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જમરોદ નસરવાનજ મહેતા 
આત્રમનઃ છમી જન્કુઆરી ૧૮૮૬ અવસાનઃ ૧લી ઔંગમ્ટ ૧૯૫૨ 





અર્પણ 
સાની અને ગુણવાન દાની અતે દયાવાન 
સદ્ચારિતથાળી વિશ્વપ્રેમી આકદર્શદર્શી અને કાર્યદક્ષ 

ઝુળદીપક અને કેોમસહાયક 
નિઃસ્વાર્થી પરમાર્થી જ્નચેવક 

“સેકર ઓક મીડન કરાંચી” 
જુમૈયોગી' અને “નર અગે!” 
સહારા શ્વ્ગસ્થ વહાલા ભત્રીજા 
જમશેદ નસરવાનજી મહેતા 

ની 
પ્રિય અતે પવિત્ર યાદને 
સ-માન સગ્રેસ સમર્પણુ 


આમુખ 


ઝે જગતના અને ભાર1ના નવે! થાતમાં પાન્સી 
ક કામનો ફાળો હમેશા તોધપાત રભ્ો છે સાહસ, 
૫૬૪૦ ઝવાસ, ઉવોત્ર અને વ્યાપામ્મા, સુષામમાં અપ્ર 
પદે રહેના 1 વીસમી સદીના પારસી વિમ્લાએના નામો 
મશ#રબન્તાછે સ“૮રાતમાં આડીવસ્નાત્યાન્ધી સજનતી 
ભાષાને પોતાની માતૃભાવા ગણી ધર્મા અને વવહારમાં 
તૈના ઉદ્કરય અને પ્રચા? માટે તેમણે જ અચૈસરતા રયાપી 
છૈ પહેલુ ચજરાતી પાપખાનુ કરનાથ, પહેવા ચુ૪રાતી 
પતો અને મધો પ્રગટ કરનાગ અતે પણેવા સાતદેય 
તવા? કરગ્તારા પાગ્સી વિદ્દાતોએ ગુજગત અને ગુન 
શાતતી ભાષાને નનાયુત્રમાં આગેકદમ બઢાવતામાં જે 
ભગીરથ પ્રયનો કર્યા છે તે માટે સમસ્ત ગુજરાતના 
સન્માનના તેઓ અધિકારી છે 
સાધાગ્ણુ રીતે પણુ પાગ્સ। ગૃહમસાગ્માં દીવાન 
ખાતાની સજ્વ-માં ચિનો, તસનીરો, સારી કલાવમ્તુએ 
ભને બેઠમતો સખ જુગજૂતા છે તેમના સ-ાળકો તે 
પુસ્વોમાં જે આગવી સુજનતા, સભનતા અને સગુકાઈ 
તરી આવે છે તેતી પ્રપ તેમના ધગ્મા વસાવેવા ચિગા, 
તસવીરો અને પુસ્તકોમાં જણાશે બાપદાદાઓની ઘબીએઓ 
તેઓ ગહુ ૪ આદ થી ઘરમા ગખે છે કુડુખીઓની 
પબીએોના આતમા સાચવે છે અતે વાન્તહેવારાએ 
ધર આગળ રોળી, સપ્ઈ, દીવા અને કૂલછોડની 
સભાએ કરે છે તેમતી આડી જીવત રસિધ્તા કદાચ 
ઈગનથી સાથે ઊતરી આવેની હરો, પણુ જ્યા નેશ 
ત્યામંગીત, ચિતકળા ” બાગબાની અથવા પુરતકાલ રોતા 
નામ પડયા ત્યા પારસી ભાઈ ઉત્સાહ અતે આનદ 
બતાન્યા વિના રહ્યા નથી 
આ ત્રથના લેખક શ્રી ફ્રિજશાહભાઈ મહેતા 
એની જન્મઃ્નત ગસ્કાર તમન્નાવાળા પાન્સી બધુ છે 
ખનદાન પરપરાવાળા પારસી કુટઠબમાં જન્મથી ન 
ક. 


ઉચ્ચ ગરકરો અને શિક્ષષમૃ મે1રી ત્રી ક્રિજશાઉ 
મરણવાએ કા અનેસાહિત્યતા સદ્મધોતા અવલેશ્ન અતે 
ઊચી ,અભિર્સચિ દાર પોતાના આત્માને ઉત્તત બતાવી 
કશાની કૃતિએમાથી ઉત્તમ રસ અને આનદ માણ્યો છે 

એમના રસિક અતુમવોથી રફગવમાન બતેનુ એમનુ 
માનમ એમના આનદોને નિજમાં સમારી મતુણટ ન 
બતતા અનેદ્દોતે સમભ્ાગી કરવા ઊછળી પડઘુ અને 
તેમના એવા અપૂર્વ અને સનિઘ્ળભર્યા ઉમળકામાથી 
તેમતી ધરગથ્યુ પાગ્સી ભાષાતે। સહારા લઈ ગુજરાતી 
વાચકો આગળ એમતો આ રસથાળ નૂ કર્યા છે 

1 અમજેતા આત્રમન વખતે ભાગ્તમાં દિવ્ડીની 
કલમની બોલગાતા હતી જહાંગીરના સમયમાં અંમેજે 
જૃ#વીક મિતીએચ? તસવીરો લાવ્યા તે જઇ દિગીના 
ચિતારાએ પણુ હાથીદાતતી નાનાં તશ્તીઓ ઉપર 
બેત્રમો, બાદશાહે અને સરઘરનો “બીઓનો ઉઘમ શરૂ 
કરી દીષરા હતો પગ્તુ તેમા તેમણે ચહેરા ૫૦ હાન 
બતાતતી ધાયાએનતો પ્રયોગ અપના-યેો હવે, એમા 
ચહેરાને વાસ્તવિકના કગ્ના તધારે સુદ અને ગસિક 
કરવામાં મુધત સમયની અતિપ્રશસાને પ્રભાત દેખાતો 
કપતીના રાજ્યમાં કવકત્તા, પરણુ। વગેરે ગ્થળે કેનનાક 
ગ્રવામી અંત્રેજ ચિત્રકાશે આડી ગયેના અને તેતી 
અસર પણુ ગજરું ચિફ પ્ર પડી હતી 

ઔરગઝેમના સમયમાં મુવન ચિતકળા અસ્પ્રાય 
બની, પણુ તેમાથી છૂટેના કેગ્લાક ચિત્રકારો હિમાલયના 
પણાડી રાજ્યોમાં આશ્રય પામ્ના અતે ””લાક દક્ષિણુ 
હૈદ્દાઓદમાં ગના રાજરયાનમાં જૂની પ્રાડૃત શૈતી અને 
મુધન રોગીના મિશ્રગુવાળી ર1૬૪ર્થાની દનમ પ્રસાર 
પામી હતી, પરતુ ગજ્યોના વિમ્રહે, લડાઇએ અતે 
દુકાળ વગેરેથી હારીભાગેલી તશ્તમાં કળા માટે શ્વાસ 
રહ્યો નહોતો "માઈ રજનાડા કે અમીરાતોમાં તસવીરો 


થતી “દે મમ્રહ થતો, પણુ તેમા ન્તહેગ પ્રશ્નને કઈ ગ્ય 
નહોતો 
પણુ જ્યારે અમેનનેએ ભારતનુ શાસન હાથમાં 
લીવુ અને ભાતની પ્રશ્તને કેળવના યુરોપીઅન ચુરઓને 
જલેનેમાં ગો'ડી દીધા ત્યાગ્થી સાહિત્ય અને ર્ગરકારમાં 
ત્રૉસ શેમ અને ઇઝ્યયની શ્રેષ્ઠ રૃતિઓના નમૃતાતો 
આદર કરનામાં આ4તો 2175માર કેલલેનેમાં ભણેના 
નજકુમારામાં રાણી શગ્કાગ્નુ રન સત્યયુગતો પ્રભા4 
પાડતું તેમને યુરાપીઅન પ્રિન્સિપાલ યુચપની રીતભાત, 
મર્કાર શીખી લેના પ્રેરણા આપતા અને ગ“#ગારી 
પગ આવતા પહેલા તેએ ઈઝ્વક્તો એક પ્રવાસ કરી 
આવે એવો આપમ્રહ કરતા વળી તેએના સાથમાં 
એકાદ અમેજ તહેનાતી હેય જ આ રીતે દેશી રાજ્યો 
અને સન્દારોમાં અંપ્રેછ ગસૃતિ અને કળ વિને 
અદેભાત્ર જમ્ત થયા અને તેએ યુરાપમાથી પાછા આવે 
ત્યારે તેમના મકાનો, ખકોની સન્તવટો અને પોશાક 
તેમજ રીતભાતમા ત્યાનુ અનુકગ્ણુ કરી, પ્રજતતે 
પણુ તેનુ કરવામા જ સુધારો છે એમ સમશતનતા યયા 
રાક્તએઓ પાસે મજ્યના ખત્તતા પર્‌ અધિકા? હતો 
એટલે જેમના પર યુરોપના શિલ્પ અને ચિતકળાનો 
પ્રભાવ પડયો તેમણુ લાખો રૂપિયા ખર્ચી યુરાપથી 
થોકગધ ચિત્રો તેમતા મહેવોમાં વસાવ્યા આ રીતે વમ 
દગના શ્રીમત સયાજરાવ પામે અને ન્તમનગગ્ના “તમશ્રી 
રણુજ્ત્તાઞહે, તેમજ હેદ્રમાદના નિઝામે યુરોપના 
એળણીસમીં સદીના શ્રષ્ઠ ચિતકારોના ગતે તેના 
ચિત્રાના માગ મમ્રછે અને શિલ્પો પાધ્ળ લખ તૃટ દ્રવ્ય 
ખર્ચી ચિતાતયો ઊભા કથી એનલું જ નહિ પણુ તેમની 
જેમ 'કેગ્લાક શ્રીમતોએ પણુ યુરોપના ચિતોને પોતાના 
ધરામાં આદર આપ્યો, તેમા કલકત્તાના માણિક મહેનતે 
મમ્રહ પ્રખ્નાત યયો છે નાના રજવાડા અને કરં કલાસના 
રાજ્યોએ પણુ તસનીન ચિત તેમજ તેમના પૂર્નશેના 
શિન્પો યુરોપ અને ફાસના શિલ્પીઓ પાસે કરાવ્યા છે 
આથી આગળવધી તેમણે તેમની કૉલેજમાં, ગેરુહાઉસમા 
અને નયા જ્યા ચિત મૂધ્નાની જરૂર લાગી ત્યા યુરોપના 
ઓલિયે ગ્રાફ પના મોભા ચિત્રો ફ્રેમમાં રાખ્યા 
યુરોપથી આવતા ચોપાનિયા અને પુસ્તકામાના ચિગાએ 
પણુ ભારતવાસીઓ ઉપ* મોહિની પ્રસારી, લેન્ડસ્કેપ 


(નિસર્ડ ચિત) તથા પ્રાણીચિત્રાની આને#ગતા અતે 
જીવતની ગતિમતા યુરોપના ગિતામાં “તેને શિદા? 
માખીન મજ્વીઓએ થોકગ શિદાગ્ચિતા અને શિત્પો 
પરુ તેમતા મહેનમાં ગો'-્યા 


આમ યુરેપી કળાનું ધેર આરટાદન ભાગ્તીય પ્રનત 
ઉપ થતા ભા તના રનિદ્ર અને ચિતથરોએ તે કળાતે 
«૮ આદશ માનીને તેમની રસિકતા અને રૃતિઓ 
વિકસા4]1। માડી પરતુ યુરોપતી પામે સેકડો વતી તેની 
ગ્રશ્વપ્રિયતા અને કીશવ તપસ્યા હતી, તેતો લાભ 
ભાન્તમા મળવો દુર્વભ હતો. થુરાપથી આવતા જાઈ 
ચિત્રમર *ે મિક્ષામુરુ તેમતી રીતે કનાની મ્રઝ પ્રનતને 
આપતા ભાગ્તમાં કતા નામે કઈ કહેનાન્સમજવા જેનુ 
છે કે નહીં તેતો કાઈ વિચાર કરતું નહોતું, એટલે 
સુધી “કે સરકારના એક પ્રમુખ અધિકારી સર જવીર્જ 
બર્ડનુડ કહી ગયા કે ભાચ્તમા થિ પોધોગ્ો (કાફટસ) ધોડા 
ધમય છે ઘણી કારીગીરી છે પરતુ લલિતકળા ([10૯ 
75) નામે કશુ નથી 


આટલું થયા પછી પગુ તેઆ આપણા શિક્ષિત 
જતોને યુરાપતી રીતે પ'મુ કગાતત્તમાં રમ લેતા કરી 
શકયા નહોતા માગ કાઉન્સિતરા અમનદારો, દીનાને “કે 
ગ્રોદસરો પણુ લલિતકતા નામે '્ેઈ ગમ્કાગ્ક્ષેત્ર છે એડ 
સીકારતા નહોતા યુગેપની કળાના ઇતિહાસ ક વિકાસ 
ક્રમતી તેમને પડી નહોતી યુરોપના શ્રેઝ નમૂના અને 
ળેતુ યનું મૂન્ઝકન તેઓની સમજ બણર ગું ઇન 


ભારતમા “ઈ મહાન સમારભ કે પરિષદ થાન ત્યા 
કતાતી ચર્ચા કે ઈશારા કરનારી વ્યક્તિઓ પણુ નહોતી 
એમ કહી શકાય જે જે ગજ્યમાં યુરોપની કળાનો 
સમ્રહ હતો ત્યા પરુ તે તે પ્રદેશના આવડતા યુરાપી 
મુતાકાતીઓતે પોતાની મરકારિતાની છાપ પાડવા પૂગ્તે 
નજપુરયો તેનો ઇશારો કરતા, પરતુ તેના નાગગ્કિ 
છવનમાં કે લોકસમુદાયમાં એ કલાની પિછાન “કે કદર 
થવા પામી હોય એવા ઇતિહાસ બન્યો નથી વર્વમાન 
પૃતાોએ પણુ એ કાળમા કળ! માટે કોઇ ચીવ2 'કે 
લાગણી બતાની સારા ચિત્રો આપવાની પેરવી કરી 
«ણાતી નથી કદાય તે બાબતમાં યુગપથી ધણા 
પાહ્ળ રહેલા આપણુ વૃતપ્તો અને પ્રપખાનાની 


અશક્તિ પણુ હને કેળવણીકારોએ તો અક્ષ?તાન અને 
અક્ષગ્પ્રણીત સાહિત્યની બહા? માનનર-મેરકાગ્નો વિમ્તાગ 
છે એત્રા મતવુ પ્રતિપાદન કર નથી 

છીનતમાં અને સાહિત્યમાં કળાતત્તનતે આદગ 
આપનામાં ભારતતા થિયોસીફ્દિવ સપ્રદાયે કઈક ચીલો 
પાડયો છે એ પણુ સ્વીકાગ્નુ પડને તેમતા પ્રમશનોમાં 
એ મપ્રદયના યુરૅપવાસી લેખમરએ ત્તુદ* થિતો તતાધે 
દૃછાતો અને સિનતોતો પ્રચાર કરવા આમણ રાખ્યો 
હતે।, તેમા ઈગ્વડતા નનેસેક ખીખીનુ 'ઓમીઝ એન્યુઅન' 
અને મદ્ાસનુ “મોર્નિમ સ્ટાર' ગરી શષાય કલકતાથી 
નીક”તુ “મીકર્ન ન્વ્યિં' તેના આગ્ભના વર્ળોનાકા-ય પ્રત્રગો 
વાળા યુગેપી ચિતો તેમ“ નનન ગવિર્માતા ચિતો 
મુખ્ય પાતે છાપીને કલા પ્રતિ અદર સ્યાપતા હતા 
પાથળધી ટાગોર ેક્દાયતા ચિત્રમારીએ અસગ્કામ્ક 
ભારતીય લક્ષણૂ(યુધ્ત ચિત્તે કરવા માડયા ત્યારે યુરાપી 
થિવો આપત્રાની પ્રથા બધ કરી હતી 


યુપી ચિતો અને ચિતકારાએ સમમ ભાગ્ત ઉપર 
માતનન્સદશતાતો પાસ લગ્ાકભો ઇતો,* તેમાથી રાશન 
ગંડર્માતો ઉદય થયો અને સૌ પ્રથમ તેણે યુરોપી કળાના 
તત્તા પર્‌ યથાશક્તિ પ્રભુતા મે1]ી ચિતા કવી, 
તેથી માનવમાદશતાથી મ્રુગ્ધ બતેતી પ્રજાએ તેમને 
એકદમ વધાડ4ી લીધા પરતુ યુરોપતા મહાન ચિનેમાં 
ગ્રમ્ટ થયેના શ્રેન ભાવનાત્મક તતવો અને પાતતિરૂપણુની 
શકષતાએ તેમાં જેવા મળી નહોતી હતા ભાસ્તનો 
દરૈક તરૂણુ ચિત્રકાર ગન્ન રવિવર્માની છાપેની હબીઓથી 
ચિતકામની શરૂઆત કરતો તેમાથી બમાળ ચિતરમંપ્રદાયના 
પ્રણુતા થ્રી અનતી થકુર અતે નદગાણું પણુ મુક્ત 
નહોતા, એની એમના શિશુકાળની સ્મૃતિઓ છે 


આ શ્થિત્તિમા યુરોપના બોન ચિતેની વિવિધતા 
અતે ગણાઢથતાથી ભાગ્તીય જતો દગ મલા ન હતા 
અને ભૂતકાળની ભાગ્તીય ચિતકળા ગજ્ામા કે કોઈ 
પુરાણા ઘરોમાં ધૂળમાં ચપાયેની પડી હતી તેતો 
ચિનગ્સ પામવાને પ્રશ્ન પાસે ખઇ સાધન હતુ નહિ તેથી 
જ્યારે જ્યારે દેશતો કોઈ ચિતભક્ત તેતી સાધતા 
સામમ્રી માટે નજર કરતો ત્યારે એ સમયમાં મળતા 
વિરલ ચિત્રમપુટી કે ઉપર જણાવેલા રાજવી સમ્રહે તરફ 


તે કદમ માઠતો અને નિસર્ગ ચિત, પ્રાણીચિત, દૈનિક 
છવનચિત, વક્તિચિત, ઘત્હિસચિન વગેરના ભેદો અને 
થિતકીશવતી ખૂગીઓ ન્નણી પોતાનું મન અને 
જી4ન તૃષ્તિથી ભરી દેતો અનલેકનમરી દષ્ધી તેના 
મનોમય ચંસામ્માં તે જે સમૃદ્ધિ વસારતો તેતી વાત 
કણવાને દેશની ભાષામાં તેતે શદો કે ગેવી મળતા નહોતા, 
પણુ અંમેજમા તેએ જે લખતા તેધી દેશના વાચ 
પ્રભાવિત બતતા અતે તેતા પથમાં જેડાતા 
આ સમુત્યાનના મણે કળાની ત્રેઃ કૃતિઓનો સાધે 

વાદ મેળવી શિષ્ટ કલાવિવેચ્રેનુ સ્થાન મેનનતાગ 
આપણુ! દૈશના બહુ જણીતા નરો છે મુબાઈના 
પ્રખ્યાત ભારતીય કવાવિવેચક કાર્વ ખયવાવાવાએ તે. 
યુશષપમાં જ પોતાની કેળવણી પૂરી કરી હતી, એમ 
હતા ન્યારે ભાગ્તીય કળાતો તેમને સમાગમ થયે 
ત્યારે એ જ રસકૃત્તિએ તેમતે તૈના છાર્દમાં પ્રવેશ 
કગ્નાતો અધિકાર આપ્યો અને ભાગ્તીય કળાના એક 
ઉત્તમ આવિષ્કાગ્ક બના-ચા ગ્વ બી એન ટ્રેઝરીનાવા 
વિગ પણુ એડની જ કથા છે આ લેખકે પ્રથમ વાર 
તેમતે જયા ત્યારે તેમતી પાસે યુરોપની કશ્ાના મહા 
મૂના ચિનમપુઢો હતા તથા યુરોપના માઈ પણુ ચિતકારતી 
તેમતે જેર“ માહિતી હતી અતે અંમેજી ભાષા દારા 
કળાની શ્રેખ્તા અને ચુદ્ર્મતા સમક્તની શકતા તે પછી 
એવો તો પલટો તેમના જવનમાં આગે કે તેમણે યુરોપના 
ડુમ્તમને વિદાય કરી ભારતીવ ચિતકારોના ચિત્રો, 
મૃ્તિઓ અને સાહ્ત્યિતા એક અમૂલો ખભાનો એકટ 
કર્યો હતો ક 

“ઝકાત સમીપ જનાગ આવા અનેક રસિક જતો 
અને મિત્રા 5 નણુ છુ કે મામૂની કાપડછાપોના 
મમહથી શર કરી તેએ! કળાના ઉત્તમમધો અતે ચિત 
મપુઢોના અષ્યયન અતે આ ધના કરતા થઈ ગડા થી 
ફ્રિજશાહ મહેતા પણુ તેમાતા એક છે જીવનના 
ગ્રારભકાળથી જ એમને સારા યુરોપીય ચિતાની છાપેવી 
સુદર ગ્રતો નનેના મળી એ તૈમનુ સદભા હવું એમતા 
કુકુબી (ભતીજ) શ્રી જમશેદ મહેતા જેવા ર્સસ્કારપરાનણુ 
સજ્જનમાં એમણે કળા-સાહિત્ય અને જનસૅવાની એક 
આર્દ્શ જીવનપ્રણાની નિહાળા છે શ્રી ફ્રિઝશાહે પોતે પણુ 
આજન્મ એક ચિતરસિક તરીકે ચિત્રો અને ચિનત્રથો 


અતે ઝાન મબે છે.” વધુમાં એત્રું પણુ જણાવ્યું છે કે 
“રૂખાનાં આલેખનો આજના વિઘાર્થી મારે અનિવાર્ય 
સાધત અને ગાન દેનારી રાક્તિ છે.” 

આપી વિચારસરણીતે લીધે, ન્યારે દિરો૪શાહ 
મણેતા કૃત આ “ચિત્રમસિકા' મતે ચિત્રકળાની પ્રાથમિક 
મારકર્ઘરોકાની ચિકિત્સા કરવાનૃ બન્યું ત્યાગે, તે વાંચી 
મને સ્વાભાવિક જ ઘણે આનદ થયો કે સામાન્ય 
જનતાતે અને શાળા તેમ જ કૅૉલેજતા વિવ્રાર્થીવર્ગને 
શ્સપૂર્યક કંઈક માર્ગદર્શન આપી શકે એવું એક સરસ 
અતે સ?ળ સાધન આપણે ત્યાં પુમ્નકરૂપે પહેલી વાર 
પ્રમઢ થવા પામ્યું છે. એમાં રમ, રેખા તથા તે%- 
છાધાની વિસ્તૃત સમજ, ઘણાં ઉદાઇગ્ણો સહિત 
આપવા ઉપરાત, એતા તેમ પ્રકરણ અને ત્રયું રમપ્રદ 
પરિશિદ્દોમાં ચિત્રળાનૃ બની શકે એનું બધુ પ્રાથમિક 
સાત નિરપાયું છે. થિત્રકળાની ચર્ચામાં નમ શરીર [વષે 
ઘણાં દષ્રિળિન્દ્થી ચર્ચાઓ કરવામાં આવે છે તેનુ 


નિમદરણુ શ્રાધવ્રાતે આ પુરતકતા લૈખકે પ્રકરાગુ ૧ તથા 
ગ્રકરણુ ૯માં જે સમદર્શી અને સમતોવ વિવરણુ આપ્યું 
છે તેથી વાચદોને તે વિષયમાં સુમોઝ્ડ સમજણુ મળમે 
એવી આશા ગખી શકાય. આપણી સામાન્ય વાચક-જતતા 
અને આપણો યુવાન વિઘાર્થીવગ “ચિતસિકા' આદિ 
અન્ય કલામથે વાચે અતે તેનો અબ્યાસ કરવા માઠે, 
તતો તેતે તે નિઃશંક હિતકર થઈ પડે એમ છે. એથી એમતી 
નિરીક્ષગુ-શક્તિ અવ?4 સજાત્ર થવા પામને, એમની 

રસતતા--“એરયેટિકસેન્સ'--વિવેકપૂણું ગૌ.ર્દાભાવતાને 

ઉત્તેજન મળશો, મનતે તે પ્રફૃલ્લ અને હદયને આતન્દસભ? 

ક2ગે અને આગળ જતાં એમના આન્‍્માને! વિકાસ સાધ્4 

કરરે. કક્ષાપ્રિયા અને કલાપ્રાપ્તિની તેતી આ સડ% 

ફૂલથ્રુતિ છે. 


અમદાવાદ રવિર્શકર્‌ મ. રાવળ 


તા. ૫-3-૬૨ 


સુગ્રસિદ્ધ ચિત્રકાર શ્રીમાન શ્યાવક્ષ ચાવડા(આર્ટિસ્ટ)નો 
અભિગ્રાય-પત્ર 


“કરાઈ પણુ ચિત્રતે સાર અને સગ્સ ટગવતી અટપટી ખાગતોની, ચિત્રની આંતરિક 
રચનાની, અને તેના પાયા રૂપ સિદ્દાંતાની સમજણુ, સામાન્ય માણુસ સમજે, એવો 
પ્રયત્ન આ રીતે ભારતમાં કદાચ પ્રથમ જ વાર યઇને ગ્લો છે એમ દું માતું છું. 

આ ત્રંથના લેખક પોતે પોતાના વિષયમાં સુપ્રવીણુ છે અને તેમણું ભારે જહેમત 
ઉાનીને તેમાં ખૂબ છણાવટ કરી છે. . 

ચિત્રને જવું અને ચિત્રતે નીરખનું એ બેમાં મોટો ડ્ર છે, તો ચિત્રતું નિરીક્ષણુ 
"મ કરવુ અને તેનો રસાસ્વાદ “કેમ પ્રાપ્ત કગ્વો, તેનો વિષય તેમણે ખૂબ વિસ્તારથી અને 
પરિપૂર્ણ રીતે ચરચ્યો છે અને તેમાં તેમણે તેને બધી બાજુથી આવરી લીવ છે. 

સાધાચ્ણુ જનતાને, ચિત્રપ્રિય પ્રેક્ષક્ાતે, કળાના વિદ્યાર્થીઓને તેમજ કલાકારોને 
પૂણુ આ પુમ્તક ધણી રીતે મદદગાર થઈ પરો. 

શ્રી ફિરાઝશાહ મહેતાએ ખુઝી વયે અને નાદુરસ્ત તબિયતે પણુ આ કાર્ય સારી 
રીતે પાર પાયયુ છે અતે એ રીતે આપણા દેશમાં કળા વિષે જે સશ્તગતા વધતી «4 છે 
તેમાં સદર ફાળા નોધાવ્યો છે. 

આવા ચિત્રકલાનાં પુમ્તક્નની જરૂર ઘણા લાંગકા સમયથી સાવતી હતી. લેખની 
કલા પ્રત્યે રચિ ઉત્પ્ન કગ્વામાં થી ફ્રિઞશાહ રસ્તમજ મહેતાનું આ “ચિતગ્સિશા' 
નામે પુમ્તક ઘણુ જ ઉપયોગી બનરો. ન 
તા. ૩૬-૩-૧૯૬2 ફયાવક્ષ ચાવડા. 


મસ્તાવના 


વેળાએ મારી વય ૬ોક વર્ષતી હશે. અત્યારે મને ૮૩મુ ચાલે છે. આજે જ્યારે છું આ પ્રરનાવના 
લખી ગ્લો છું ત્યારે મારી નજર સામે, અમા્ગ “મળતા કૅ।મ્પાઉન્ડ'તા મકાનના એક ખડતી ભીંત ઉપર 
થાગ્ેલું, મોઢા કદનું અમુક એક રૈગીન ચિત્ર તગ્વરતું મતે દેખાય છે. એ ચિત્ર શુ કહેવા માગે છે તે હું 
તે સમયે ત્નગુતો નહોતો. પછીથી જ્યારે મારી મોટી બહેતે મતે એતો વિષય સમન્વવ્યો ત્યારે ચિત્ર મતે 
કાઈકે વિશેષ ગમવા લાગ્યું; અને હું તેતે વારંવાર જોતો થઈ ગયે. ચિત્ર એતિહાસિક હતું: રકોટલેન્ડની 
સુપ્રસિદ્ધ અતિ સોહામણી પરતુ અત્યંત અભાગી મહાગણી જરી કવીત ઔવ શર્સ' (૧૫૪૨-૧૫૭૭), 
જેતી કસણુ રસિક જીતન-કથાએ અનેકાનેક કવિઓને, લેખકોને, ઈ તિહાસકારોતે, તાઢચકારોતે, નામાંકિત 
ન્યાયાધીગોતે અતે કલારસિક ચિત્રકારોતે પ્રેરણાનાં પિયૂથ પીવયાવ્યાં છે, તેતે લગ્રતું એ ચિત છતું: રાણી 
મૅરીએે પોતાના નિષ્દુર અને નાલાયક પતિ કૉર્ડ ડાર્નલીને રયાતે પોતાના મંત્રી અને સલાહકાર લેખે ડેવિડ 
રીઝિયોતે રાખી લીધો. ઈષ્્યાંથી ઊકળતા ડાર્નલીતે રાન્યના ર્વાર્થો ખટપરી ઉમગવોએ ઉશ્કેરી, હાલીરૂડના 
રાજમહેલમાં, ખુદ રાણી સમક્ષ રીઝિયોને મારાઓને હાથે મગવી તેનુ ખૂત કગવ્યું: ખૂતી મારાઓ મોથ લાબા 
ભાલાઓ લઈ રીઝિયોને મારવા તેની સામે ધમ્યા «નય છે, ગભરાએલી રાણી મારાઓને યાથી ચાવી જવાને 
ફરમાવતી, નિર્દોષ અને નબળા રીઝિયોતે પાતાના લાબા મોટા ઝબ્બાથી આવરી લઈ તેતુ રક્ષયુ કરવા 
મથી ગ્હી છે, એ તવારીખી દય પ્રસ્‍તુત રગીન ચિતમાં આલેખાએલું હતું. 
વર્ષોનાં વર્ષો લગી રજેરાજ મેં એ ગ્સપ્રદ ચિત્રને દીકેલું, પણુ માત્ર “દીકેલું' જ. “તીરખેલુ' તો 
નહિ જ; કાગ્ણુ તે વેળાએ એતે જેઈ શકાય એવા નેતો મારી પાસે ન હતા. કોઈ વરતુનૃ જર્શન' કરનુ 
અને તેનુ “નિરીક્ષ'મુ' (૦9૩૯₹72£1૦01) કરવ, એ બે વચ્ચે ધરતી અને આભ જેટલુ અતગ છે. એકાદ 
વસ્તુતે કેવળ જેવાથી જ તેતુ જ્ઞાત કે કળા સાપડતા નથી ગંગધિત વિધા અને કળા દ્વાગ જ તેતે આપણે 
બરગર જેઈ જાણી સમજી શકીએ અતે ત્યારે જ તેતો સાચો ગસાસ્વાદ અને સુખાનંદ પ્રામ કરી શકીએ. 
ચિત્રોના મંકૈધમાં પણુ આવુ જ સમજું “ચિત્રગસિકા' રચી પ્રક્ટાવવાનો આશય કિવા ઉદ્દેશ પણુ એ જ છે. 
ઉપલા પ્રસતાવ પછી, મારે ખાસ જણાવવાની યાતે ચોખવટ કરવાની ભાગ્યે જ અગત્ય ગ્હે છે 
કે આ પુમ્તક ચિત્રકળાથી સાત એવા કલાકાર ચિત્રકારો માટે તેમ જ એ કળાના નિષ્ણાત ટીકાકારો 
માટે નથી જ. એ કેવળ સાધારણુ સામાત્ય ચિત્રરાખી જતતા કાજે છે, ક જેઓ એમાથી ચિત્રોને જેવા 
ઉપરાત સમજવા અર્થે ચિત્રકળા વિષયક કાઈક જેઈતી-કરતી માહિતી મેળવી શકે. ” 
પુસ્તકતે પ્રકટાવવા કાજે, ઉપર જણાવેલા આશય કરતા પણુ મારા ઉયાંતી એક ઉમ્ર ઉત્તેજના 
(10૯૯૫૪૦) પણુ સવિશેષ કારણુભૂત છેઃ સારાએ પેટાખડમા અને તેની પણુ બહાર સર્વત્ર સુપ્રસિદ્ધીને 
પામેલા કરાચીના કર્મયોગી મત ત્રી જમરોદ નસરવાનજી મહેતાને આ અદના કૃતિ અર્ષશુ કરવી 
એ ઉત્તેજના, બત્કે માગ આખર થતા જીવતની બાકી રહેલી છેલ્લી મહાકાંક્ષા, જને હસ્તી ધરાવતી ન હોત 
તો કદી પણુ આ શ્રથ ગ્રકટવા પામ્યો ન હોત. પુસ્તક-પ્રકાશન અગે માગ માર્ગ આડે અનેકવિધ વિશ્વ 
૧૧ 


છના પતા, મારે મત માન ઉપમુર સમાં સન્માનનીય એવા મારા પ્રિ! ભતીતત જમગેદતું નામ આ ત્રથ 
સાધે જે'તાને દે અતે સમર્ધ યમો છુ તે સાર દ પરમકૃપાકી પન્મેષર પિતાના લાખોલાખ શુદાના કર છ 


ફરતી આ ધરતી 0૫૦ «તારે માન1ળ્તતનું પણેવવડેલુ આગમન થયુ ત્યારે તે પ્રાતેતિકાસિક યુતતા 
વતવાસીએઓના હાયપત્ર આદિ ગપ્રત્વમના છવનયવનમાંથી તેમજ છાતભાતમાંથી એમની જે પ્રહત્તિ રહેજે 
પ્રમ્ટવા પામી તે, પછીધી વખત જતે, કમે કમે વિધ્સીન થઈ, તેને જે કળાયુક્ત રૂપ ધાગ ગુ કર્યું તે, આ 
“ “ની સૌથી પછેની લલિત કળા “કૃત્ય ક11' હતી 


ત્યાગ બાદ એ જ વનડાસી મતુપળોમાથી જે એક ખીજ પ્ર/ત્તિ ભરભરી તે એમના ૭મ્તે થતું 
એમના પટાડી ગુફાની ભીંત ઉપમ્નુ અણુઘડ ચિત હતુ એ ચિત્રો એમતી 3નિદિ જરાતયર્નાને 
અતરપ હતા મુખ્તવે, એમના ગંગધમાં આતતા “નવરો, એ સ્‍તારોતો એમનાથી થતો શિકાર, એ 
વનનાસીએઓમાં પરસ્પર થતા યુદ, એ એમના ચિતોના ડિષો હતા ચિત્ર-રીયી સાન પ્રાન ભિક હતી અને 
સામમાંમા ગેસ, નમગ્જ આદિ ખનિ"૮ રગો, તથા *્લમ તરીકે ખન્બચય । પશ્થરમાથી બનાવી કાદેના 
આજનો હતા આ એમની પ્રટૃત્તિ કાળાતરે ખીતી વની જેણે કળામત રૂપ પ્રામ કરૈ તે ચિતધ ળા ધાતુ 
કાઇ, આરસ, કામ“ અને ૪*તતાસ ઉપ ત્યારે એ ચિતકળા વિરોડ વિગેર નાચતી દૃદતી થઈ ત્યારે પ્થ્વી 
ઉપ જળે સદન સવગ જ ઉતરતું થયુ આર્મથી લઈને તે અ રાર લગીના કચકઈ નામાક્તિ કવાથ 
ચિતમ એ એ કળ દાન સાગય જનગમાજને સાદર્વતી લહાણી એ*ની તો સરસ અતે સભર કરી છે, 
અને આજે આમાવટ##& સંતે ચિત્રા એટલા તો અવિરોષ પ્રિય અતે આકર્યક છે ક જેતે લઈને આપળે 
જૈ ચિતમળતે “લાએતી મહાગણી'નુ ગિરદ બક્ષીએ તો તે યોગ્ય અતે ઉચિત જ સમનને 


એ 'કતાઓતી મહારાણી ના સર્ને શગ? સારર્વતા મુખ્ન મુખ્ય સ્થાનોનો અતે સાધતોનો પ્રાથમિક 
પરિચય સમમાન્4 સાધા ણુ ચિતરોખી જનતાને મળી રહું એ જ ઉંતુતે લક્ષીતે આજે આ અદના રૃતિને 


જુન વાચંદ્ોના કરકમળમાં ધગનામાં આવે છે લેખક જતે ચિતકાગ નથી એટલે પુમ્તકમાં અતેક [રીએ 
યાને ઊણુપો હરો એતો રનીમર કગ્વો જ રલો 


આભાર 


આ પુરષ મે, અમુક ઉદામ્દિન વક્તિઓનો હાછિ આભાર માન્યા વિના પ્રસ્તાનના પૂરી કરી 
શકાય એમ નથી 


આ મગધમા, જે સૌથી પહેલું શુભ નામ મને સાભરૅ છે તે શ્રીમાન ચાપશી વિ ઉટ્શીનુ છે 
અત્યારે પ્રકટ થતુ આ 'ચિતરસિકા' લગભગ ૩૦ સાલ પહેવા એએઓશ્રીના સુપ્રસિધ્ધ માસિક “નગચેતન' (ત્યારે તે 
કલક્તાથી પ્રકટ થતુ)મા પ્રતિ માસે પ્રકટ થતી લગભગ ખે વવ લગી લકાઈ ને પૂર્ણ થના પામેતી, અને વખણાયેતી 
હારમાળાનુ ન4રૂપ છે એતો યશ અમુક અરો માનવત ચાપશીભાઇને ફાળે પણુ તય છે, કાગ્ણુ એ લેખમાં, 
જે ચિતયુક્ત અને સ્વચ ઝુરોભિત પ્રકારે ૪પાએતી, તે મને મળતી રહેતી એમની ઉત્તજના અને સહાયતાન 
આભારી હતી તદુપરાત, આ પુસ્તકમાં સમાવેના “કેટલાક ચિત્રોના બ્વીફસ પણુ એમણે પૂરા પાડેલા હોઈ? 
એ એમની સહદયતા અને સહાયતા માટે 5 એમતો સવિશેષ ઉપકૃત છુ 

ઉંપર્‌ ક્હુ તેમ ૩૦ સાવ પુરાણી લેખમાનાને પુસ્તકાકારે યથાતથ તો કેમ જ પ્રકટ કરી શકાય? 
પા સદી પહેલાના કળા અગેના મારા વિશ્વારા અને અભ્યાસમાં સ્વભાવિક જ ફરક પડેલો હોઈ, તેતે બધી 

૧૨ 


રીતે ફરીથી તપાસી સુધારવાતી દેખીની અમય ઉતી. સુધારણાના માગ આ કાનમાં મતે જીમની સહારતા 
“મળવા પામી છે તે માટે, કુશળ લેખક અતે કલાવિવેચક જુવાન ભાઈી સુનીલ 'ેઘરીતો દ ખરે જ 
અણેસાતમંદ છું. પોતાની કૉલેજના અભ્યાસ અતે પરીક્ષાના ભારે રેકામું દરમિયાન એમષે સુમાવતાપૂર્યક 
જે શ્રમભર સહાયતા મતે આપી છે તે સારુ રહું એમતો જેટલો આભાર માનતું તેટલો એછે! છે. 


આ અદના ગ્રન્થ પ્રકાશમાં આવી શંકે તેટલા સારું તેના પ્રકાશક ધવા ઉપરાંત, તે માટે જેઇતી 
મહત્તની નછર મદદ, મારા એકે બોધે ઉદાર દિલે આપતા કાજે હું મુંબઈવાસી મારા મહેરબાન ગ્તેડી ભાઈ 
દસ્તમ ધનજશાક સીધવાનેો અતિ આભારી છું. 


પુસ્તક-પ્રકાશન અર્થે સમર્થિક સહાય આપતે ભવા ભાઈછ ર્રતમજએ મતે પોતાના ઉદા? ઉમધ 
શ્વભાવની સાધી પૃરતું જે એક સૂચક સદબોધક સુવાઘ્ય કહી ત્રેલળાવેલું, તે અસે રનત કરવાતી લાવમાતે 
ટું રટી શકુ એમ નથી ૪- “1161૯ 15 10 1141 £૦ પ3 ત 101 ૮41 રતે? 50 )૦16 
5 13€ તૈબ્ડ૯ 110 વ્ત#ટ €૦ 151011 ૯ ૯૯તા ઇુબ્લ્ડ.' આ કાશણેં મહેરબાન ભાઈમી ર્સ્તમજનો 
ક અદના દેખક આભારી જ તહીં ખદકે તણી છે. 


કળાને લગતા ત્રત્થના અમુખદાર પુ પ્રઈ લાયક કળાકાર ક્તિ ડલાગુસ જ હોઈ શકે, લેખકના 
શદ્ભાગે આ કાર્ય સાસુ તેને એવી એક થિત્રકાર-કલાકાર વ્યક્તિ માંપડી છે કે જેમનું નામ-કામ ગાગયે 
શુજગતમાં જ નહીં, પરતુ હિન્દમાં અને હિંદ ખડાર પણુ ચિત્રશ્રિવ જનતામાં અતે ચિત્રકાર-મડળોમાં 
શ્ૃપ્રસિષ્ધ છે. “ચુજરાતના કલાગઇ' લેખાતા, સજરાતમાં કળાની જગ્ઠતતિ લાવનારા, “ગુજરાત કકામંત' 
“અને ભારત કળા મંડળ'તા ગ્યાપક શ્રીમાન ગ્વિશકર મ. ૨વળતો આ પુમ્તતતો આમુખ લખી આપવા 
કાજે, આ તકે એમતો હાર્દિક આભામ માનવાની રસ્ત ચારુ છું. 


ચિત્રકળાના અભ્યામકમોના પુતર્તિર્મામુ માટે મુભાઈ સરકારે નીમેલી સમિતિમાં તેમજ ૧૯૫૧થી 
૧૯૫૮ સુધી લલિતકળા અકાદમી (દિલ્ડી)ના અતરંગ સમ્ય તરીકે તેએ હતા અને હાલ વશ્રેદરા થુનિવર્ચિટીની 
ફાઇન આર્ટ દેક્લીના અભ્ય છે. કલાસેવા ગમે વીએનાની શાતિ પરિષદમાં, હિન્દતી શાંતિ સમિતિના પ્રતિનિધિ 
લેખે તેઓ યુરોપની તયા રશિયાની કલાયાત્રા કરી આવ્યા છે. તદુપરાંત કલાના અતે ગાહિત્યના અહ્દિતીન 
ક્ષપ્રસિપ્ધ માસિક “કુમાર'ના મંસ્થાપક લેખે એમતી લાબા સમયની કલામેત્રા મવૈતે સુવિદિત છે. આવી એક 
વિખ્યાત કલાકાર વ્યક્તિએ આ અદના પ્રન્થનો આમુખ લખવા સાર જે તરદી લીધી છે એ માટે હુ 
એમનો અત્વૅત આભારી છું. 

આ ગ્રંથના અભિપ્રાય-પત્રકાર સુવિખ્યાત ચિત્રકલાકા? ક્રોમાન શનાવક્ષ ડી. ચાવડા (આર્ટિગ્ટ)નો 
પૃણુ આભાર સ્વીકાર મારાથી ભુલાય એમ નથી. જેમતી કલાકૃતિઓ દેશપરદેશમા સર્વત્ર પ્રશસાપાત થવા 
પામી છે તેવા એક આંતરદેશીય ખ્યાતિતે વરેલા આર્ટિસ્ટ તરફ્થી મગેલા અભિપ્રાયતે હુ મારી ખુશનસીમી 
જ સમજું છું. 

મુબઈ, લેડન અને પાર્ક્ષિની જગવિપ્યાત મહાન કલાશાળાઓના નામાક્તિ કલાધરોતા આશ્રયે, 
ચિત્રકલા, ઉપરાંત મંગીત, નાટય અને નૃત્યની પ્રેરણા તથા અભ્યાસસિડ તાન પ્રાત કરવા જેવી સુયે.- 
ગતા આ પહેલાં ત્રી સાવક્ષ ચાવડાએ હમ્તગન કરી છે. તદઉપરાત નિજ દછિ (ખડાં૦0)ને અને રેલી 
(91)ને મંપૂર્ણુ કગ્વા કાજે કા?મીરથી લઇને તે કન્યાકુમારી (કેપ કામોરિન) સુધી-પજબથી આસામ 
અતે બર્મા લગી, માત્ર હિન્દમરમાં જ નહિ, પરંતુ યુરોપ અતે મલાયા તથા ઇન્ડનેશિવાના પ્રેમા એમે 
એડષા છે. હિદ્ના નાનાં શહેરો, ગામા અને ગામડાએ માં ન્નતે ફરીફરી ત્યાંના રહેનાસીઓના દ્યો, તેમના 
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વસ્તપરિધાન, તેમનાં રાચરચીલાં, તેમનાં ગાતતાન અને ફગરાગર, તેમનાં રાસ, ગરબા અને «તે લળતા 
છઊાવભાવ, હલનચલન નાઝનન્તક્તનાં અંમરભંગતાં તેમ « ત્યાંની રળિયામણી કુદરતનાં દર્યોનાં ચિધા અતે 
ખાસ કરી રૈખાનિરૂપણા (ઝિત્તપંતઇુડીતે કળા ઘવેબે પ્રકટાવી એમણે ચિત્રપ્રિય જતતાતે આનેલ્મગ્ત અને 
આભારવશ ફરી છે. ઘોડીક જ જૂજન્ઝ રેખાઓને ચિત્રરુ કાજે કામે લેતી એમતી લયબ રસરેલવતી 
રેખાવટની પ્રચેસા યાય તેટલી તે ઓછી « લેખાય. 


અન્યારે કલાકાર થરી શ્યાવક્ષ ચાવડાની કલાકૃતિઓ તથા ન્‍્તહેર ઈમારતોની દીવાલેતે દીપાવતાં 

એમનાં ભીંત ચિત્રો (લપળાંડ) એમનાં રંગદર્શી તૈલ્રચિતરો (ળતાંતદળઇડ) અતે રેખા નિરૂપશે પેરિસ 
(પારિ) ના પ0૯5૯૦ પ્રદીનમાં ત્યાંના 3410% 0૦ ઊો1તાંના મંપ્રહયાનમાં--યુતાઈટેડ રટેટસમાં અમેરિકન 
જેડરેશન ઔવ આર્ડ'તા આમ્રમે બનેલાં પ્રવાસી હિન્દી કલાકાસેની કૃતિઓનો પ્રદર્શનમાં--એસન (જવની) 
નાં હિંદી કલાના પ્રદશેનમાં, ખુદ હિન્દુસ્તાનમાં અનેક સ્થળે અને હિંદ બહાર જપાન, ન્તકાર્તા, સિંગાપોર 
અને ઇન્ડોનેશિયામાં, લંડનના બલિગ્ટન હાઉસતા હિદી કલાના પ્રદર્શનમાં, એમની ચિત્રાકૃતિઓ રજૂ યએલ્લી 
સવિરેષ સુપ્રસિદ્ઠીને પામેલી છે. આમ, સત્ય કહેતાં, કલાકાર થ્રી સ્યાવક્ષ ચાવયા અઘતત ઈિંદતા શ્રેહ 
અને અમ્રગરરેય કલાકાર-ચિત્રકારોમાંતા એક પ્રતિનિધિ રૂપ આર્ટિસ્ટ લેખે આ પહેલાં અંક્તિ યઇ ચૂકેલા છે. 


આમ જેમનું રયાત કલાક્ષેત્રે (યું અને આગેવાન છે, સુપ્રસિદ્ અને સન્‍્માનતીય છે. તેમણે મારી 
આ અદના કૃતિ અંગે રસ દાખવી અભિપ્રાય લખી આપી ને તરદી લીધી છે તે સારુ હૂં એમનો અહેસાનમંદ છું. 


અંતમાં, મારે એક વિશેષ આભાર માનવો રલો તે “કુમાર' માસિકના કલાસુઇ વિદ્દાત અને ઉત્સાહી 
કુરાળ તત્રી તથા સંચાલક રતેહી ભાઇશ્રી બચુભાઈ પી. રાવતતો છે. ગુજરાતી માહવારીએઓમાં અનોખું અને 
અન્નેડ લેખાતું, ર૧૨૭ અતે સુશઞોભનીય “કુમાર'ની પ્રગતિ અને પ્રખ્યાતિ સધગે નહિ તો મોટે ભાગે એમને 
જ આભારી છે. આજના અત્યત કપરા સમય ર્મશેત્ર વચ્ચે, નિયમિત અને નમૂતેદાર રીતે કલા અને 
સાહિત્યનું એક માસિક અને તેનું સુદ્રણાલય ચલાવવું એ ઘણુ જ ધોડા વ્યવરથાપકોથી ગની થકે. એમતા 
અને “કુમાર' પ્રિન્ટરીના કાર્યકરોના ઉવોગ, અનુભવ, ખંત અને પરિશ્રમથી જ આ કલા-પ્રંધ બની શકે 
એવા લાયક સ્વરૂપે પ્રકટ્વા પામ્યો છે, તે માટે એ કાર્યકરોતો અને મહેરબાન સ્તેડી થ્રી બચુસાઇનો હું 
ભાવપૂર્ણ હાર્દિક આભાર માનું છું. 
છેવટ, પાછળ આપેલી મ્રંથયચિમાં જે ઉપયોગી ગ્રેધોનાં અને તેમના સર્જક ગ્રંથકારોનાં નામો 
રમતૂ કર્યા છે તેમનાં, તેમજ ખાસ કરીને પુસ્તકમાં સમાવેલા સર્વ ચિત્રાના સર્જક કલાકારોના નામો, અને 
જે ગેલેરીઓમાં એ ચિત્રાકૃતિઓ વિરાજે છે તેનાં નામા ચિત્રની સાથાસાય જે આપ્યાં છે, તે સર્યતો 
આ લેખક અંતઃકરણુસહું માનપૂર્વક અતિવ આભાર માતે છે. 
અંતમાં, લગભગ સાઠ સાલ લગી ગુજરાતી સાહિત્યની યથાશક્તિ કાંઇક સેવા કરી શકવાનો લેખક 
સુલભ ગંતોષ પ્રદર્શિત કરતે, ગુર્જરભાષી, કળાશોખી સાહિત્યવિલાસી મારા સુત વાચકોને આ મારી છેલ્થી 
ભેટ અને છેલ્લા સલામ1 તે સાધે, જે ભલી ભાષાએ: મારી માતૃભાષા, જેણું મતે આજન્મ સુરતા અતે 
સુરસિકતા આપી, જેણે મતે સુવાણી અતે સુલેખણીની સુકળા બક્ષી, જશું મને સંતાષ અને સખ અખ, 
તે મતે અતિ પ્યારી, મારી મીઠી માતા ગુજરાતીને મારા સહસ પ્રણામ! રી 
સો સો! વાર મેં “સમાપ્ત” લખ્યું તે પણુ થયું સમાપ્ત, ર્ન 
૧૪, કાત્રક પારસી કોલોની, ફ્રિઝશાહુ રૂસ્તમજી મહેતા 
સદ*, કરાચી-૩ 


૧૪ 


વિપયાતુક્રમ 
ષિત્રો કેમ જશો? 
નિસર્ગ-ચિલોા 
છ્બ્‌ી-ચિત્રો 
દૈતિક-ઝવન-ચિત્રો 
ટળા અતે કુદરત 
યિત્રક્ળામાં સ્ખાંકનનું સ્પાન અતે સૌર 
ચિત્રકળામાં રગતું રથાત અને સાર્દ્ય 
તેજછાયાતુ ચિત્રકલામાં રયાત અતે સૌર્દડ 
ચિત્રકળા વિષે આકલન, મંકલન અને આવિષ્કરણુતી સમ”તયુ 
ચિત્રવર્તાવના જુદાજુદા પ્રકારોની સમજણુ 
ચિત્રકામ્તી પાકશાળા (સ્ટ્રડિયે0 મં 
પ્રાચીન હિંદમાં ચિત્રગ્િતા 
ચિત્રકળાની* હિન્દી શાળાઓ 


પરિક્ષણ 
એ રિમિતતો ભદદ 
સૌદર્ધદેવી વીનસ 
ક્ર 


૧૦છ 
શ્ર્ર્‌ 
૧૩૮ 
૧૫૭ 
૧૬૬ 


૧૭૧ 
૧૭૪ 
૧૮૬ 


ચિત્રાનુક્રમ 


રણુને કાંઠે રી કૃહ 
મિસિસ સિડન્સ (ગેઈન્સબરે) ર૪ 
મિસિસ સિડન્સ (નેશુઆ રેતોડ્સ) * ૨૪ 
ગલાખી પુષ્પવાળે (ત્વેત વાન આઈકે) ર ર્છ 
«દ્ન-દાધે અને પ્રયુત્ર (ધીરલૅન્ડીઓ) ર૮ 
નિર્દોવિકા (ચ્રયુઝ) ર ૩૦ 
ધ લાફ્મિ કેવેલીઅર (ફાત્સ હાલ્સ) ૩૩ 


સાદ્ધદેવી વીનસ આગળ દર્ષણુ ધરી ગ્હેલે કયુપિડ (વેલાવેઝે ૩૫ 


અડબર (મેણલ સ્કેચ? ૩૯ 
જલક (પહાડી ગઢવાલ કલમ) જય 
મંકટમાં સપ્ડાએવું સાબર (લૅન્ડસીઅર) . જ૯ 
રૂપ-રેખા (રવિશેકર ૨વળ) ન પ૩ 
સ્તભાવલિની દાશનિક તાલબહતા પ૮ 
જર્મનીનું એક દશ્ય (કોણુરેખામય ચિત્ર) દડ 
શંટરહાર્ન પર્વત (મિતારરખામય ચિત્ર) દ 
એ યંગ લેડી (એક ફ્લેમિશ ચિત્ર) દદ 
સર્ધનાશ (અજતાનું એક રેખાંકન) હર્‌ 
%નામાં લમ (ટિન્યરેટા) ૧૦૩ 


રુકરાતી ચિત્રકળાતો નમૂતો ૧૬૭ 


નમશથ્ ગેન્ટીગ્ની પદ ૫? ક્યુપિક 

ઇતર 

લુત 

ઝાઊતિહાસિક ચિત 

અવમનુ દેવળ (વાત ગીધ) 

લુનનો એગ્કો 

સેવા કારે 

બગીચામાં (મોતેત) 

આત રે ત્તેમીએગ્નુ આવેખત 

મેપ્રેના (2૬ાએન) 

જોસ ઉપાડ વવરમાને ૧૮તો ઈસુ (સાઈમત માર્તિતી) 
બૂનીવાા (એડવ& માનેત) 

બા“યાસાર (*દાએન) 

પિષ્િવમ ફાન્ઝર (કાન્સ હાવમેઈનપે 

તેપાલિયન (ડેવિડ) 

બેય? બાય (મ્યુન્લિ) 

રકાવૅ-ડેમ્કા્ટિમ (ફન્‍્સ હો-સ) 

રતાનાન્તે ડાતના (શ્વા બે!ગેગ) 

વિકટરી ઓ સંમેપ્રેસ (૨૦૦૦ ર્વા પૂતેનુ શિપ) 
માઈકેવ એન્જેલો 


અર્પ્ડપ્ય્રેટોમાં 

પજ મગેદછ નસરવાતજ મહેતા 
ખ્સાની કવિ અખા ભગત 
પ્તકવાતતુ 
પ્રત્યુતરાગમન 
પ્તણીવાસતો નવો પરાણે 
ર્વગત 

લ સાર્સ 

પેલેવિયા એને ફિલેમાન 
૫ વમત 

ઉનાળાની રાત 

ગ્રભુ તારા આવાર 

મધ્નના મોહપાશમા 
પ્ત્મવન્યુ 
૧:ઉશ્નણી 

પ્હર્ણું અને કૃતિ 

નસિસ્ટાઈને સેડોના 


૧૮? 
૧૮૨ 
૧૮૬ 
૧૮૭ 
૧/૪ 
કન 
૧૮૮ 
૧૮૯ 
૧7૯ 
૧૯૦ 
યૃહર્‌ 
ય૬ર્‌ 
૧૬૯૩ 
૧૬૪ 
૧૯૫ 
૧૯૬ 
૧૯૬ 
૧૯૬ 
૧હછ 
૧૯૪ 


મુખચિત્ર 
રરજિશકર્‌ ૨૫4૭ 
સોમાતાવ શાહ 
લોર્ડ લેઈટન 
ફ્રેડરિક ગુડ હેવ 
'્લકેગ્ન 

ઈંગ્રેસ 


સાન્ડ્રો બાતીચવી 
આ“ગર્ટ મૂર 


હીબેમા 
ગ્યુરિલે 
કનુ દેસાઈ 
રફાએવ 


ચિત્રરસિકા 


થિત્રકળાની પ્રાથમિક માર્ગદર્શિડા 


૧ 


સિ કેમ નેશે। ? 
ર આરભ પોદારી ઉઠે કે “લાયડ માણુમો નાલાયક ચિત્રો જુએ એ 


1 ના આલેખવાની કળા હેય,તો શે ચિત્રા જનેવા- 
ની કળા ન હોય ? ખાવામાં કળા, પીવામાં કળા, બેસનામાં 
કળા, ચાલવામાં કળા, તો પછી ચિત્રકળા જેવી જગતની 
એકમહાનલલિત કળા (1006 તઇ)ના નિરીક્ષણુમાં કળાને 
સ્થાન ન હય એ કમ બતે? ચિત્રકારો સૌન્દરવમાંથી 
ચિત્રો ઊભાં કરે, તો પછી પ્રેક્ષષ્ન [ચિત્રોમાથી સૌન્દર્ય 
મેળવે એવી સ્વાભાવિક ક્યા, કળ વિના સારી રીતે પાર 
પડી શકે નહિ. $ળ1 જ કળાને ભઈ શકે છે, એ સઈ- 
સામાન્ય અચૂક નિયમ સૌંદર્યના પ્રકટાવતાગ્ને તેમ તેના 
ગ્રેક્નકતે પુ એકસરખો લાગુ પડે છે. જેમ દરેક સૌન્દર્ય- 
સર્જનની તેમ પ્રત્યેક સૌન્દધવપાન કરવાની પણુ કળા હોય 
છી અને એની પાછળ તેની સમજ ઊભી હૈય છે. 


જે ચિત્રો સજીવન હાત 

આ સમજના અભાવે ચિત્રો નેવા મંગે ખાનગી 
માં % ન્નહેનમાં ખરેખરા સુદર અથવા ખરેખરા 
નિર્ઘેષ ચિત્રો પ્રત્યે આપણુ એવે! તો અન્યાય અતે 
અવર્તાવ દાખવીએ છીએ, એવી તે બેદરકાગ ઊડતી- 
છૂડતી ખેઅદભ રીત્ભાત ચલાવીએ છીએ, સૌત્દર્યની અવ 
ગણુના, સૌન્દર્યની નિન્દા, સૌન્દર્થના ઉપહાસ અને અપ- 
સાન એવા તો કરી બેસીએ છીએ કે એ બાપડા ચિત્રો 
જે આપણી પેઠે જીવત અને ગતિવત હેત તો તેઓ 
જરર ઉસ્કેરાઈ જઈ પોતાના ચોકદામાથી બહાર ઊછળી 
પડી આપણુને બેચાર સભળાવી દેત, ઝટાક દેતીક તે એક 
લપડાક જ ચોડી કાઢતા! ભલભલા કલાભિરોનનાં રક્ત અને 
માણુમાથા બતેલા બેનમૂન ચિત્રો પ્રત્યે આપણૂા કમ- 
સમજ વર્તાવ «ેઈ, જને કોઇ કળાપ્રિય મનુષ્ય આમ 


૬ 


“ભૃવ' નહિ તો “પરીક્ષા' યે ગાય, પણુ નાલાયક માણમેા 
લાયક ચિત્રો જુએ એ તો “કમનસીબી' કિવા “પાપ” 
જ કહેવાય” તો એ તેની લગાર કડક માન્યતાને આપણે 
થેધિત ત લેખીએ- 

આપણે સમજ રાષ્ીએ છોએ કે પ્રત્યેક ચિત્રપ્રેક્ષક 
કાંઈ નતતે કળાકાર કે કળાપ્રિય હોતો નથી--હોઈ શકે 
નહિ? પણુ જેઓ પોતાને ખાસખાસ ચિત્રપ્રિય ગણાવે 
છે અને જેએ દરેક પેળાએ થિત્રપ્રદરનોમાં પોતાની 
હાજરી નિર્યામિત પુરાવે છે તેએ પાસેથી આપણે કાંઈકે 
સારી આશા રાખીએ જ; કાઈ નહિ તે થોડીક ચિત્ર- 
વિષયક આવસ્યક સમજદારીની આશા તે! રાખીએ જ. 
આવશક સમજદારીની વાન તો 'કોરે રહી, પણુ પ્રેક્ષકે- 
નો. ચિત્રશ્ઞોખ ધણી વેળા એવો તો બેહગ તથા વાધા- 
ભર્યો હાય છે કે તે નેઈ આપણુ જીવ કોચવાઈ ઊઠે છે 
-કડે કે ૩:માઈ જય છે. એવા નજર ન્તેએલા તમરા 
જ્તતે અનુભવેલા કેટલાક સચઃ દાખલા આ લખનાર 
પાસે પડેલા છે. 

ચિત્રો અને પ્રેક્ષક 

દુનિયાના દરેક મોરા શહેમ્મા એક યા વધુ “પિક્ચર્‌- 
ગૈલેરી' હોય છે. અનેક સ્થળે જે “પિડચર ગૅલેરી' નહિં 
તો ખાનગી “ચિતમવતે' તો હસ્તી ધરાવે છે. ને 
તૈ પણુ ન હેય તો કોઈ કોઈ નત્રરીઓમા! પ્રમંગેતરમંગે 
“ચિત્ર-પ્રદરીનો' યે ભરાય છે. અહી પ્રેક્ષકો શ કરે છે ? 
મોઢા ભાગ તો થિત્રદશીનના નામે સર્વે ચિસખેકોની ઝડપી 
ગ્રદક્ષિપ્યા કરી લઈ પાછો વળે છે $ કહી શકાય'ે “યિત્રો 
નેઈ આવ્યા કેટલાક તો એક દણિ “ચિતસચિ'મા અને 


ન 
બીજી ચિત્ર ઉપર ફેકી - ન દદફી, તે નળરવાર ચકાવો। પૂરી. 
ફરીલીધાતો મંતોષ માને છે. કેડલાક કોઈ વખણા-1 સુંદર 
પ્રખ્યાત ચિત્ર સામે પાછા ને પાઠા આવી ઊભા રહે 
છે,તેને જયા કરે છે. તેમને ભાન થાય છે કે આ ચિત્રમાં 
કાંઈકે અદ્ભુત છે, કાઈક આર્ક્ષણુ છે, કોઈકે છૂપી અસર 
છે, પણુ તે શાને લીધે છે તે તેએ સમજી શકતા નથી; 
એટલે જે અસર થાય છે તેને ઘ્લઈ યોગ શખ્દો વડે 
વ્યક્ત કરવાની ઇચ્છા થાય છે ૭તાં તેતે પણુ શી રીતે પાર 
પાક્વી? તેમની રિયિતિ અનેકવિધ ચિત્રોના મોટા ચંપ્રહ 
વચ્ચે એક અપરિચિત દુનિયાના અન્નણ્યા માનવીઓમાં 
ભૂલા પડેલા 'પન્દેશી જેવી જ મોટે ભાગે થાય છે. તેએ 
ચિત્રો જૂએ છે, પણુ તે ભાડ્મે જ તેમને કાંઈ કહી આપે 
છે.કેટલાક તો એક ચિ જેતાંજેના પણું તેની, પાઝેનો 
[ચિત્ર ઉપર દષ્ટિપાત કરી લેવાની અધીરઈને વારી શકના 
નથા. ધણા તતો ચિત્રની છેક એટલા પાસે અડીને ઊભા રહે 
છેકે તેઓ ચિનોને જુએ છે કે સૂધે છે તે જ ન સસન્નય! 
અમુક ચિત્રા નજદીકથી, અમુક ચિત્રો વધતા આહા 
અ ૨થી, અમુક ચિત્રો બરાબર સામેથી, તો અમુક ચિત્રો 
જમણી “કે ડાખી ખાજીએ ખસી, વાષી દિશાએથી જ 
વાય તેની પણુ તેમને ભાગે જ ખગર હે છે. 
પ્રક્ષક્રતો ઘણો મોરો ભાગ તો “આખને ગમ્યું એ 
ચિત્ર' એ સત્રથી ચિત્રો અંવેલેકે છે. “સમન્નયું તે જ 
ચિત” એવો ખયાલ બહુ જં થોડા ધરાવે છે. આ અયૉગ્ન 
પરિર્યિતિમાં આપણુ જે ધારીએ તત કાઈકે સુધારો 
લાવી શ૪ીએ, ચિત્રોની દુનિયા વચ્ચે આપણુ છેક જ 
ભૂલા ન પડી નઇએં, ચિત્રૉતે આપણુ વધતાં-આ દાં 
પિદાણી-વખાણી શકીએ, અર્થાત્‌ ચિત્ર ખરેખર શેઈ 
શકતા થઇએ તે/જા સારુ તેતે લગની ધોઈડીક પ્રાથમિક 
સમજ આપણે મેળવવીતજ ન્નેઇએ. 7 
આ લખનાર જાતે ચિત્રકા? નથી ' ચિત્રકળાંતો 
પરીક્ષક દે ટીકાકાર પણુ નથા. ચિત્રો રસપૂર્કક જેઈ શકાય 
એની થોડીક સામાન્ય સમક ધગવના એક લેખક કે 
ગ્રેક્નક તરીકે, અન્ય ભાઈનધ પ્રેક્ષદા સમક્ષ પોની એ 
સમજ મૃકવા તે પ્રયાસ કરે છે. જેઓ નનતે કળાકાગ 
છે ત્તેમને માટે આ પુરનક નથી. ન્નતે નાચતાં નથી 
આવડતું તેઓ પણુ “મૃત્યકળા' પર નિર્ગધ લખી શકે છે, 
પંડે વાર્તાકાર ન રેત તેઓ પુ “વાર્તાકળા” ક “વાર્તારીલી” 


ચિત્રરસિકદ 


પર કલમ ચલાવી શકે છે. એ જે “વજતા' કહી શકાતી 
હેય તો ભલે આ લેખકને તેવી ઉપમા મળે. 


હેતુ રુચિ અને અનુભવ 


કળાતો વારવવિક હેતુ આપણી ગ્સહૃત્તિતે ઉત્તન્ત્તિ 
કરવાને! તથા સૌન્દર્ય ઝત્યે આપણુને આકર્ષવાતો દોય 
છે-કે, ક સાર્ઘ્થ ભણી આપણુને આગળ વધારવાનેદ 
હોય છે. અલબત્ત, આ હેતુ પાર પડવાને! આધાર 
ગ્રેક્ષક્રાની જેવી અને જેટલી સ્ચિ, તેના ઉપર ર્હેનછે. 
*સ્ચિ' એટલે અતરત્તાન (1010111011) અને ગ્યત્ન 
(્લી૦૬ઇ ,વડે મળેલા અનુભવના 'સમિશ્રણુનું ન3કર 
બંધાએમ્રુ સવરૂપ: અતરનાનતે તો “હરિતી જેટ' સમત્તે 
જ “પૂર્વ જન્મોના સંસ્કાર' સમજે; પરતુ અનુભવ તો. 
અવલોકન અને નિરીક્ષણુ વડે જ ધીરે ધીરે સાંપડી 
રકે, આ અવલોકન ત્થા નિરીક્ષણુ માટે 'ેળવાએલી 
નજર. સતુલિન સમજ વડે કેવી રીતે આવી મળે છે 
તે આપણું હવે જેઇએ- ન ન 

ચિત્ર અતે વિષય 

પ્રથમ તો એક ચિત્ર ભેતાવત જ વધંતા-એહા 
સંતોષ કે અસતોષની તાત્કાલિક અસર પ્રેક્ષક અનુભવે 
છે. પહેલા તેને જે જિસારુ થાય છે તે આ હોત છે, ડે ચિરત 
કહેવા શ માગે છે? ચિતતો “વિવય' (50૪૯૦!) રો! છે ? 

“વિષય'ો પ્રશ્ન ચિતકળાતા સબંધમાં અગયતો 
હોવા ૭તા કળાતત્તત આગળ તે ગોણુ છે. વિવયમકરતા 
પણુ ખીજ તતતો એમાં પ્રધાન *હેય છે, લેખાય છે. 
જેમ દરેક કળ વિરે તેમ ચિત્રકળા વિજે પણુ તેની 
ક્રથમાવસ્યામાં અતે ત્યાર પછા પણુ લાંભા કાળ પર્યન 
વિષતતુ તરત અમરમાતે હોઈ તે સૌથી અગત્યનુ અને 
મહત્તતુ મનાતું. તે સમયે વિવયના શોઝ “ખાર 
સૌન-દ્વેના આદર થતો, આજે ગૌંત્દર્યતે ખાતર વિષવ 
રત્તૂ થા4 છે. [ડાચીન અતે અર્વાગીન મતેનૃતિમાં 
એટલો ડેર પડી ગયો છે તે કાળે ચિગો શીખવા માટે, 
ઉપદેશંવા'માટે, વાર્તાઓ કળેવા માટે અને પ્રસગે વાદ 
ગખવા માટે 'ખાસ કરીં ચીવર્વામાં આવના. ગમે તો 
કાળ-ૂનાં અજત્ટા કે 'બાધના વિસ્મયકારી ચિત્રો 
જઇને જુઓ, ગમે તો ઘુરનત રોમ; યુનાન અને મૌમરનાં 
«૮૪રિત ખઠિયેર નિહાક, તમતે એની ગતીવતિ યને. 
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૪ 
તેઓ તતો આમ જ ડહે કે? “4 [૮8072 1% 0૦ 
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વિષયને પાગ્ધ ચિતરલક્ષાણે। આપનાર તત્ત્વો 

હવે તારે “ઈ પયુ સિત્રના વિષયને ચિત્રલક્ષણે: 
આપનાર તતવો! કડાં ક્યાં તે આપણે પ્રથમ જગુ 
જેઈએ. એ તત્ત્વા તે રખા (1078), રંગ (૦૦૦૫૪) 
અને દાયા-પ્રકાશ (૮1181૦5૦૫૬૦) છે. એ ત્રખુની 
બવરિથિત તેમજ ચિત્રાત્મક રચના વડે જ ચિત્ર 
ચિત્રમય (01૮૬૦101) બની શકે છે. એ ઉપગંત 
એક ખીજું પણુ અગત્યનું તત્ત એમાં કામે લાગે છે. 
એ છે ચિતારાનું અંગત હસતકીશવ્ય, એટલેકે પીઠી 
વડે રંગ પૂગ્વાની કુશળતા. ચિવકારોમાં આ કૌશવ્ય 
“કેવળ રગની રૈગન (1ર 31127૯51 બં 0૫૬૯ 
04100)તા નામે આળખાય છે. 

અ રેખા, રંગ અતે છાયાપ્રકાશ છયાદિતો 
વિંચાર આપણે -અનુક્મે પાછળથી કરીશું, પણુ 
અત્યારે તો હાથમાં ધરેલી વિષય (8112]2૮1)તી ભાબત- 
તે જ આપણે ન્નેઈસું.' 

(વિષયતેદ સ્વામી 

વિષય પરત્વે પ્ેક્ષકકે જે જેવાનું છે તે એ, કે 

અથુક ચિત્રમાં ચિત્રકાર વિવવતો સેવક બને છે કે 
શ્વામી? વધુ નિરીક્ષણુથી તેણે નક્કી કન્વાનું છે કે 
ચિવારાએ વિવય તેની મઇત્તાતે ખાતર પસંદ ક્યો છે “કે 
તંતી ચિત્રમાં શક્યતાએ જઈને ચૂટથો છે? જે 
ગ્રેશ્નકતે એમ જણાય ક વિષય તદન સાધારણુ છે, 
છ્તાં યે તેનાં નેત્રો તેમાંથી ગ્રકાશ (1૪001'ની “કાઈ 
સુંદર અસર ઝીલી શકે છે, રંગનો કોઈ ખુશતુમાં સંવાદ 
(00110013*) અનુભવી શકે છે, મંષોજન (૮૦- 
[૦૩1૦૫)થી “ઘઈ ખાસ આતદ પામી શક છે, 
રેખા (10૯)નું “કઈ રસપ્રદ લાવખ્ય (૪/૦૭) 
જેઈ શકે છે તો તેશું નકકી માનવું કે અહીં ચિત્રકાર 
વિષયનો સ્વામી જ નીવડ'ો છે. 


વિષયનતે। સેવક 
પણુ જે પ્રેક્ષકને એમ લાગે કે વિષય ધબ! મહ- 
ત્વતો છે, છૂપા વેરો નર્યું સાહિત્ય દ સાચા ઇતિહટસ 


“ થચિત્રરસિડદ 


જ છે, ને વિવક તેનું નૈતિક મૂઢ અવલ્ય ધરાવે છે? 
આમ છ્તાં પણુ જે ચિત્ર તેની ઇત્ષિજન્ય 'ે 
આત્મિક મોહિતી (321050005 4 ૦7૬૦૫1 €12111)થ0 
મોટે ભાગે ખાલીખમ છે, અર્થાત્‌ જૈને આપણે 
ચિત્રસોંધનુ સત્વ કહીએ તે સત્તથી જ તે વિમુખ 
છે તો નકી સમજવું, કે અહીં ચિત્રકાર વિધયતેદ 
ચોખ્ખા દાસ બન્મો છે. 
દૈનિક જીવનયિત્ર 

ચિત્રકારાની ભાષામાં અષુક ગકારનાં ચિત્રોને 
ઇુલા7ટ ॥0૯૬પટડ (ઝાંત્ર પિક્ચર્સ) “નિત્યજવતને 
લગતાં ચિત્રો' કહેવામાં આવે છે. 

ધરમાં નાનાં બાળડંએ માતીવાં ડૂતરં ભેળા 
નાચકૂદ કરી રહ્યાં હેય, શહેર યા ગામડાતી બશ્તરતે! 
દેખાત્ર બતાવ્યો હોન, પતધર પર પનિહારીએ! કેડે અને 
માથે બેઠાં ચડાવી ૫૨૨૫૨ હારનવિતે[દ કરતી ચાકી 
આવતી હેય, એવાએવા રાજિદા જીવનતા વિષયો આ 
વર્ગમાં આવી ન્ય છે. 

યિત્ર-જગતના ઇતિહાસમાં ૧૭મા સૈકાતે( કુંગ ૭૨ 
કળાના યુત્ર (ઝિપ(૦પ) ૩૦૦) તરીકે ન્નણીતો થઈ ગયો . 
છે. તે સમયતાં કેટલાંક સૌથી સારામાં સારા ચિત્રોના 
વિષયો દૈનિક જવનના તદન સાધારયુ પ્રસંગો રહન 
કરતા. આજ પણુ એ ખૂબ વખણાય છે, દજ્ઠોત તરીકે 
7.380 0૦૩40૦ જેવા ચિત્રકારે આલેખેલી કાઈ 
ડય ગામડાની ધર્મેશાળા જ લઇએ. એમાં મે જથ 
શરાખ ઉડાવતા પડ૭દ અને સાદાસીધા ખેડૂતો જ માત 


દૃખાશ્રા હેય તો કદાય એ ખાસ ચિત્રમય ન ગણાય. છતાં 


એમાં વિગત અને રચન એટલી ઝીણી અને વિધવિધ છે, 
ચિત્રપાટી (0086) સમૃદ્ તોયે સંયમિત રગાથી એવી 
તા દીપે છે, ત્થા એનાં તેજ-ઠાયા 1180 તાલે 
ડોતરવડ) પગુ એવાં શાત્ત ગ્રેકારે સમાતવાપૂનક 
શેભાં રહે છે ક આવે! છેક જ શુય્ક વિષય પણુ ત્યાં 
એક “ડૉદર્યની વસ્તુ' જ બની જવાનો સુયશ પ્રાષ્ત 
કરી લે છે. એથી ઊલરડું, કેટલાંક ચિત્રો કેવળ “વાર્તાની 
વરતુ' જેવાં જ હોય છે. એમાં કોઈ કિસ્ત્રે લગાર 
આકર્ષક રીતે તથા સહદવતાથી સમાવી દીધેલો હોવ 
છે; પણુ એમાં એથી વિગેય સૌન્દર્યના કે કળાના 
અચ ભાગ્યે જ હૈય છે. 


સચિવો કેમ સેમે? 
વિષય એક શિક્ષક 
આમ, સસ્ખામણીના ધાગ્ત્રે કશો પામે વિપપનું 
મૂલ્ય ઓછું ૮ અંકાય છે, અને તે યોઞ્ય ૬૮ છે. હતાં 
ચિત્રમાં વિષયની મહત્તા ઓછી તો. નથી જ. જવું 
વાર્વાકળામાં વસ્તુ (0101)નું રયાત તેવું ચિત્રકળામાં 
વિષય (5૫૩)૯૦1)નું રયાત. વિષયથી ચિત્રમાં સાહિત્ય 
ર્માર્તિમંત થાય છે. વિષયથી ચિત્ર જ્તાતપોધી જેવું યઈ 
પડે છે. તેના વડે ૬૪ શ્વૂતાનવા યુમ નર સમક્ષ 
આવી ઊમા રહે છે. તેનાઘી જ પ્રાચીન-અર્વાચીન ઇતિ- 
હાસ, ધર્માખ્યાનો, દંતકધાએ, લોકવાયકા, પ્રેમશીર્વની 
કથા-કહાણીઓ, નૂની-નવી પ્રથાએ, રીતરિવાજે, આ 
ચાર-વિથાર, ઢખખબ, રમાપય, રાશોભન આદિનું તરેહ- 
વાર પ્રદ્શન એકસામડું જેઈન્જણી શકાય છે. 
“વિષયવૃદ્ધિનો ઇતિહાસ 
“જેવો યુગ તેવાં ચિત્રો' એ કહેવત બહૃધા સત્ય 
છે. આપણે ત્યાં પણુ અજેટાની બૌદ્ધ રેલી, બાધની 
શૈલી, તાર પછી રાજપૃત શેલી, મુધલ રીલી અને 
અર્વામીન રૈલીતાં ચિત્રોના વિષય ભણી જેતાં તત્કાલીન 
સમાજનું દરશીન થાય છે. પશ્ચિમના દેશોની વાત કરીએ 
તતો ત્યાં પણુ યૃમૅયુગે વિષયાન્નર થયાં છે. ઇસવી સતની 
ચૌદમી સદીમાં “જૂતા અને નવા કરાર' (ળે હાર્લ 
પ૯ દલ્ડદલત્ત(ડ)માં જષાવેલા દરમ તયા ખ્રિસ્તી 
સંત-સાધુઓના “કે “પડોના' (જિસસની માતા)ના વિષયો 
ચીતરવાતી ધાર્મિક લેહચિત્રકાગેતેલામૌહતી.ત્યાર પછીના 
બે સકામાં રૂપકમય (211617૦10૮1) અને પુરાણું યુગના 
11013 પપ્લાંઉ્ાવ) વિષયો ઉપરાત, કવિઓએ કથેલા 
ગ્રસંગ્રાના વિષયો તેમજ તે કાળનાં ન્નણીતા મહાન 
નર-્તારીઓતી છબીઓ ચીતરવાની ક્યા ચાલી. પછી 
સત્તરમી સદીમાં સૃષ્ટિસૌન્દર્વના વિષયોનુ, અને ઉપર 
કહેલ દૈનિક જવન દેખાડી આપત વિષયોનું મદ્ણુ 
થયું. અઢારમી સદીમાં અચૈજીમાં જેતે પોટ્રચર 
([0૦૫1૪ઘ#€) તસવીર-કળા એટલે કે જવતાંન્નગતા 
માશુસોની આકૃતિઓની તાદર4 નકલ-ઘણુ કરીને તેતા 
ચહેંગ (સલ્ટ)ની આબે#ભ નકલ-કાગળ કે ડેનવાસ 
પર બનાવવાની કળાએ જેર પકડચું. તે સાથે એતિ- 
હાસિક વિષયો. પપયુ તેમા ભેળાના અતે આવી ઓગણીસ- 
માસ્ટી. વિવયોના મંગધમાં એ સદી સાચે જ સંતેઘદારક 


શ્ર 
અને સવને આવરી લેવી (ર1 ૯0073118) નીવડવા 
પામી, એણે જીતા પટ ઉપર દેખાતી એક પણુ વસ્તુ 
“ વાતતે વિવિય બનાવવામાં બારી રહેવા દીધી નહિ, 
હવે વર્યમાત યુમ તો હદ ૪ કરી રલો છે. એને તો 
જાઈ પણુ યુગતો વિષય સુલભ અને સહેલ છે. “જેવો 
દેશ તેવાં ચિત્રો'ની કઈેવત મોટે ભાગે એણે ખોરી પાડી 
છે, આનું કારેણુ જત્રતતી સામાન્ય રીતે થએલી વિશાળ 
માનસિક પ્રગતિ તથા દુનિયાનો દરેક દેશ અને પ્રશ્ન 
એકબીઃ્નની વધુ પાસે આવતાં નનય છે એ જ છે. 
એક રેશના વિવયે બીત દેશમાં અજમાવાયા છે. વિવિયે- 
ના વૈવિધ્યની હવે હદ જ નથીં. પ્રત્યેક યુગ, દેશ, કાળ, 
પ્રશ્ન, જાતુ અને તે ત્રાતુતી રાત્રિ અમવા દિવસના એકેપા 
કલાકતાં દર્શન દાખવ- વિષયો રતૂ કરવાનું ચિત્રકારો 
ભૂલા નથી. આખી આલમની ગઘ કે પઘમાં કહેવા- 
એલી કાઈ એવી કયા 5 વાર્તા બાકી રહી નથી, જેને 
હંસલા 1ચિત્રકારાએ એક નહિ પણુ સે! સો વાર ચિત્રોમાં 
ન્‌ કથી હય. હવે તો એમ જ થઈ ગયું રે% “/ 
15 11€£071101021 તાત 1૬ [₹13011૧ ॥લાં1હા” 
€૦૫॥૬₹૪ 1011218પત#૦' અર્થાત કળા સવદેશી- 
યુ છે; એને કોઈ રથળના કે “કોઈ ભાષાના બેદ નથી. 
આપ ચિવોના વિષયો આજે દરેક યુમ દર્શાવતા સર્વ- 
કાલીન તેમજ સવદેશીય થયા છે ખરા, તો યે ચિત્રકારોતો 
એક આ પણુ ધર્મ છે કે પોતાની કૃતિઓ વડે તેઆએ નવો 
યુત્ર સભૈવવો. જેમ યુત્ર વાનને લાવે અને વાર્નો વળતો 
યુઝ બનાવે, તેમ ચિત્રો પણુ તેત્રુ ૪ મહા કાર્ડ કરવાને 
સરત્તએલાં છે. ઈ. ૧૯૨૧થી શરૂ થએલો બાંધીયુગ' અતે 
૧૯૩૦ પછીને “કાન્તિયુગ' આપણા ચિત્રકારોએ કેવા અને 
કેટલા અનુકૂળ વિષયોથી સજેવ્યો તે આપણે ન્નગુના 
નથી એટલું સખેદ કહેવુ પડે છે. 
વિષય અતે ચિત્રકાર 

વિષયોનો આવે વિસ્તૃત ખત્તતો પોતાની પાસે 
હોવા છતા વિષયની ચૂટણી કાજે ચિત્રકાર પોતાની શક્તિ 
વિચારીને જ કામ કરે છે. ખધા જ ચિત્રકારાબધા જ 
વિષયો પર પીંછી ન જ ચલાવી શકે. 'કાઇતે સણિયીરન્દ 
ચીતરકું ફાવે અને 'ોઇનો હરન માત્ર માનવાકૃતિ (ઉટ્ટાણત્ટ) 
જ સડળ રીતે ઘેરી શકે. “ર્નર' જેવો ચુનધ ચિત્રકાર 
માનવાકૃતિઓ ચીતરવાની પ્રણ્તા ભાગ્યે જ કરતો. 


ડુ 
[ કેટલાંક નૂનાં ચિતે! માટે કહેવાય છે “કે તે બખ્બે 
કલાકારોએ સાથે મળીને જ ખનાવેલાં. એક કુદરતને કોઈ. 
સુંદર દેખાવ આલેખે તો ખીન્ને તેમાં માનવ પાત્રો દોરે પણ્‌ 
જાઈ જેઈ ચિત્રકારો બધા વિષયમાં સપૂળ નીવડતા. રેમ્મરાં 
વિષે કણેવાય છે“ક તે હત્નર હાયતેો રાક્ષસ હતે. રૂબેન્સને 
સર્વ વિષયો હસ્તામલકવત્‌ હતા. રાજદરભારી કોદમાડ, 
યુદ્ધની ધમાધમી, ધ્રાર્મિક પ્રસંગોનું ગાંભીધ કે પછી હખી- 
ચિવો અને પૌગણિક કહાણીઓને'તે એકસરખી સરળ- 
તાથી સધૃળતાપૂર્વક-ચીતરી શક્તો, ; ' “ 
, વિષષાના વગ 
ચિત્રો માટેના વિષયોનું વર્ગોકરણુ કરવું તદત સહેલું 
નથી. ઘણી વાર એક જ વિષય એકથી વધુ વર્ડમાં દેખાતો 
હેય એમ પણુ બને છે. છતાં સામાન્ય રીતે વિવષોના 
ત્રણુ સુખ્ય વર્ડ કરી શકાયઃ ૧) ઔતિહાસિક ચિત્રો, ૨) 
નિસરડચિત્રો ([2ળતંડ૦2[0૯5) અને ૩) દૈનિક" જવતનાં 
(છુલા₹૯) ચિત્રો. ધાર્મિક, રૂપકમય અને પૌગણિક ચિત્રો 
એતિહાસિક “ચિત્રોના વર્ગમાં મૂકી શકાય. ૫ 
1 એતિહાસિક ચિંત્રાનો ઉદ્દેરા ઝે 
અતિણાસિક ધટના દાખવતી ૬-5 વસ્તુ મનુષ્યને 
પ્રિય હોય છે; કારયુકે મનુષ્યની સ્મૃતિને તથા તેની 
ઊર્ખિઓને તે જગાડે છે, તેના ઉપર અસર કરે છે. 
એ રીતે જતાં એતિહાસિક વિષયવાળાં ચિત્રોનું મૂવ્ય 
ઓછું અંકાતું નથી. ઈત્હિસનાં અથવા જીવનચસ્ત્રિનાં 
પૃછ્ઠોમાંથી એક પળભરનું દસ્ય કાગળ કે કેનવાસ પર્‌ 
ઉપરિથિત કરવું એ ન્નણે કોઇએ શબ્દોમાં લખેલી ઇતિ- 
હાસની વિશાળ કૃતિને કળાની ટૂંકાક્ષરી લિપિમાં ઉતા- 
ર્વા બરબર જ છે. ઔત્હિસિક ચિત્રો બનાવવાનો 
ઉદ્દેશ નૂના-નવા બનાવોને કેનવાસ ઉપર નોધવા પૂરતો 
જ હેતો નથી, પણુ ત્તે સાથે તેમને એવી ચિત્રમય ઢમમાં 
આલેખવાનો હોય છે કે જેથી જનેનારની ,કલ્પના, છુદ્િ 
અને નેત્રો ઉપર તેની પ્રભળ અસર થાય. * 
પ્બે પ્રકારનાં ચ્વૈતિહાશિક ચિત્રો 
આ એતિહાસિક ચિત્રોના પણુ વળી બે પ્રકાર હોય 
છે. ઝેકમાં ચિત્રકાર ખરેખરા ઇતિહાસની એક ક્ષણુ કે 
પ્રસંગ આલેખે છે; બીન્સમાં ઇતિહાસ ખાતર ગૈતિહાસિક 
ગ્રસંગ રૉર્ષો ન હોય, પણુ તે સમયનું જવન, રાજદર- 


# 


” શિત્રરસિકપ 


બાર, રથાપત્ય (કલપ (૦૦૬0૬૯ વસ્ત્રપરિધાન (૮૦૧- 
£૫0૯૬) ઇત્યાદિ ચીતરવાતીઃલાલસાતે વશ થપ્તે જ 
માત્ર નામને ખાતર એતિહાસિક પ્રસંગ આલેખેલો હોય. 
દાંત લેખે/ કિંગ નેન મેંગ્નાચાર્ટા પર પોતાની સડી કરે 
છૈ એ પ્રસંત્ર ચતિહ્માસિક ચિત્રતો વિષક બની શકે, પણુ 
તેતો મૂળ ઉદ્દેશ એત્હિસિક નોંધ જ્નળવવ્રાતો ન છેય; 
પરંતુ કેવળ રંગદારૂશજદારી કાદમાઠ જ દાખવવાતો હોય. 
આમ, ઔત્હિસિક ચિત્રો ઘણીવારઝમકદાર રંગો તેદમામ- 
દાર રાજ્સવારી રજૂ કરવાનું,સેબળ સધન બતી રહે છે. 
કટલાંક પ્રખ્યાત ગ્વૈતિહાસિક ' ચિત્રો . 
"મહક વિખ્યોતિપામેલાંઅવ્હિસિક ચિત્રોનાં નામ- 
તા ઉશ્લેખ અહીં અનુચિત 'નહિ ગણાય. * 
વેરેનીઝનું “તિ 1819 બં ઝતા દ દલ 
[હહ ર્જ 7167તાતેલ વેલારકવેઝેનું “41૯ $00- 
7૯06 ભા 4િદ્ટલત', ટર્નરતું “2૦લવ્ટ ળા 1010- 
કાલ”, કોપલીનું “ઝિટતદા) 0 €10દત'- મેક્કાટતું 
“ઈત્તર €1પટડ 1 10૫0 /410દ00૯0]9' એને 
૧1૯ 1ઝ81000॥6ં ]૫ 01૯૯ 7100૯૬501* ઇત્યાદિ 
ઘણાં ન્નંણીતાં ચિત્રો છે. એ ઉપરાંત નાજ બાઉટન 
ર.*&. નું “113૯ 1.વાતીળકુ ૦ દર ગટા 
ઇ“દલતડ', ન્વૅન ચાર્લટનતું “341494 સેર 
વિલિયમ દિવિલર 1. &. નું “31201101 ૦0 30- 
તધ્તે 11 ડિહા૦૮૦૩1000' એ ચિત્રો ખચિત નેધા- 
લાયક છે.' ઈટ ૧૬૨૦ના ડિસેમ્બરની “એકવીસમી તારીખે 
“પિલ્મિમ ફાધર્સ'તા નામે આળખૌએલા “કેટલાક છઝસાંડ- 
વાસીઓએ અમેરિકાની ધરતી પર સૌથી પહેલવહેલો 
પગ મેલો તેનુ એમાં આકર્વક દશન થાય છે. એમાં ગંભીર 
ઘેરા રંગોની * સમતોલ મિલાવટથી બનેલી શોભા 
આસ લક્ષ ખેંચે છે. ચિત્ર''કિકાતલતપ્ત', (€ાથ- 
“ટબ ડટ 1.છ0દ 1તતધંક' વાળી અતિ 
ગ્રખ્યાત કાવ્યકૃત્થ્વં આપણુને રમરણુ કરાવે છે. અશ્વ- 
ફોર્દ એ શું ચીજ છે એના ખયાલ આ ચિત્ર સચોટ- 
પણે આપે છે. જન ચાહિટમ પ્રાણીઓનાં ચિત્રો 
રૂરવામાં પહેલી પંક્તિના લેખાય છે. એને “સર્વ કોઈ 
“ઝદ રબ બતડટ5ની ઉપમાથી સંબોધતા. 
*3ાૉતાતપ2*નુ ચિત્ર એણે બએતિહાસિક' તાંધ રજૂ 
કરવા સાર નહિ, પણુ પોતાની અશ્વાલેખનની કુશળતા 


પિ્રેપ ડેમ જોરે” 


દાખવગા સાર જ પસદ] કરેયુ. ખૂતી, ખોખારા 
મામ્તા, રોડના અને ઊડતા, ઊઠતા અને આંગળ 
ધપતા, તથા વાકા વળી પાછા વળતા ધોડાઓની 
તેમજ શગ લેડેર્વાર સૈનિકોની શગુઓની તોપ સામે 
આકમષુ કરતી વેળાતી અગર્થિતિં (૩૦૩૦) ને કાર્વવેગ 
(વ્ણળા) આ ચિતમા;દરેક રીતે એટલા તો ચોષ્કસ 
જે તેના જેટલ્ઞા, વખાણુ કરીએ એટલા એળા, 
નીજી ચિત તેપોલિગન બોનાપાટની સેન્ટ, દેલિનાના 
ટાપુ ભણી પ્રયાણુ કરતી [ટમૂનમીબીનુ કરણુ દસ્ત રત 
કરે છે “ેલેરેર્રોન'ના મુખ્ન વતક પરથી નેષોલિતન 
ફાન્સના પાછળ હઠતા કિનાશ તગ તાઈ રકો છે, પાછી 
શિટિશ નૌકાધ્યક્ષે તેતે નેતા ઊભા છે ચિત છે તો 
તદ્દન સોદુ, 'પણુ એમા પ્રત્યેકલી શ્રુખમુન [10121 
૯%0₹૯૬૧૦1॥ ખાઞ જેવાલાયક છે આ તણે ચિતો 
મા વિષય કગ્તા કળા દેખીતી વધી જય છે /# 
ઘ્રામિક ચિત્રો ર 
ધાર્મિક ધિતોતે પણુ ઔતિહાસિક ચિત્રા ત્રીકે 
જ ગણુવામા આવે છે પાશ્ચાત્ય ધાર્મિક ચિતો મોઢે 
ભાગે સત્તરમા સકા પૂર્વેના જણાય છે જેતે અત્રેજમા 
'ઊાપતતતા' કહે છે તૈ ધર્મમશ્થા સાથ જેડાઇને જ 
ચિતકળા ત્યારે ગહૈવી દેવાતયો અને મહે તરફથી 
ચિતો આલેખવા થિતકારોતે ખાસ રોકવામાં આવતા 
તેઓનૃ કાર્ય પવિત ગણાતા વિષયો જ ચી 1રવાનુ હતુ 
બણ્ધાં દેવતાઓ, સત-સાધુઓ, ધર્મ માટે પ્રાણારપણુ કર 
નારા શર્મવીરો વગેરેના ચિતો દોરાતા, તથા “મેડોતા અને 
બાળક, જ્વગ અતેનક' ઘ્રત્યાદિ વિષયો રેમ્યાડતો 
તે થુગ હતો #પ્રયુ એમા યે ધાર્મિક વિષયોના નામ 
હેઠ જુદાજુધ ખ્રિસ્તી ધર્મસડદદાનના દેવાવયો અને 
મના ચિતો, ધાર્મિકસક્ાઓ તથા સાધુસતો અને ધમ 
ગુસુઓના વિધવિધ ઢબ તથા રગના ઝભ્લાઓ વગેરે 
પોષાક રૂતૂ ક વાની ધારણા ચોખ્ખી દેખાઈ આવતી 
આવ! એકરેશી4 ધાર્મિક ચિત્રોમાં વૈવિધ્ય લાયવા 
માટે પાછળથી ઇશલિયને કળાકારોએ લગાર ડેના 
કર્યોં દવનાએપ્તે અતે સત પુર્ષોને ધ્વળાના યતકુડ કે 
ધર્માસનની આસપાસ ઊભેનાં દેખાડવાતે બદલે તેઆએ 
તેમને સુદર શૃજ્ો તથા કુદ્ગ્તના આકર્યક રમ્ય સ્‍થળે વચ્ચે 
જાણુ ઉશ્ત્મીએ આવ્ના હોડ તેમ આલેખવા માડયા 


છુ 
વિશેષ જૈવિષ્ય લાવવા સાર તેમણું આગળ વધીને 
બાઈગવમાં જણાવેલી “માનવ ઉદ્ભવ, અને પતન 
ધર્મિક વિષન ઉપાડો, અને એ રીતે પ્રાચીન ચિગકારોનૅ 
પહેંતી જ વાર ચિતકળામાં નગ્ન માતડદેહ “આલેખવાની 
તે સશયે ડવંચિત્‌ મળતી તક સાપડી એ સાધે ધર્મને 
નામે જ્ણાએના ચમત્કારો અતે ધર્મના ગુપ્ત રહ્યો 
(£89ડાલવ્વલડ,વાળા વિવયોએ પણુ જેર પકડયું * 


રૂપકમચ ચિત્રો 

ચિતક્ળાના ,ઇત્હિસમાં રૂપમ] (4%110/007)- 
લર્પં ચિગો માટેતુ વલણુ પણુ અસલથી જ ન્નેવામા 
આવે છે એમ્કોગિના નામક ચિતારાએ ડાલા 

શહેગ્ના સ્રજમહુ 1૬૦૫૫૫ 1ત1)ની ભીતિ ઉપર તે 
સમયતા શન્યઅમલતા દૃશયો ચીતયે છે માં તેણે 
જયાત” “સુલેહ, “શાન્તિ” ધત્યાદિ સણણેને નારી સ્ત 
પે સીતરી તેમાં સજવારાપણુ (9૦(500041૮૧૫08) 
કરેછું છે , પાહુઆતા દેવળમાં મોભી રહેલાં ગિયોરા નામે 
ચિતકારૈ ફરેલા ચિર્તો “આશા અને નિરાશા' (1100૯ 
તત્લ, [૯૭3૫૪ “યાય અન્યાય (10૬૦૦ તતવ 
110. ફધ) 'શ્રહ્મા અશ્રદ્ા' એ દેખીતા રૂપકમન જ છે 
આડુનિક કાળ તરફ આવતા પ્રખ્નાત ચિંતક? પિના 
ચિનો “પ્રેમ અને જીવન' (1.૦૪૯ ઉત 1.16), ,, 
“આશા”! (80૪૯) “લોભ' વગેરેના ખરેષ્યઃ સદર શિનો 
અતિ સાદાઈથ્‌। પણુ જુસ્સાથી આલેબાએલાં છે'ત્યા ફલા 
કારતી પ૭ળ ઉપદેશક ઊભેલો અહલો રહી શકો નધી 
ત્રણ પ્રખ્યાત ધાર્ચિકૃ ચિત્રો 

હવે થોડાક નનણીતા ધાર્મિક ચિત. વિષે આપણે 
ઉત્લેખ કરીએ મ 

“૧ છિઝઞાંડા(૦0 પ્ણ ઈતલ' એ બાઇ- 
બ્વતી વિશ્વતિખ્યાત કથા છે. એ ચિતમા ચાર નારી 
દ્રિસ્તાઓ (દેવીએ)ની હાજરી /સષક્ષ ઇવ અને 
આદમ ઇંડનના ભામમાથી વિદાય લે છે તેનુ આલેખન 
છે નારી દેવદૃતોનાઝુવસ્રપન્ધિત્તની પાગ્લીઓ (તંત) 
અને તેની રઝાવ* ચિત્રધરે ત્યા બુ ખૂમીથી દર્શાવી 
જે, પણુ એમાં આદમ અતે ઈવિના નેર્સાગેક રેઇસેદરવુ 
પ્રાધાન્ડ છે નગ્તાકૃતિ ચિતકળા અહીં પતિગતાથી 
અને સસચોટતાથા રોાભે છે રેહની વિધવિધ ખાશે 


ટ 
રેખા તેમજ વક રેખા અતે ત્વચાને વર્ણ (તત 
દો 540) પણુ તદ્ન વાસ્તવિક છે. અહીં ધાર્મિક- 
એતિહાસિક વિષયને નામે “સુશોભત' (તેટત્૦તત- 
દ0॥)ની ધારણા ચિત્રમાં આગળપડતી જણાઈ આવે 
છે. ચિત્રનો મુખ્ય ઉડ્ેશ એ જ લાગ્રે છે. વળી, એ 
ચિત્ર રૂપકમય પણુ છે, કારણુ ચિત્રની ડાખી બાજુએ 
ધનૂગતાં ઘુષ્પ દર્શાગ્યાં છે તે આદમ અને ઇવનું અત્યાર 
સુધી પસાર થએલું “મૃત્યુની નિદા' જતું છ્વન ચચવે 
છે; અને જમણે પડખે જે કાંટાવાળા છેડ છે તે માનવ- 
નનનું પાછળથી દુન્યવી જફા અને «શ્તળ ભણી 

યનું પ્રયાયુ સચવે છે. 
બીજું ચિત રટ ૨0 200001 પણ 
બાઇબલની જ એક રસિક કયા છેઃ રૂથ અને નાઓમી 
નામે યુવક અને યુવતી પાગેપામેનાં પોતાનાં ખેતરો સંભા- 
ળત્ાં. બહારથી પરસ્પર લઘતાં, હતાં અંતરથી એકબીન્ન 
શ્રન્યે આરર્ષાતાં. ગતે એક પળે પ્રેમવશ બની એકખીન્તંને 
ભેટી પડે છે તેનું આ ઊર્મિશીલ ચિત છે. આસપાગનું 
દૃશ્ય, વ્યક્તિઓને. પણેરવેશ પ ત્યાદિ બધું એમાં સાદું તો 
મે સુધડ કળા દર્શાવર્તું ન2૪રે પડે છે. ખાસ કરી પ્રેમી 
યુઝલના મુખ ઉપર ઊભરાતે] ભાવ ચિતનું સૌથી 

મોટું આકકયુ છે. 


શિત્રરસિકા 


લવે દપીત', “112 31 ૦ સડ ૦ અને 
*91તત' ઇત્યાદિ «ગન્નાં પ્રખ્યાત ચિત્રો લેખે સવત 
જાણીતાં છે. ખાસ કરીતે, સુરિખ્યાત સ્મેતિથ ચિત્ર- 
કાર 1”તક્વૂઇલ નું 'પલાઇડ તાત €પ૫]પંત' 
ઉત્તિ અતે કામ), રિશ્યાનું “3૮૦10૧ તાત 7 પતત ર' 
અને લૉર્ડ લિટન છ. 1.4 નું “151૯ 3િત ૦ 253*- 
€ટ' (સાઈઇનું સ્તાત) એતો કળાવિવયક સરસતાને લીવે 
ઉત્તમ કૃતિઓ લેખે અમર્‌ ચિત્રસજન્યે ગ'માય છે. 
રૃપકમય ચિત્રોમાં “10310 (સત્ય), 1.010 
7.૦૮2 ૦૫0' અતે “2:002'૧ 72/૮૧70' સૌન્દર્ય- 
ના નમૂતા જેવાં ખરેખર તૉંધપાત છે. 
નિર્વઝ માનવરેહ ર ચિત્રકળાની એક શાખા 
ઉપર જે ચિત્રોના નામનિદેર કર્યા છે તેમાંય 
અનેક પ્રખ્યાત ચિત્રો જેઓએ નિહાળ્યાં હરો વેમળૂ 
તેમાં “દૈહિક સૌન્લવ'તે તેતા કુદતી રવરપમાં અતિ કુશળ- 
તાથી દર્શાવેલું ન્નેયું જ હને. આવાં ચિત્રો માર્મિક હોક, 
પીચાખિક હોય, એત્લિસિક હેય, રૂપકમવ ફેવ કે પછી 
ગ્રફવિવષક છોય, તે તે બધાં ચિત્રકળાનતી એક શાખા, 
જેને “તત્તાકૃતિ ચિત્રકળા' (તદ સ 10 ॥ઊપલટ) કહે- 
વામાં આવે છે તે વમમાં આવી સતર છે. 


ચિત્રો! કેસ તેશે। ? 
રહસોન્ટર્યર્શક વિષચે 
આપણે હાથ ધરેલા ચિત્રોના વિયય (5૫/૯તાડ)- 
ની બાબનને રેહસૌર્દદ દાખવનાર નગ્નાકૃતિ ચિત્રો 
સાથે કેવો ગાઢ અને કુદરતી સળધ છે તે નેઇએ તે 
પહેલાં આ નગ્નાકૃતિ ચિત્રો વિષે થોડાક સામાન્ય 
વિચાર રશ્તૂ કરવા આવસ્નક છે. 


ખરું કડીએ તો આપણે યા નગ્નાકૃતિ ચિનોના 


વિષયમાં અસખ્ય લોકોના વિચાર જેવા જેઈએ 
એવા બરાબર ધડાએલા નથી. એ વિષે અપકવ, 


અધૂરા, ઉપરછલ્લા, સમજદારી વિનાના અસમાન 
વિચારે અહીં-તહીં પ્રસરી રહેલા દેખાય છે. 


સજનણા*્ની સર્વે કૃતિઓમાં--પુસ્ષ વ્યો કે સ્રી, 
ચા બાળાપણુ, યૌવન કે પ્રીટાવસ્થા બો, તો મનુષ્યની 
દેફાકૃતિ કરતાં બીજ કોઈ વિશેષ ઉતૃષ્ટ આડૃતિ-- 
અન્ય કોઈ વિશેષ લલિત વણું કે અન્ય કોઈ વિશેષ 
મોહક રચના બહ્માંદભરમાં મળવા મુશ્કેલ છે. ન્ને 
ચિત્રકારોતે સમમ્ર વિશ્વની સર્વે કાયાઓ અને બધા રહા 
આલેખવાની છૂટ કે પરવાનગી હેય તો પછી એકલો 
એક માનવ-દફ, જેની સૂરત (104૪૯) ઈશ્વિગ્મય 
ગણાએલી છે તે દિવ્ય માનવ-દેહને તેતા બેસર્ઝિક 
રૂપે ગજ કરવામાં કળાના સ્વામીએએ કશુ અજુગતુ 
કૈ ગુનાહિત કૃય કર્યું છે એડુ વિધાન કેમ ગળે ઊતરે? 


વાંક કોને ? 


નિર્ધજ્જ્તા અને બીભત્સતાને બાદ કર્યા પઠ 
ચિતકળાની દરેક દિશા અને પ્રત્યેક શાખાના સપૂણુ 
અભ્યાસમાં ઊનગ્વાતો અને તે અભ્યાસને કળામાં ઉના2- 
વાનો ચિત્રકાશેનો પગપૂવંથી ચાવયો આવેલો પવિન 
ધમ છે. એની સામે યદ્દાતદ્દા બોલવા માટે આપણી 
પામે કોઈ પણુ દલીલ કે સબળ કાગ્ણુ નથી. જ્યા 
વસ્રનો આવમ્તકતા હેય લા ચિતકારો માતવદેડને 
વસ્તથી આસ્છાદ્તિ કરે અને જ્યા વિષય (૧૫]૯૦ઇના 
કારણે વસ્ત્ર ઓછા “કે મુદ્દલ ન ઘટે ત્યા મનુષ્યની 
કાયાને સબ્યનાથી દાખવે એવી મ્વાભાવિક અને સત્ય 
કજૂઆવનો અનાદર તો કોઈ ફટાબાજ, કળાહીન કે 


લ 


મલિત મનનો મતુષ્ય જ કરી શકે. નગ્નાકૃતિ ચિત્રો 
વિષે વાંધો ર્દ્શાવવા પહેલાં એક સમાન અતે સુનત 
ખુદ્ધિના પ્રેક્ષક આટલું જ જેવાનુ છે કે અમુક એવું 
ચિત્ર, અમ્રેજીમાં જેને સૂચનાત્મક (૧૫૪૪૦૬૬૫૫૪૦) કહે- 
વામાં આવે છે તેવા પ્રકારનું, એટલેકે મલિન સૂચન કરે 
એવું છે કે નાહે ? જે તેની બુદ્ધિ દેખીતીરીતે તેનો ઉત્તર 
નકારમાં આપતી હેય તો પછી એ ચિત્ર જતાં તેતે ન્નઈ 
અવળી લાગણી થવા પામે તો તેમાં દોષ તેનો પોતાનો 
જ છે અને નહિ 'કે પેલા નિર્દેવ સુંદર ચિત્રતો. (ાક- 
£€0૦૯ 1.તળલાળ# નામનો કળાપ્રિય વિદ્દાન વાજબી 
જ જણાવી ગમો છે કે “૧ 1૨ 10111૪ 
£૦ કાઇટ 0૦40૮૯ ₹૦ તટ૧૩-૫૫॥તંલ્તે [૯- 
86135 10 16 15110 પ્રડ૯ ૦ 116 પાર્તત્ત- 
લ્લ ઊપળાતળ ઇિછુપાટ, 1૯ ૯5૬ 10016૧ 
વેટ તઠ્ઠાલલ્લ 0000 1105 વસ્રહિત કાયાના 
આલેખનના ગ્વચ્છ અતે કલાત્મક પ્રયોગામા નિર્મળ 
માનસવાળાને કથુ ક્ષોભકારક લામતુ નથી. ઉત્તમ, ધીર 
બુહ્વાળા સર્વે જનતો આ વિષે એક જ મત છે. 


ચિત્રકળા અને માનવ-શરીરશાસ્ર 


ચિત્રકળાતી દુતિતામાં આ સુત્ર બહુ જાણીતુ છે, 
કે “116 5૫0]૯૦૬ ર ૬18 પતંટ 15 11- 
તંવલ્તે (0૦ ૫૯7 €૦વાલા-૩£૦૯૦ જ 4૪૬. 
નરી માનવકાયા કળાના અભ્યાસમા પાયાની વસ્તુ છે. 
આ વિચારને આપશે ચિતકારો પેડે જરાબર સમજી 
શફીએ નહિ, પણુ સુસ પ્રેક્ષદો આવુ ન્નણે છે અતે 
સમજે છે કે ચિતકળા માટે એક ચિત્રકારને માતવદેહુ- 
રચનાનો ખાસ અભ્યાસ હોવો જ જઇએ : કેવળ નગનાકૃતિ 
ચિત્રો દ્રેરવા માટે જ નહિ, પણુ સર્વ પ્રકારના ચિત્રો 
તાડવા સારૂ આગલા માટે તો ચિતકારોતે 1110040 
૧040103/નો એટલે કે માણુસની શરીરરચતાતો 
સાસ અભ્યાસ કરાવવામાં આવે છે અતે પાતળ 
4:18101003' (૦ [9011 6લાત્ડ' જેવા તેને લગતા ખાસ 
પાડ પુસ્તક પણુ લખાયા છે તેમજ નવાનવા લખાતાં 
જાવ છે. વસ્તરહિત કે પછો વસ્તસહિન ચિનો આલે- 
ખવા માટે ચિત્રકારોતે નગ્ત માનવારૃતિનો પાઠો અને 
પૂરા ખયાલ હોવા જ જઇએ. 


૧૦ 
ચિત્રકાર લીર્ડ લિટન શં કહે છે? 
જગવિખ્યાત ચિત્ર “11૯ 1341 ૦ 195):- 
હૌ ટ'ના આલેખક, વિલાયતની રીયલ એકેડેમીના એક 
વેળાના પ્રમુખ લૉર્ડ લિટન છ. 1. & જેવા કલાસ્વામી 
પોતે આ બાબતમાં શુ કહે છે? સ્નાન લેવાની તૈયારી 
કરતી વેળાની સ્થિતિનુ સંદરીનુ એ મોહક ચિત્ર જ્યારે 
દ્વોડે લિશન પૂર કરવા પર આવ્યો ત્યારે તેણ પોતાના 
એક ગિતતે કહ્યુ કે “11૯1૯ 15 109 16૬ 
001પ1'૯ 1ડૅલા(બતટ 20) ૫૪૦% ૫૫25 લૈં૦1૦ 
૦00 ઈંટ ૮૦0૫૩૭, ૧૫૯૬ ૫૮૦ કતતટ ૦? 
દી 180૯, 1151 11 1૯ તાપતેલ, (11€0 
૫૫1૬1 તૈ((૯)#, 123૯1 ૬૫315૬ તાણે [નત 
૦6 ધટ તૌત્તઇઉલ' તડ દઇ લ્તદલ્ત 18 દઇ 
૬૧1080 11211067.” 
આ “બાથ ઓફ સાઈજી'ની અસલ કૃતિ લયનની 
ઝટ ગૅલેરી'માં વિરાજમાન છે અને તે વેળાએ એ 
૨ ૧૫,૭૦૦)ની મોઘી કીંમતે ખરીદાઈ હતી. 


એક્દેશીય ચિત્ર-શેઇખની ભૂંડી ટેવ 

નિર્દોષ કારનાં નગ્નાકૃતિ ચિતો સામેતે! વાધો 
માણુસોની રઢિચુસ્તતા તથા આતર-મલિનતાને આ 
ભારી હેય, એના કરતા યે આવા ચિતો જેવાની 
તેમની સોખ્ખે ચોખ્ખી અણુઆવડત કિવા અકુશનતા- 
ને જ તે વિમેવ આભારી છે 

દરક પ્રકાગ્ના ચિનો પેઠે નગ્તારૃતિ ચિનોને ઉદ્દેશ પણુ 
ભૌન્દયદર્શન' છે. પરતુ આવા ચિતો કેવળ સૌન્દરવ- 
દરશન જ કરાવતા નથી વાસ્તવિકપણે તેએ ગ્રેકા 
માટે જ્ઞાન તથા કળાની પોથી જેવા છે આ ગાત તથા 
કળાની સમજદારીના અભાવને કારણું જ બાપડા 
નિર્દેવ નગ્તાકૃતિ [ચિત્રો તાહક નિંદાય છે, એમા કશ્ઞા 
શક નથી. અણુથડ અને હવકી વૃત્તિના ગ્રેક્ષમ તગ્તા- 
#તિ ચિત જેતી વેળાએ ઉપલકપણે આખ લડાવે 
છે. પણુ જે તેઓ સમજણુપૂવૅેક તે ચિતતે જુએ 
તા તેમાં ધણો ડેર પડી ન્નય. 61, જેઓ કેવળ 
નગ્નતા નતેવા માટે ૮ આવા ચિતો ભણી ખેંચાય છે 
તેઓનો એ એકરેશીવ સાખ જરે જ વાધાચર્યો 
છે એવા એકદેશીય ચિતશૈખ ધરાવનારાઓ સદતમ 


ચિત્રરસિકા 


નાલાનક છે જેઓ સુંદરતામાં જેઈ જેઇતે માન 
નગ્તતા જ જુએ છે, તેએ નગ્નતામાં સુંદરતા તે 
શી રીતે જેઈ શકવાના છે? ચિત્રકારો સમજને 
સાંદર્યે દાખવે છે, પણુ નેનારાએ એ સૌન્દરયને સમજ” 
પૂવક કયા જુએ છે? 

ચિત્રનિરીક્ષણનાં અનેક દૃઘિબિદ્એ 

એકાદ નગ્તાકૃતિ ચિતમાં માઈ એક જ વરતુ જેઈને 
બેસી રહેવાનુ નથી. પ્રમ તો એને! (૧) વિષય તપાસ- 
વાને છે. કેવળ ચિત્ર નીચે આપેલું નામ વાચી જવાથી 
વિષય સમ”નઈ «નય છે શુ ? ખરી મઝા તો વિષયની આખી 
માહિતી લેવામા સમાએલી છે. વિષય ઉપરાત અનેક 


' વેળા (૨) ચિતતે। ચહ્યાર્થ સમજવાને! છે. એ પછી (૩) 


ચિતમાં આવેથી વ્યક્તિઓની આકૃતિ વિષયને અનુસરતા 
કદની છે 'કે નહિ તે તપાસવાનું રહે છે. ત્યાર પછી (૪) 
તે વ્વક્તિઓના ચહેરાના જુદા જુદા ઘાટ વિષય પ્રમાણેના 
છે કે નહિ તે સમજી લેવાનુ રહે છે પછી તપાસ માટે 
(પ) ચિત્રમાં પાડેલી માતવ દેઠની બાલ રૂપરેખા (0૦- 
વી1» ૦૫૬100૯5) જેવાની રહે છે. ત્યાગ પછી શરીરના 
(6) જુદાજુદા અવયવોની સપાટીઓ--ખાસ કરીને 
એક અવયવને ખીશ્ત અવયવથી તેમજ એક” રગતે 
બીન્ન રથી જુદા પાડનારી રેખાઓ ઉત્કૃણુ અને 
મથાસ્થિત છે કે નહિ તે તપાસવાની અગત્ય રહે છે. 
તે પછી આવે છે ચિતમાં આલેખાએવી વ્યક્તિઓનુ 
(૭) અગરિથિતિદર્શન (]9૦5૦) સૂતેલી કે બેઠેલી, યા 
હાય ઊંચા કરી આળસ ખાતી કે વાળ સરખા કરતી 
સુદરીઓ ધાટઘુટ વિનાના માસના લોચાઓ નેવી 
રૃખાય છે, કે વિષયાનુસાર રૅખાવટ વડે સરખી 
સુગ્રેળ અગસ્થિતિમાં ગોડવાએવી નજરે પડે છે તે પણુ 
સમજપૂર્વક નેત્ર ધટે. પછી વિચાન્વાનો રહે છે (૮) 
ત્વચાતો ગ્ગ [1 ૦ દ ૧4100]. ચિત માંહેતી 
નગ્નારઈતિ ડડ પ્રદેશની છે યા ગરમ પ્રદેશની 
ગામક્યિણુ છે કે સુધરૅવી તગરનારી છે, શૌકમ્રમ્ત 
છે ક પ્રસન્ચિત્ત વગેરે જેઈ વિચારીતે તેતી ત્વચાને 
અતુકૂળ ૨૩ આપી, ચીતરી છે ક નહે તે પણુ 
ગ્રક્ષકરે ન્નેવાનુ છે આ પછી (૯) પ્રકાશ અને છાના 
(છાપ મળલ વૌ નકથી ઉપજ્તા સૌનુ નિરી- 
ક્ષણુ કર્યુ ઘટે સર્વ ક ચદ્રતો અથવા બત્તીનો કે 


શ્વિષપ કેમ જરો? 


દિશાએથી ઝકાશ આવતો હોય અને તેથી જે અન્ય 
દિશાઓ અધારી રહેતી હોય તે પ્રમાતેનાં અનુદૂળ તેજ- 
છાયા આપીને ચિત્રમાંની માનવકાયા યધાસ્થિત ચીત-- 
નામાં આવી છેકે નહિ તેતો, તયા જુદીજુદી અંમગ્થિતિ 
દરમિયાન છાયા અતે પ્રકાશ લાવવાની કળા વડે શરીર- 
આકૃતિ લ્નેઇએ યાં મોહક ઉદાવ બતાવતી અને ઘટે યાં 
સુંદર ઉપ્સાઃ કે ખાડાઓ દર્શાતની ખરેખર ચીતરી 
છેક નહિ એનો વિચાર પણુ સુત્ર પ્રેક્ષકે નગ્નાકૃતિ ચિત્ર 
નિહાળતી વેળાએ કરવો જેઇએડ્પછી (૧૦) [તારા 
12૫01૯૧૬૦૫ (મુખભાવ) ચણેરા ઉપન્ના ભાવે વિષય 
અને વ્યક્તિ પ્રમાણે બગગર્‌ આલેખાયા છે કે નહિ 
એની પરીક્ષા કરવાની છે. ચિતમાતો ચહેરો ગમે તેવે॥ 
સુડોળ ત્યા દેખાવકો ૬્ણાય, પરંતુ વિષયાનુદળ 
હદયોર્મિનો તે ચહેરા પર જે છાપ ન હોય તો પ'ઠી 
ચિતનો મો અર્થ ? વળી, (૧૧) અમુય સૃછ્મૌન્દર્ક વચ્ચે 
જે મોહક દૈહાકૃતિ ખડી કરી છે તે સ્થળની સર્વે 
ભૂમિકાએ: જેવી ક (૦૮૯ ઇ₹૦પપર્ત (થિત્રતી પ્રથમ 
ભૂમિકા), 100તીલ તોડા (મધ્ય ભૂમિકા) અને 
ર્ર ૪૯૦૫૧ (પાશ્રાદ્ભૂમિક) પરસ્પર મોર્ય 
અતર ગોઇવાએલી એકબીન્તમાં બરેબ્‌૨ ભળે છે “કે નહિ, 
અને વળી તે પ્રેક્ષક્રાના તેતોને જમ પણુ આધાત આખા 
વિનતા આખા ૬૨યપટ પરથી સહ% અને સુખપૂવક 
પસાર કગવી ન્વ છે કે નહિ તેની પણુ પરીક્ષા કર્તા 
ઘટે. છેવટે, ચિત્રકારે (૧૨) 1)૮8ત1૬-થિત્રનો બધો 
મોટી કે નાની બારીકમા બારીક વિગત બતાવી છે ક નહિ 
તે પણુ વિચારવાનુ છે. દછાત લેખે, સુદરીના શગુગાઃ 
વખતે મેજ ઉપર આવશ્યક શગુગારની વસ્તુઓ દખાડી 
છે કે નહિ, અથવા તેનાં આહા વસ્ત્રની ઝીણામાં ઝીણી 
કગ્યલી અને તેતી અતિ કોમળ કાયાતી બહુ નાજુક 
ત્વમામા દેખાતી નીલા રગની તસ (પછ ૪ટાળડ) 
પણુ ભારે સદદાઈથા ચિતકાર દેખાયવાને ભૂત્યો તે! નથી, 
આવુંઆત્રુ વિગતવાર અવલોકન નગ્નાકૃતિ ચિગોના 
સનધમાં ખાસ કરીતે આવશ્યક છે. 

આ રીતે એક નગ્નાકૃતિં ચિત્રને જેવા માટે માન 
એક જ ર્દણ્િબિદુનો નહિ, પણુ એક સાથે દસ-બાર 
જ તથા વિશેષ દર્ણિબેદુઓની આવમ્ડકતા રહે છે. આ 
બધી આવડત તથા સમગદારીના અભાતને કારણે અન્નણુ 


શ્ય 
અને હલકી વૃત્તિનો પ્રેક્નકક આવાં ચિવો જેઈ મૂર્ખ 
બતી જવ છે! પમ્ણિમે, નિર્ધેયતાના નમૃના જેવાં, 
સુંદરમા સુંદર માતવદેહનાં તેવાં જ સરસમાં સરસ ચિનો 
નાહક વગોવાય છે- અપમાનિત યાય છે, અને તેના કળા 
વેન કર્તાઓને પણુ તેથી ભાર અન્‍્વાય યાય છે. 


આમ બ્યારે કોઈ લાયક નમ્તાકૃતિ ચિત્ર બુદ્ધિપૂર્વક 
સમમ રીતે જેઇએ છીએ ત્યારે મત તેવ! અવલોકન 
અને મોજમાં રોકાઈ રહે છે, અને પ્રેશૃક તેની 'ાઈપગુ 
અવળા અસરનો ભોગ બની શકતો! નથી. એ વેળા તેનું 
મત આનદિત બની તૈનું હદય પવિત્રપણે પ્રફુદ્વિત યઈ 
તેના આન્‍્મા પર સારી જ અસર પડે છે. 


જટલાંક પ્રખ્યાત ચિત્રોની ખાસ શોભા 


જે માણી શ#ીએ તો દરેક નગ્નાકૃતિ ચિત્રમાં 
જાઈ ને કોઈ અયવા વધુ પ્યૂબીઓતુ પ્રાધાન્ય અને તેનું 
સૌન્દર્ષ ઝત્યક્ષ યશે. 

દાંત લેખે, એતિહાસિક અતે સાહિત્યવિષયક મોજ 
લેવા માટે એક સુંદગ્મા સુંદર પ્રખ્યાત યિત્ર ન્નણી॥ 
ચિતકાર 12. 11. €1તૅહ૦ 1ર. & નું બતાવેલું 
૬1ર૯1001148101' (ત્યાગ) બ્નેતું ઘટે. 

જતે વિષવના ગુશ્ચ ગ્હ્સ્યની મઝા મેળવવી છેય તો. 
લક્ઝમ્ગગ ગવેનીતે ગાભાવતુ જુદ્સ એલીનુ “12ાત૧' 
(ચદ્દેવી)તૃ પગણિક ચિત્ર નીરખવુ. 


જે મનુષ્યકાયાના પ્રત્યેક અવરયવની સુકોળનાનુ યોગ્ય 
દરરીન કગ્નુ હેય તો પારીસના /૯41 ॥ઇુત્લવ્નું [ત 
5૦૫૮૦૦' (ઉત્પત્તિસ્થાન) નિહાળગુ જઇએ. કોઈ દેવ- 
કન્યા પેઠે દીપતી નિર્દોષ મુખમ્ત્રાવાળી, સૌન્દર્ધના નમૂના 
જેવી મવીમ જે!ભિત સુદરી સમક્ષ પવિત્ર ભાવે મસ્તક 
નમાવનુ હય તો પ્રેક્ષક આ ચિત્ર જરૂર ન્નેનું. 

સાચુ કૃશાગ (પાતળુ કદ) જ્નેનું હોય તો લિવર- 
પુલતી વીક આર્ઈ ગેલેરીમાં કેાિણવવ્લ્ના ચિત્ર 
“& તં) ॥' માં દેખાડેલી કૃચાંગીતે બેની, અથવા 
ર્પાટડ તી સુદર કૃતિ “૧ત્લા1'ને અવલેકવી. 

તેથી બીજ દિશાએ “કઈ પડછદ સ્ત્રીદેહનુ સૌન્દર્ય 


(જા ૫૪૦૬1 0૯૨૫૬) જેતુ હોય તો પાલક 
કપ્તાન નું “4 ઉત્વલ જેતા લાયક ફહેવારો., 


૧૨ 

જે શરીરની બાલ રૂપરેખાનું શોભિત દર્શન કરનું 
હેય તો લીર્ડ લિટનનું 13401 0 ડવ” 
નમૂનારૂપ થઈ પડશે. 


જે વકરેખાની તથા અગસ્થિતિ (/0૦5૯)નતી સર- 
સતા અવલોકવી હેય તો /41ઇટત ॥100૦૯૯ની 
“4 ડલ ડપોટઇ' કૃતિ નીરખવી નેઇએ 


જે દૈહિક ત્તચાના રગ (ધા8 ૦ દક€ ૬101)ની 
જુદી જુદી ભાતતો ખયષાલ મેળવવે! હેય તો લડનની 
નૅશનલ ગલેરીને દીપાવતુ “17૦૫૩ ઘપતતે €૫૩૩ત', 
રેઈટે ગૅલેરીનું 'રરિલાપળલાતદ૦ા' અતે “318 ૦ 
-23)011€'ની ભિન્નભિન્ન ગ્તાશમય, ડ્િક્કી અનેં ઘઉં- 
વર્ણી રેહાકૃતિઆ તપાસની 

ચિત્રકારાની ભાષામા જેને ૮10101:05૮07₹૦0 અથવા 
તેજછાયાની કળા કહે છે તેનુ રસપાન કરવા “140011- 
ઊં [1ટ૦તં)”નું મોહક ચિત્ર અવસ્ય નિહાળનુ. 


જે નગ્નારૃતિઓવાળા ચિત્રની ત્રણે ભૃમિકાઓનૃ 
દર્શન કરતુ હોય તો 1101નું “13 લ્લાપડ તાણલે 
&તક્ષર્ત૦' અતિ યોગ્ય થઈ પડશે. 

ને ચહેરા ઉપગ્નુ સચોટ ભાવદર્શન ચાખવુ હેય 
તા “રપ તળે 3320101' અથવા 512»4001- 
ડાળ ૦ &લૈર0 તલે 23%૯€' ઠીક થઈ પડે. 

છેવર, ચિત્રની ઝીણામાં ઝીણી બાબતમાં ઉંડુ 
ઊતરી વિગ્રતવાર ખયાલ આપતું ચિત્ર નેવું હેય તો 
રેદ્લ કરરીનરની “1૦1૯1” નામક કૃતિમાં શણુગાગ સજ- 
તી અતિ '્રમળ ત્વચાધારી સુંદરીનુ આલેખન જૈતૃ# 


સાહિત્ય અતે વિષય 


મ્રધ્યકાવીન યુગમાં હંગેરીમાં મૅન્ટ એલિગ્ામેથ 
નામે એક સાધ્વી સ્ત્રી થઈ ગઈ, “ગુડ ડાઈડે'ના પ્રસગે 
ત્તયારે ઈસુ ખ્રિસ્તની યાદમાં દેવળાના યતર પ્ર્તના 
દર્શનાર્થે ખુવ્લા મુકાયા ત્યારે આ મૅન્ટ એલિઝાગેય 
એક દેવાવવમાં ગઈ અને ત્યા મામ્ટ? “તાડ, પોષે 
નૌમેવા કમિશનર ત્યા “લાક ફાન્સિરકત પથવાગા 
બ્ધુઓ સમક, જેમ ઈસુ ખ્રિતતે સસારન્યાત્ર (£૯- 
॥01૦1ત1100) કમાં હતો તેમ, વજુ યસડંડ ઉપમ 
પાનાના બને દરત મેયી ત્યાત્રદીક્ા ઘીવી, પાતાના 


ચિત્રરસિડા 
માતાપિતા, બાળબચ્ચાં, સગગ્નેહી, માલમિલકત તથા 
જગતના બધા વૈભવવિલાસ ન્નેડેતા સબધ સમૂળગે 
તોડી નાખ્યો. આ “સર્વત્યાગ'ની ક્રિયા વેળા સેન્ટ એલિઝા- 
ખેધે પોતાનાં સર્વ વસ્ત્ર ઉતારી દીધાં અતે “પોતાનુ 
કશુ જ નથી' એ દર્શાવવાતે કારણુ નખશીખ નમન 
અગીકાર છીધી. પ્રખ્યાત આંગ્લ લેખક ચાજ કિંઝ્લીએ 
આ ઉપરથી “116 531101'5 91 રલે) ' નામક એક 
નણીતું નાટય લખ્યું. તેમાં સેન્ટ એલિઝાબેયના મુખમાં 
સુકાએલી નીચલી સુંદ? પક્તિએ ચિત્રના વિવય ઉપ* 
જે પ્રકાશ પાડે છે અને તેનુ રહસ્ય બક્ત કરે છે તે 
સનાટ હોઈ એ કાવ્ય અને રૂ કરવું ઉચિત લૈખામેઃ 
“4। ૧૪૦11ત]? ટુ૦૦વંડ દ॥તે ૫૯૩1! 
૫1110 0100૯ 1 10૫૯ 
1 10૪7 ૦ ૮૦૫1૬ ઇદ વૈ(૦35, 
કું 113/ છટાં૦૫ હત, 
૧૯ 0111૯ ૦ 410 ૫0100, 
1 10૫ 1«ઠવરત્વ 
45 1 1065? 19૯1€ ૧100111૯ 
0૦૮૦ 1૬ 103 31111099, 
415: [9£1તૈટ 45 €૦ તંલ્ડ]95€ ૩135217 
85 0] 
4111151115, ૭0૯૯૪5 ત06ં 51206015 
091 41811વ4ર્લે 
280 €#૯૧૬૫#૯ 101% 1 10૫૯, 
410 0૦તં 2100૪, 


01 ૬૦૪૦૯ ૮1૮37, લંલ3૬, 
૮૮૩૮ ૦ ઢા! ઇપ કાળા! 


7 0, 31૯₹€ 4 541[2 14૯ 
૦ 411 ૯31111) 106104: 


ડેરત્રા(લ્વ કૃત 53૮૯૭૦ 
11૦૫૭ 10૮ પ્રબાવ 


૧: (010% 403* 131તં [.૦/વં' 


ચાર્જ કિંઝ્વીએ જે વિષયને થગ્દોમાં તિરૂપ્યા 
તેને #નણીતા ચિતકાઃ 49 14 €૨તલ૦0 1.4 એ 
ગ્ત્ર તથા આરનિમાં ઉતામોં એમા કથ ખોડું ૩ કાઈ 
પાપ નથી હવે ધાય કે મળ બનાવથી વૅઝળા «ઈ ઉપ- 
ડુકત ચિતકારે આ “1રલણ3૯૫0101'વા થા ચિતમાં 
સે-ટ એલિઝાગેથને વગો ગજેત દીદા લેતી આવેખો જોત 
તદ પછી એક ધાર્મિક પ્રનઝતાળા એતિકાસિક સચ્ચવતિં 


(શિષે1 કેમ સેરોપ? 
સદ્તર્‌ ખુન થઈ અઘેને અનમથે ભની ચિની સુંદરત્ય 
ત્થ્રા રહગ્યમય સત્યતાતો “વસ ષયો હોત કે તહિ? 
૬38 રહસ્યમય વિષય 
હવે બીશ્ન દણાંત લેખે ચિત્રની વિષયાનુસારી મોજ 
લેવા માટે આપણે ]પા૯૧ 151૯ નું “12010' ચિત્ર 
લઈથું. ચિષ ત્તેતાં એવુ દેખાય છે જ પ્રાચીન ગ્રીજાતી 
પ્રિય દેવી જાયાતા' (શિકાર-101110કતી અધિષાત્રી 
રતી) ઈન્રપુરીથી સદેહે ઊતરી આવી, પ્લ્લી પર સૃતેવા 
એન્ડમિમોન નામક તરણું ભરરાડતે ચૂમી છ છે. પણુ 
એ ચિત્રે ગમાવેલું ગૃશ તત્તત (1101 ૬1૯1*) જુદું ૪ છે. 
દવતાઈ દંતકષા પ્રમાણે મીક દેવી કાયાના “1.017' 
ચદ્રેવી લેખે પણુ એળઈાખાવ છે. ચિત્રમાં પમુ 
ડાયાનાના મરતક ઉપર અધચૅલકાર મંકલે દેખાય છે. 
દેતકથા પ્રમાણે આ ડાયાના અથવા “જયૂના' પોતાના ભાઈ 


શ્ર 
'ઝાપોલે!' યાને “સરધદેવના' તરફથી હપેશા પ્રકાશ મેળવે 
છે. એ કથા પમાણે જતાં ગયાના તે ચદ અને આપલા 
ત્તે “કાઇ જ નહિ પણુ સર્ય. ચિત્રમાં દેખાડેલે! ધરતાં પર 
સુતેલો એન્ડિમિયોન તે આપણી પૃધ્વી. ડયાના યાતે 
ચંદ તૈ એન્ડિમિયોન એટલે “કે પૃસ્‍્તીતે ડુંબન લે છે- 
આ ઘટના અરવ અને ચંદ વચ્ચે પ્ટ્વીતી છાયા આડે 
આવી ચંદ્રમહણુ થાય છે તેનું રૂપક ચિત છે. 


આમ ને અન્નણુ પ્રેક્ષકોને ચિત્રતા વિષયતી ખરે- 
ખરી સમજ હય તો નત્તાકૃતિ ચિગોને તેએ જુદી 
% દદિથી જેતા થઈ તેમાંથી એક નહિ પણુ અતેક- 
વિધ સૌન્દર્ધનું એકસાધે રસપાન કરી શકે અતે એ 
રીતે પોતાનાં મત, બુદ્ધિ, હદય અતે આત્માતે વિશેષ 
સૃખાનુભવ તથા સુદ્ધા અર્પી ર. 


ટ્ર 


નિસર્ગ-યિત્રો 


કરો નિસર્ગ-ચિત્રો 
(.- એક ભૂમિ કિવા પ્રદેશને, તેમાં આવેલી 
બધી વસ્તુઓ સહિત, આપણાં નેત્રો માત્ર એક જ 
નજરે ગ્રહી લે તેટલા ભાગના નિસર્ગદર્શી ચિત્રોતે 
તા વૈડ૦ ૧૯ (ભૂમિદશ્યો) અથવા 5૯2૬૦00૯ 
10૦૫5 (સાગરચિત્રા) કહેવામાં આવે છે. 


સંરકૃતિના ઇતિહાસ તપાસતાં જણાય છે કે આ 
વર્ગનાં ચિત્રોનું સૌન્દર્ય તેમજ તેતી ચિતવિયયક શકચ- 
તાઓની પિછાન કાંઇક મોડેથી એટલે પાછલા સમયમાં 
જ થવા પામાં છે. જે પૃથ્વી ઉપર આપણું જીવીએ છીએ 
તે જવામાં બહુ સુંદર છે, બેહદ સુંદર છે તેની વિચારણા 
સૌન્દર્ધની અને કળાની દષ્ટિએ કાઈક મોડેથી જ થવા 
પામી છે. પુરાણા કાળમાં ઊંચાણંચા પહાડોને, સૌદર્યને 
બહુ અચ્છી રીતે નનેઈ શકાય તે માટેની એક અનુ- 
ડૂંળ ભૂમિકાને બડલે, થઝુ સામે રક્ષણુ કેર લાયક 
આધાર લેખે, અથવા વહેવાગ્કાર્યમાં ભારે અગવડકારી 
એવી આડી દીવાલે લેખે, બડુધા, સમજવામાં આવતા 
હ્તા ઝને એમનો ઉપથોમ પણુ એ જ રીતે થતો. 

નિસગેચિત્રોની શરૂઆત રેમાંથી 
થવા પામી? 

જેમ પ્રતિમાચિત્રે (૦૦૯પ્ાદણત્ટ)નો પ્થમ ખ્યાલ 
ધાર્મિક ચિત્રામાની મતૃષ્યાકૃતિઓમાથી ઉદ્ભવેલે(, 
તમ નિસર્ગચિત્રોનો વિચાર પણુ એ જ ધાર્મિક ચિત્રા 
ને અગે થવા પામેલો ધાર્મિક વિષયોવાળા ચિત્રોને 
એમના એમ તો ન જ રખાય, રાભા ખાતર પણુ 
તેની કાઈક તો પૃષ્ઠભૃમિકા રજૂ કરવી જ પડે. એવા 
ધાર્મિક ચિત્રોમાં આવતી મવષ્યૃતિઓતે કાઈક સ્પ- 


તાથી અને સરસતાથી દેખાડી શકાય તે અથે તૈમજ 
અમુકઅમુક ધાર્મિક દશ્ય કોઇ મકાનતતી અદર બનેલો 
પ્રસગ છે કે પછી કોઈ બહારની ખુલ્લી જગ્યાતે લગતો 
દેખાવ છે એનુ સપણ દર્શન આપવા ખાતર, સૃણિ- 
ચિત્રોમાં નિસર્ગ-સૌન્દર્યને સહાયક તત્ત લેખે સથાન 
મળતુ. એ રીતે વખત જતા સહાય રૂપે નહિ પણુ અલગ 
ગ્રકારે કેવળ સૃદ્ટિસૌન્દર્દદર્શી ચિત દોરવાની પ્રથાનો 
આ:ંભ થવા માંડયો. 


નખળી ચરૂઆત 
પશ્ચિમનાં અતિ પુરાણાં ધાર્મિક ચિનો નેઇએ તો 
તેમાં ગ્રકૃતિસૌન્દધમાં ગયાય એવી વસ્તુઓ તરીકે 
કેવળ કોઇ પાતળા જેવા વાસ ઉપર પાંધ્ડાએ તથા 
પુષ્પાના લાળા આય ગોટા બાષ્યા હોય એવા બેચાર 
વૃક્ષા, એકાદ ખે અકુદરતી આકારના ખડકો ને તેની 
જેડે ચાટીને વળગેલુ હોય એડુ ખાલી સપાટ આકાશ, 
અને પ્રથમ ભૂમિકા લેખે આગલા ભાગ ઉપગ, ભરવાડીં 
જમાનાના લક્ષણુસ્ચક, લાકડાનાં બનાવ્યા હેય એના 

નાતાનાના ઘેટા ચીતરૅલાં જેતા મળે. 


યથા-દશૈનીય આલેખનને પ્રારંભ 


સ પ્રાથમિક પન્સ્યિતિ લાબો વખત રહી ત શકી. 
મ્ાસાસીયો નામે એક અગ્રગણ્ય ઇટાલિયન ચિત્રકાર થઈ 
ગયો જેણે પર્વતારૃતિઓને સગમર અવલોકીને આલેખવા 
માડી અને ચિત્રમાં આકાશ કે ભૂમિવિષયક નજદીક 'કે 
દૂરનો અંતગ્ફેર સફળતાથી આજી બતાવ્યો. ફવીરેન્ગમા 
આવૈવા બ્રાન્કાસીના દેવાલયમાં આલેખેવા એના લીંત- 
ચિવો જેકે ઝાખા અને જજગ્તિ થઈ ગયાં છે છતા તે 


૧૪ 


રૃશ્ય-ચિસા 


કહી આપે છે કે એ ચિત્રકાર, વાતાવરણુનું યથાદર્શ- 
નીય આલેખન (2810005213૯110 ૪૯૮૩૯૮૪૯ 
તૈલૉ[॥14 001) કરી બતાવવામાં ખરે ઉસ્તાદ હતે. 
એનાં ચિત્રોમાં મતુષ્યાકૃતિઓની પાછળ બતાવેલાં વૃક્ષ 
કે આકાશ એકખબીન્નની પૂટે વળગીતે ઊભાં હેય તેવાં 
થાંભલા કે દીવાલ જેવાં દેખાતાં જ નથી. એનું દૃરદૂરનું 
રૃણિમર્યાદ સુધીનું સૌન્દર્દ, આકાશની ઘેરી વિશાળતા 
અને ઉંડી અનંતતા, ઉનાળાની નમતી બપોરનું પથરાઈ 
રહેલું મૃદુ તેજદશેત આદિ એટલાં તો જીવત, સચોટ 
અને મોહક જણાયાં છે કે તેનું અનુકરણુ કરવા તેની 
પાછળના બબ્બે સદીના ચિત્રકારો હોશભેર લલચાવા. 


પણુ પાશ્ચાત્ય જગતમાં નિસળચિત્રની કળા અતિ 
ત્વરાથી જે સ્થળમાં ખીલી નીકળી તે ઇટલીનું સુંદર 
નગર વેનિસ હતું. જ્યોજિયનં અને ટિશ્યાં જેવા કલા- 
સ્વામીએએ એને વિશેષ નવીનતાથી અને વધુ સંપૂર્ણતાથી 
રજૂ કરી. જ્યોજિયનની પ્રસિદ્ કૃતિ 1૮000૯૩૬ 
૫૫૬1 0033 તળે 5ળંતોતત્માં જે ઉન્માદી દૃસ્ય 
અને જે મતુષ્યાકૃતિ ચીતરેલી છે તે બન્ને એકબીજને 
એવાં શૈભાવે છે 'કે તેને જનારો કોઈ સુન પ્રેક્ષક બે ધડી 
વિચારમાં પડી જય કે સૃણ્સોન્દર્ય બતાવવા ખાતર 
આ મનુષ્યો આલેખાયાં છે કે માનવ સૌન દેખાડવા 
ખાતર આ ઝણ્સૌન્દર્ય રજૂ કર્યું છે? આવી સરસ 
સૂંગ્વણુ ઉપજવનારાં ચિત્રો, ત્યાં તે કાળે અનેક બનેલા 
હોવા છતાં આટલી એક વાત નકી છે કે, એવા ચિત્રોમા 
જે કાંઈ સદ્િસૌન્દર્ધ ધરવામાં આવતું હતું તે કાઇ તેની 
વાસ્તવિકતા ખાતર નહિ, પણુ કેવળ ચિત્રના મૂછા વિષયને 
અનુકૂળ પૃદભૃમિકા મળી નહે એ જ ઉદ્દેશ સાસુ રજૂ થતું. 


સ્વતંત્ર નિસર્ગચિત્રોનું આગમન 

પણુ એ વિષે યુરોપની ઉત્તરમા પરિમ્થિતિ કાઈ જુઠી 
જ હતી. ડય, બેલઝઅન અતે ઉત્તર ફાન્સના પ્રાચીન 
ચિત્કાર, જેઓ ન્નતે (1૮015) કહેવાતા, તેમને સૃણિ- 
શૌન્દ્યનો નિકટ પરિચય હોવાથી તેઓ, નિસગચિત્રો 
પોડાતી કૃતિઓમાં ખાસ, અલત્ર અને સ્વનત્ર રીતે રજૂ 
થા4 એ જ ધારણાથી ચીતરતા. 1ેપત્ટ અને 41તં૦#- 
[દ જેવા ત્યાંના પ્રસિદ્ધ પુરાણા ચિત્રકારો, ગંપૂર્ણુ- 
પણેં નિસર્ડીચિલે। કેવાય એવી કૃતિઓ ભરપૂર હાર્દિક ભાવે 


વષપ 
આલેખોને પોતાની પાછળ મૂકી ગયા છે. તેમનાં ચિત્રોમાં 
માથમિકતાનાં કારણુને લઇને અનેક દોષ હરો, હતાં સ્વતંત્ર 
અને ખાસ કહેવાય તેવાં કેવળ નિસર્યચિત્રો આલેખવાનું 
સૌથી પહેલું માન એમને ફાળે જાય છે. કાંઈ કઈ ખામી 
છતાં સૃષ્ટિસૌ્ન્્ય અને રંગ પ્રત્યેતો તેમનો પક્ષપાત અને 
પ્રેમ તેમનાં ચિત્રોમાં પ્રેક્ષકાતે સપણ જણાઈ આપે છે. 


નિસગચિત્રોની બે શાખાએ! 


આટલી પ્રગતિ કર્યા છતાં પણુ તિસર્યચિત્રોનું આલે- 
ખન, સત્તરમા સૈકા પહેલાં ખરેખરી અગત્ય કે નામના 
મેળવી શકયુ નહોતું.એ સદીમાં આ નિસર્ગચિત્રોના મંબધ- 
માંબે મોટી ચિત્રશાખાએ ઉપસ્થિત થવા પામી. એક,એ 
વિષેની “૦1258૦ $૦100૦' અને બીજી પાત ણસન 
1૬દાટ 5૦10૦1. પહેલી શાખાના ચિત્રકારે પુરાણેક્ત 
ગ્રમંગોતે લગતાં તથા બાઇબલ, ઇતિહાસ કે સાહિત્ય સાથે 
જેડાએલા ન્નણીતા બનાવોને લગતાં નિસ્કીચિત્રો દોરવા 
લાગ્યા; ખીછી શાખાના કળાકારો બહોળી કુદરત વચ્ચે 
જ્યાંજ્યાથી સૃષ્િસૌન્દરય સાંપડે ત્યાંયાંથી તેના મૂળ સ્વરૂપે 
જ ચિત્રો રશતૂ કરવા લાગ્યા. 

પહેધી શાખાના ચિત્રકારે “*િલા48 તળત ]હા' 
4457001915, “416 ઊ12111૧૪૯ ર 155૧૦ વાવે 
4રેાં0૯૦૦ત' અને “00૯૯ ૦ 510694 'ડ ૫011 £૦ 
50100001' નેવી જણીતી કૃતિઓ સર્જ ગયા છે. 
એ ચિનોમાનુ પહેલું પૌરાણિક છે. બીજું બાઇમલવિષયક 
છે અને ત્રીજુ એતિહાસિક છે. આ ચિત્રો! તમે જેણે 
તો તેમાં જ્બરદમ્ત કલ્પનાથી સભર અતિ સુદર અને 
ખૂબ જ ભપકાદાર ભવ્ય દશ્યનુ આલેખન ન્નેવા મળશે. 


“0૫૯૯૩ ૦ 5160ત'ડ ઇદ 1૦ 50101000” 
ચિત્ર તો એટલું પ્રખ્યાત છે કે એની છાપેલી કૃતિઓ 
અહીં પણુ કોઈ કાઈ સથળે આપણા જવામાં આવે છે. 
એ મશઠર ચિત્રમાં આપણે શું નેઈએ છીએ? એક 
ભવ્ય, વિશાળ બાર, જેના નીલાં-કાળાં પાણી બન્ને કાંદો 
પર સોહી રહેલાં ભવ્ય સુંદર મંદિરો તયા મહાલયોની 
એથી યે ભવ્નતર ઊંચી ને પહોળી સીડીઓનાં રફટ્કિનાં 
જ્રેત પગથિયાઓને ચદમંદ વહેતાં અથડાઈને તાંજીક 
ધીમાં ચુમ્બતો લે છે. આલીશા મકાતો, સ્‍્નભો અને 
અટ્ારીએ તથા તેમાં સુયોગ્ય રીતે સહકાર આપવા સારૂ 


જ$ 
'શઈિઇ જગ્યાએ મંદિકો અતે મહાલનો વચ્ચે, ઊંચાં 
ઊગાં જક્ષોનો ધરામુચ૭, પ્રથમ ભૃમિકાપટ ઉપર ધોર્ડીક 
નાનીનાની નાવડીઓ, કાળે ખૂબ ગક ડોક્યિં કચતો 
મોઢા સઢવાળે મળવે, બાજુમાં ડક પર સક આપવા 
માટે બધાખેલે બતીને! સ્રંભ, જમલે પડખે લગાર મધ્ય- 
માં કાંઇક દૃથ દેખાતું ત્મ ટોવવાળં સરી જ્હાજ,વરપેની 
ભૂમિકાએ દેખાન કાંઇક ઝાંખો એવો એદાદ ચરમ 
મિનારો, તેની પળ છેટે અનેછેરે જતો સાત્રરનો વિક્તૃત 
પ અને ઉૈત્રટે છભૂમિકા ઉપર કાઇક અંમે શેત તો 
ઘણે અંશે ખૃશ્લા, પારદર્શક નીલા રૈગ્નં વિશાળ આઠાગ, 
એ ચિત્રમાં (24માન થાય છે. આવું દશન કરાવવા સારુ 
શેબાની મણી અને સૌલે(મતને। પ્રર્મમ તે] કેવળ નામને 
ખતર જ કામે લેવાશે છે. આ બે કવાન વ્યક્તિઓનું 
મિલત એ કાંઈ ચિની ખરી નેમ નથી. ખસે આશય અને 
ઉદ્દેશ માત્ર ચદિસૌન્દર્ય તૂ કરવાનો જ છે, અને એના 
ચિત્રકાર ઉપ પલટએ તેને મૅપૃખુપણે પાર પાન્નો છે. 
પષ્ુ પ્રકૃતિશોન્દ્વતે આ રત ૧વાંત્તા રાખાનાં 
ચિત્રોમાં ભામ્યે જરયાન હેય છે.ત્યાં તો “કુદરતી દેખાવ'- 
ને નામે, ખરે જ આતેદજનક પણુ ફોંબિમ ચૌન્દધતુ 
ગ્રાધાન્ય હેય છે. કળાદર્મન કરાવતા બાદશાહી શમન 
“ ગ્રીસ બાગરખગીચાઓ, તેની કાપીફ"૩ૂપીને સરખી કરી 
છાય એવી સીધી સદર ડજગલીએ, પ્રમાણુમાભિત 
જૃસૂવાટિકાએ, સુરેખ આકૃતિના મંગ્રેમરમરી કૃવાઃાએ 
વગેરેતાં આલેખનેવાળાં દશ્યચિત્રોને આ જલાસિક્લ 

સ્કૂલ'ના કાંઇક પાછલા વખતતે! પાક સમજવે. 


કુદરતમાં નહિ તો! ષે કૃદરતી 

આ શાખાને સૌથી નણીતો એવો સમર્થ શક્તિ- 
શાળી પ્રતિનિધિ કિવા પ્રદ્શેક તે ખ્યાત આંગ્લ ચિત્રશર 
ટર્નર ૧ પટ# (ર, 4.) હતા એતાં ચિત્રોતી મુખ્ય 
ખૂબી એ કે નજર સામેની કુદરતમાં જેવું હોય એવું કશ તે 
ચીતરે નહિ, તો યે જે કાંઈ એ આલેખે તેમાં પ્રેશ્કને નજર 
સમક્ષ કુદગ્ત આવીને ઊભી રહેલી દેખાયા વિતા ત રહે. 
એનાં બધાં જ નિસત્રચિરોમાં એનો પોતાતો જ તરગ- 
ભાવ જ્બરદરત જમેલે; યણુ એ ત્ણગર્દ્શન જાણે પથ્વી 
પર હતું કે હશો એકુ જ એનાં ચિત્રો જેત્દ સહજ લાગે. 
સૃફિસૌન્દરમનાં એનાં વિખ્યાત ચિવો તે 'ઈ)ડકક્ક” 


ત્રિત્રરસિકા 


“દઊ 11 તજ (0800000૯, '1 ૯10૪ 
₹110','108 3111૧ 0૦ાં'છે.'€1/1111૮7076'૧ 
79157700%₹ અવાપિ લાની બરતવ મેવેરી ઝાં 
માદ છે. એતી દાપેવી નકક પબ કષાંકચાંક 
જવામાં આવે છે, જતાં એ નકલ પણુ ધઈ અજબભ 
સાન્દવે ધખવે છે. દાઇ પામુ સુન જેતાગ્તે મુ બતાવી 
દે એવું એ મહાન થિત્ર છે. સમજ નથી પડતી % આ 
નિસ્મચિત્રતે કુદરતનું સ્વપ્ન ક્ું ક સ્વખતી કુદરત કું! 
એમાં લંચું અને પાતળું, આછું અને સાદું એક જ હક્ષ 
આખા વિશાળ મિત્રપટ પર એકલવાયું ઊમું છે, હતાં 
એ દ્યા નઊં પણુ ઈધ્યાં ઉપજળવે એવું, આખ! ચિષતી 
સૌથી મે.ટી મોભા સમુ, મિત્રતા પ્રાણુ જેવું, મસ્ત 
ખૂતી ત્યાં ઉભું છે. પ્રથમ ભૂમિકામાં લીલાં ધાસ અને 
ઝીણા છેડવાએની બનેથી નિદઠાત નજરે પડે છે. એ 
બેની વચ્ચે એક પળળી પગદડી વાકીચૂઈી ચાલી આવૈલી 
દેખાય છે. એને છેડે અને એતી જમણી બાજુએ 
ધામ ઉપર જાઈ કેવાસીએઓની વિસામો લેતી એક નાનકડી 
રળી (જેમાં કાઈ બેટેલા છે કાઈ ઊભેવા) દેખાય છે. 
પાલી ભૂમિકા પર ડાબે પડખે દઈ કિલ્લાની દીવાલતી 
ઝાંખો આકૃતિ દૃર ગમતમાં ભળી જતી હેય એડી 
અગમ્ય દેખાવ છે. જમણી બાજુએ 'ાઇ પહાડની આછી 
રખા જેવા મળે છે. ચઢાણુવાળા ખડક ઉપર કિલ્લો 
છે. એ ખડક ઉપરથી અને મધ્યમાં આવેલા તેતાથી 
ઊતરતા નાના ખડમ ઉપ-થી સમુલ્ના દુધિયા જળ- 
ધધ, નૈવતાં ફેનિઘ જલ રૃપે તીચે સરી પડે છે. 
અઠકની બે વાંકી હાર વચ્ચે ેગુદ્દીયુ યતો ઊછળતો, 
ફૂદ્તો, વળ ઉપર વળ લેતો, એક અર્ધયદાકાર સહેદ 
જળમ્રાર્મ ઉપર્થિત યઈને જણે આપણાં ચક્તિ 
તૈત્રાતે પણુ પોતાની સાથે થસડી જતો હોય એવો 
ત્વપ્તસમો આકષક દેખાય છે. જમણું પડખે કિનારાના 
એક ઘાસથી છાએવા ખડક આગળથી એક નતો 
જર્જરિત ગોળાકાર કમાતોવાળા નાતો પૂવ, જણે પાણી- 

તા ફીણુમાં ભતે નહાતા, વચ્ચેના જળાચ્ઠાદિતિ ખડક- 

તે મળી જતે! દેખાય છે. બહુ દર દર એક છેડાથા 
ખીત્ત છેડા સુધી લળાએલી આકાશની અદ્ભુત અતતતા 
દયાને સખ્ધ તથા મનને વિચારશન્ય કરી મેલે છે. કોઇ 
જબરા ઝદુગરતો -તદુઈ હાથ ફરી વ“્યો હેર એવું 


નિસર્મ-ચિચેા 
ટર્વરનું હળવું ઇર્ઝકૌશલ આ ચિત્રમાં કમાલ કરતું 
નજરે ચઢે છે. 
“કોધી સૂર્યાસ્ત 
ટનચ્નું બીન્તું મોહક ચિત્ર તે “1 કલાલ 
જે. અ એની સૌથી છેવ્લી કૃતિહતી. ટ્રફાહ્ગરની લડાઈમાં 
વપરાએલી તે'સતતી એ યુદ્ધનીકા “1 ૯00૯111૯” 


પરથી ટર્નરે ચિત્રતે આ નામ આપ્યું છે. નામ લેખે” 


અત્ણિસિક ચિત્ર, પણુ એને 'કોધી ચર્યાસ્ત' લેખે જ 
એઓળખાવીએ, કારણુકે એમાં સવે નનણે રૌદ્ર સ્વરૂપે દણિ- 
સર્યાદ્લ પર દમામથી ડૂબતો આપણી નજર આગળથી 
અલ્પ થાય છે. કોઈ જૂતા ખેડિયેર જેવી “1૦10૯- 
“સાઇ (ટેમેરેર) ટેમ્સ નદીમાં ડાબે પડખે વિજ્યશમ્યા 
પ*, પડી ભાગેલા ₹& વીર સમી ભૂતકાળની યાદ દેવડા- 
વતી ત્યા પરી છે. જમણે પડખે સૂરઠ ભગવાન જગતની 
એ ઘટના ઉપર ન્નણે 'કાપિત અણગમો દર્શાવી રહ્યા હોય 
તેમ આસપાસના પાણી અને આકાશને ઉમ અને ફા 
રતા રગની છોળાથી 2ગીને રૂઆબથી પાતાળભૂમિમાં 
ગંતાવા માડે છે. નૉલા આકાશ પર્‌ રાગુ કોધદરરીન વિરોધ 
ઘેરં દેખાય છે; સરિતાનાં જળ ઉપર તે લમ્રાર નમ 
બનેલું લાલ દેખાય છે અતે ઉંચે આકાશ પર નમતા 
ગરકનાં ગશ્મિઓની કાંઈક મ્પદુ-અસ્પજુ જેવી ગનેલી 
ગુર સમી આકૃતિના ઉપલા છેયએ આછા ઘેમ 
ગુલાબી રગે ગોલી રહેલા દેખાય છે. ચિત્ર-જગતમાં 
આજે પણુ સર્વના આવા ખૂબીદાર ચિત્રો ક્વાચત #/ 
જવામાં આવે છે. 

«ર્નરને માટે વાજબી જ કહેવાયું છે કે “25૦ 
૦11૯૬ 194110૯" ર 2133 તછુલ ૦₹ €૦૫॥૫૮) 
૯૫૯૪ 0111૯ 'હ111' તક 1૯ તીત, છાપ 1૦ 
૦૪ ૯૫૯ ૬પલાટલ 11'5 ૯1૯૦5, 11“ છેલતણદ]" 
તાલ ।ઇડ છ10£$ ત લતે.” ટર્નગ્ના ચિશ્ાના અન્ય 
જીમતી તત્તા તે, વિશાળ ભૂમિકા; પ્રકાશની તેજગ્વિતા, 
ડગની જિન્તતા અને આકાશની સામુદાવિક સાદાઇ છે. 


પ્રરૃતિપરક્ત કલાકાર 
કન્‍પનામાંથી નહિ પગુ કુદરતમાથી ચિત્રા ઉપત્તવ- 
નાર ગૌયૂ પછેલા આગેવાન પાજાત્ય કલાકાગ વડદ ચાતે 
ક્ય ઉના. એમાં 111 6૦) ૯૫, 1101ત0૯€108ત,, 


૧૭ 


૫1111800 ૫/તળ તદ? ૫ ોર્વટ ઇત્યાદિ નામો અઘયાપિ 
જાણીતાં છે. પોતાના પ્રિય હલૅન્ડ દેશનું પ્રકૃતિશીર્ધ 
એઓ ઉત્કણ ભાવના અને પ્ર્મગાચિત ઉત્તમ કળાખુદ્ધિયા 
ચિત્રમાં આબેદ્બ ઉતારતા. 'પલર' નામે ત્યાંનાં જાણીતાં 
ગાડાની લાબી લાંબી ભરાવદાર ઊંચી કુજ્ગલીઓ, સૌમ્ય 
રૂપેરી નહેરા, જ્લપ્રકારિત લીલાંછમ ક્ષેત્રો, નૌકામરાભિવ 
વિસ્તૃત ઉપસાગરો, ઉતાળાની લીલી ઘેરી હરિયાળી, 
શિયાળાની શુદ શેત હિમભૂમિ ઉપર પડતી ઉજમાળા 
કૌમુદી આદ્થિ બની રહેતાં વિધવિધ સૃષ્ટિલાર્દાનાં ઘસું- 
એક ગંદર ચિત્રસજનોની સંદર ભેટો તેઓ કળા-વિશ્વને 
આંગણે ધરી ગયા છે. જેકે સાંપ્રત સમયના દમ્ય 
ચિત્રકારાના જેટલું કૌશવ્ય તેમનામાં નહોતુ. ચમકાગ 
મારતી તેજન્વિતા તેમના ચિત્રોમાં ડવચિત જ જણાતી, 
લીલા રગની તાઝગીને ખદલે કાંઈક તપકીરિયા જેવા 
ભૂગ ગ્ગ એમના રગપ્રદેશને ઝાખા બતાવતો, છતાં તૃણિ- 
શૌર્દ્ના પહેલવહેલા ચિત્રકારો લેખે પણુ તેમની કળા 
અને શક્તિ ખચિત જ પ્રશસાપાત્ર હતા. 
વર્તમાન યુગતી દશ્ય ચિત્રકળા 

ચિત્રકળાની એક શાખા તરીકે રણિસૌનર્દાના ચિતા 
સજવાની શરૂઆત ઈઝ્લાડમાં જે કે અઢારમી સદીથા 
ચવા માડી, પણુ આપણુ જેને ચાલુ જમાનાની 
દશ્ય ચિત્રકળા કહીએ છીએ તેનો ખરેખગે આરભ 
તા ઓગણીસમી સદીમાં જ થયા. ચાલુ ચિત્રકળાતી 
લત્રભગ મંપૃહુ એવી પ્રગતિ નેતા, પ્રાચીન કળા- 
કારોની «૨4 ચિગકૃતિએ, અર્વાચીન ચિત્રકાશની એવી 
ગ્યનાઓ ગાથે સગ*ખાવતા નિશાળિયાઓની પ્રયોગકૃતિ- 
ઓ નેવી લેખા4. 

ત્રણ નવાં લક્ષણનું આગમન 

હવે આપણું જેઇથુ “ક કઈ કઈ નવીનતાઓએ 
સાંપ્રત કાળની દય ચિત્રકળાને ઉપગ્થ્રિત કરી અને તેને 
તદન નવા જ પલત આપ્યો. અત્યાગ લગી પ્રકૃતિસોદરવ- 
દશક ચિત્રા વિયે જે થતુ તે માત કુદરતના દેખાવા અને 
આકારોનૃ શહદ્દ વફાદાર આલેખન કિવ! યથાન્યિત 
ગ્નૂઆત; પણુ ત્યાગ બાદ એવા દરેક કુદરતી દ? અને 
આકાર બેમી એને મળની સમયની ધૂન (10006) 
"મુ માધોસાથ છેતરવા લાગો. 


૧૮ 

ધખલા લેખે, પ્રથમ તો, કોઈ તવપલ્લવિત શક્ષ 
પાડી બૂતાવનું હેય તો તે તવા પર્ણુ-સમૂહ ((૦1સ%૦*- 
નો કેવળ આકાર કકે રંગ જ પાડીને ન રહેતાં, તે પર્ણ 
સમૂહ પર્‌ અમુક રીતે પડતા સૂર્યપ્રકાશતે લઇને બતેલી 
જે ચોપ્કસ જતની ઝલક દેખાય, તેયું વિશેષ દર્શન પણુ 
ચિત્રકારો કૈનવાસ અને કાગળ પર બતાવવા લાગ્યા. 

આટલું જ નહિ, તેમણે આગળ વધી વૃક્ષનાં પાંદડાં" 
એનો જે ફૂડફ્યટ કે સણુસણાટ થતા પામે તેતી ધૂજતી 
વાતાવરણીય ગતિનું પણુ ન્નેનારને ભાન થવા પામે એવી 
અસર પણુ ચિત્રમાં દાખવવા માંડી. 

આ ખે ઉપરાંત છેવટે ઉપર કહ્યું તેમ સાંપ્રત દશ્ય 
ચિત્રકળાનું સૌથી અગત્યનું લક્ષણ, જે સૃષટિસૌન્લર્ પાડશું 
હેય તેનો આત્મા (500 અતે ધૂન (100૦૧) પણુ 
તેઓએ આપણી સમક્ષ ચિત્ર દારા ખુલ્લાં ધરવા માંડયાં. 
આ આત્મા તે શું ?તે કાંઈ જનહિ, પણુ ચિત્રકારે પોતાતી 
તે વેળાની માનસિક સ્થિતિ અને મિન્તજ (100૦તૅ)માં 
જે રીતે સૃણ્ટિસૌન્દર્ધુ દર્શન કરેલું--હદ્ય તથા મનની 
આંખે કરૅલું-તેતી કલ્પનાર્સિક ચિત્રાંક્તિ છબી* 

દાંત લેખે, ટર્મરના ઉપર્કુક્ત “1૦00૯૯દ૯'ને 
ન્નેતાં સુત્ત પ્રેક્ષક તેમાંના સૂર્યાસ્તના દસતે ન્તેતાવેત 
જોધી સૂર્યાસ્ત' કહેવાને લલચાશે. આ “ફ્રોધી' એડું 
ખાસ લાગુ પડતું વિશેષણુ આપણે અર્હી કહી બતાવ્યું 
એતો અર્ષ જ એ કે, પેલા સર્ધાસ્તતો કોધી મિજાજ આ 
ચિત્રમાં પ્રેક્ષકનાં નેત્ર સમક્ષ સપણ થશે. અલબત્ત, એમ 
જેવા માટે પણુ ધોડાક અંશે નેનારને પણુ પોતાનાં 
મત, હદધ્ય તથા કલ્પના વાપરવાં પડે જ. આમ દશ્યા- 
નુફૂળા મતઃસ્થિતિ (10૦૦ત]ને ચિત્રમાં નેવા-જણુવાની 
ર્વજેણુ પાડી હમે તે ભાગ્યશાળી પ્રેક્ષક ચિત્રતો આત્મા 
“તો શું, પણુ તેને ચીતરનાર ચિત્રકારતો આત્માં પણુ 

જેઈ શક્વા જેવી લાયકાત પ્રાધ્ત કરી શકે એમ છે. 
ચિત્રમાં આ ઝાડ અને પહાડ, આ શાખા અતે વેલ, 
આ પૃપ્પ અને પાન કેવાં આમે#બ પાડયાં છે એટલું 
જેઈ રાજી થનાર પ્રેક્ષક ખરે જ અધૂરો પ્રેસક છે. તેલે 
જે દશ્યચિયોતો આન્માં ખોળવા છોય, ઉપરાંત એનું 
,” સાચું સૌન્દ્ધ પિછાનવું હેય તો ખાસ કરીતે તેણું અમુક 
ચિત્રમાં પ્રકાશ (1૪109, વ્ગોમ (5:39, ભોમ (1474) 
અને વારિ (હાટે જેકે કચાંકયાં કેવડિવી રમત 


ચિત્રરસિકા 


કરી છે તે અવલોકવાતો અભ્યાસ ખાસ કરવો ન્નેઇશે. 
જ્યાં લગી આ લાયકાત પ્રેક્ષક પોતાની અંદર ઠીકડીક 
ખીલવી શકે નહિ ત્યાં સુધો તે દશ્યચિત્રોનું સૌન્દર્ષ પૂડુ 
નહિં સમજે. 
સૌ્ન્દ્યદર્શન સાથે જ સમયર્દ્શન 

પ્રાચીત ૬ક્ય-ચિત્રકારાતાં ઘણાંએક થિતમાં 
અમુક કુદરતી દેખાવ કયે પ્રહર દાખવે છે--એ દશ્ય 
શત બતાવે છે કે દ્વિસ સૂચવે છે, વસંત હેમંત 'ે 
અન્ય કઈ શ્રાતુ દાખવે છે, તેનો કશે! ખયાલ આવતો 
નહોતો. આજે એ ઊણુપ દૂર થઈ છે. હવે તે! ચિત્રકારે 
રંગ્વૈવિધ્ય સાધવાની કળા ઘણી જ સારી રીતે મંપાદન 
કરી હોવાથી, તથા તેજ-છાયાતે વિધવિધ પ્રકારે આણુ- 
વાની પૂરી લાયકાત મેળવેલી હોવાથી, રાત તથા લ્વિસ 
'તો શું, પણુ તેતો દરેક કલાક--આ 'કે પેલી જતુ તો 
શેં, પણુ તેતો દરેક વિભાગ ઘણી સારી રીવે પોતાના 
ચિત્રમાં ઉપન્નવી અને દર્શાવી શકે છે, વર્તમાન સમયના 
કળાસ્ત્રમીઓએ પ્રભાત અતે રાત, બપોર અને સાંજ 
નરણે પોતાના જ કરી લીધાં છે, તથા કાળ અતે ગ્રકાથ- 
તો સમન્વય બહુ સારી રીતે સાધીતે, તેતા બારીક 
અતર્ટ્રેર સારી રીવે હરતગત કરીતે, કેઈ પણુ ગ્રકારવું 
શ્તુસૌન્દર્વ વફાદારીથી દેખાડવાતે સફળ નીવડભા છે. 
વળી આવી લાયકાતને લીવે, ક્ષણેક્ષણે બદલાતા કુદરતી 
રૃખાવોના સૌન્દર્વતે તથા પળેપળ ઊડી વહી જતી 
વાતાવરણીય અસરૉતે ઝટ પકડી લઇ વિલમાં દાખયી 
આપવાનું, એટલે કે તત્કાલીન કુદરતી દર્શન, ચિત્ર મારત 
કરાવી આપવાનું બારીક કાર્ડ પણુ તૅમતે સાર હવે 
યુલભ થઈ પડયુ છે. 

ભૂમિકા-ફેર-ર્મન 

દૃશ્ય-ચિત્રકારોતા કળાકૌરાવ્યતી સૌથી મોટી કગોટી 
જુદાજુદ જૂવિસ્તાર વચ્ચેનું અંડર પ્રમાણુસર બનતી તેતી 
યથાયોગ અસરો ઉપશ્વવાને લગતી છય છે. ચિત્ર 
કળાની ભાષામાં એને સદૂરતા (૯[૮િ215 ૦ તૌ(5(૧11૮€) 
બતાવવાની લાયકાત તરરીકે જણાવી છે. 

ચિત્રની પ્રથમ જૃમિકા, મધ્યાંતર જૃમિકા અતે 
પીદ્ભૂમિકા વિવયાતુસાર પમ્પર ચોકકસ અંતરે ગે- 
વાએલી એકબીજથી ભળીમળી રહે અતે એ ભૂમિકાના 
તફવતનું દર્શન પ્રેક્ષપ્નાં તેને જરા મે આર્ધાત આપ્યા 


તિસર્પ્ર-શચિગ્રેપ 





રણને કાંહે ચિત્રમાં પાડેલાં બાર તાડના ઊંચાં ઝાડતી હારમાળા દાર્રાતિક તાલબદ્ધતા દાખવતી ચિત્રતી શોભા ખૂબ જ 
વધારી મેલે છે, અમભૂમિકા ઉપરનું છાયાસંગઠત પૃઇસૂમિકાના ઝાંખા પ્રકાર સાથે ભળી ચિત્રને અસરકારક બતાય છે. 


વિના આખા દશ્યપટ ઉપરથી સહજ અને સુખપૂર્વક 
પસાર કરાવી જાય તે આલેખવાની લાયકાત એક સારા 
દૃશ્ય-ચિત્રકારતે જરૂર પ્રાપ્ત થએલી હોવી જ નેઇએ- 
પ્રથમતા ચિત્રકારો અંતર બતાવવાની આ અઘરી ફળા 
કાં તો બરાબર દાખવી ન શકતા, કાં તો કોઈ વાર 
પાછળનું દશ્ય આલેખી મધ્યાન્તર ભૂમિકા દેખાડવાનું 
સદંતર માંડી વાળતા. 
વિશાળતા અને પ્રભુતા 
જે દ૬ૃસ્ય-ચિત્ર આપણાં નેત્રોતે દૂરદૂરતાં અગાધ 
અમાપ અંતર ભણી ધસડી નય છે અને ન્યાં પછી 
સર્વે આકારે કોઈ અગોચર ધુમ્મસમાં ઓતપ્રોત ભળી 
ગએલા દેખાય છે તેમાં ખરેખર કાઇ અજગ અનેરી 
મોહકતા ભરી હોય છે. વિશાળ વ્યોમ, વિશાળ સાગર 
અને વિશાળ જમીન કુદરતમાં કે ચિત્રમાં દેખાનાં બે 
ઘડી પ્રેક્ષકોને ન્નસે પરમેશ્ર પાસે જ ધસડી ન્નય છે. 
ગાઉતા ગાઉ લગી ફકત રેતીના પહાડ જ લૅબાયા હોય 
એવું રણુસૈંદ્ધ એની અપાર વિશાળતાને લઇતે પ્રેક્ષકને 
પ્રભુનાનું ભાન કરાવે છે. આવી અવણનીય મહાન, મીઠી, 
દિવ્ય અદ્ભુતતાતો અજબ અનુસવ કોઈ લક્ય-ચિત્ર- 
કારની કૃતિમાં નેઇને તૈ ચિત્ર સમક્ષ આપણાથી બડ 
સાન સહ નમી પડવા વિતા રહેવાતું નથી. 


સૃષ્િસૈ્ર્યનાં ચિત્રો વચ્ચે માનવ તથા અન્ય 
પ્રાણીનું દર્શન ડરાવવા માટેનાં ત્રણ કારશેા 


લમભગ્‌ સર્વે દશ્ય-ચિત્રકારાએ પોતાના સણ્િશૈ[દર્ય- 
ના દશ્ય વચ્ચે પરુપેખી અથવા મતૃષ્યોની આકૃતિઓ 
દેખાડવાની અગય સ્વીકારી છે. જેમાં કોઈ જવંત 
આકાર જરા યે ન બતાવ્યો હેય એવાં ચિત્રો જૂજ હશે. 
ચિત્રમાં આખી કુદરત પોતાનું શાન્ત મંદ દર્શન ફરાવતી 
આપણાં નેત્ર સમક્ષ સ્તત્ધ થઈ પષરાઈ પડી હેય, તે 
વેળાએ તેમાં દૂરદૂર આકારને કોઈ ઊંચે ખૂણે કેતળ 
બે 'ે ત્રણુ પક્ષીઓની ઝાંખી ઊડતી નાની શી અલગાર 
તે આખા સ્થિર દર્શન વચ્ચે નેનારને ગૃતિતું સૂચક 
ભાત કરાવી કાંઈક અતેસે આનેદ અને મીદી રાહત બક્ષે 
છે. દરેક સારા દશ્ય યિત્રમાં પ્રેક્ષકને આવો અનુભવ 
થયો જ હરો. 1ચિત્રકારા બરાબર સમજે છે કે માનવી 
' પશુપંખીના અસિતત્વ વિનાનું પૃષ્સૈ[દર્ય જીવતી નિદ- 
ગીમાં જ નહિ, પણુ કળાની ચૃષ્િમાં પણુ, માત્ર «૩ જ 
નહિ પણુ કાંઈક એકલવાયું (11010૬07003) લાગે 
છે. આવી ઊણુપ ટાળવાને ખાતર તે કેટલાક ગ્રાચીન 
ડચ ચિત્રકારો પોતાનાં દશ્ય-ચિત્રો સારું સણકાર અર્ચે 
માનવ-પાત્રના કુશળ ચિત્રકારો (1છુપ#૦ [410૯ાતે 
પોતાના કામમાં લેતા. માનવરૂપ પાત્રોનો તેમને સારો 


૨૦ 
અભ્નાસ નહિ એન્લે તેમતે આની સહાયતાતી જરૂગ્ત 
રણેતી જ અત્યાઝે એવી આવસ્તકતા ગ્હી નથી, કા ણુ 
હવેના ચિતમારા પોતાતી કળાની લગભગ દરેક શાખાને. 
ગનુભવ ધરાવે છે વળી આનતા દશ્ય ચિતામાં સહિ 
જાર્લાના મ્થિગ દરરીન વચ્ચે, મનપ્ત કે પરપ ગીતી હાજરી 
કવળ ગતિસચમ્તા બતાનવા માટે જૂ યતી નથી, પણુ 
દશોના એમ અવિભક્ત અને અખડ ભાગ લેખે જ તેતી 
-ૂઆત ચિતામાં કગ્નામાં આવે છે વશાં આવી જડત 
આદૃતિઓ ચિતમાં લા4વાનૃ એક નીત્હુ પણુ કાગ્ણુ 
હોન છે ચિતમાં આવેતી વિશાળ સ્થિગ કુદ્ગ્ત વચ્ચે 
જાઈ મકાત કે માતની કોઈ પરુ ” પખી, માઈ ગીગ્ણી 
જ જઈ ગામ$, ટ્રકમાં જીવત સાથે અગધ ધગાતુ 
મનન કઈ પણુ, છડ ચિતમા હા“/2 હેનાથી તેમા 
માન4મગધ (100020 10ધ૯1૯૬1)નું તત્ત્વ બધાડા 
પામે છે માથી આ ₹થચિતા વિગ સમૃ& 
થના પામે છે 
વાદળ અને વ્યામ 
દશ ચિતોમાં તેનો એક સૌથી મોયે પ્રાપુપૂગ્ક 
ભાગ તે, તેમા આવેનુ વ્યોમ અતે વાદળાઓનુ ચિતષુ 
છે પધ્િસાર્થના ચિતા જેઈ સાધારમુત આપ ગુ અતેક 
વામ “આ ગગન અતે આ વાદળા કેટના અદર છે! 
ઝો પ્રશસાપૂષુ આભોદ્ગાર કાટીએ છીએ પણુ એ 


આમશ અને વાદળા ખરેખર કેવા સુદ્ગ છે અને મ્ઈ 


રીતે સદ છે તે “તેવા પિષ્ાણુવાની સાધાગ્ણુ ગ્રેક્ષટાને 
એઇ જ ૬ગ12 હોન છે 

અમક દશ્ય ચિતમા આમશ મનકી ન્યું છે & ફદ । 
ઊશ્યુ છે? તે સૌમ્ય સ્થિર છે કે પછી તેમા કાઈ નહિ 
સ તાક્ન પગનની આછી લહર ભળી છે? અત વ્યોમ 
ઘન વાતાગગ્ગુથી ભરૅત્‌ ભારે છે કે વર્ષામાં સ્નાન કરી 
ગ્હંગુ તુગ્ત્ના જ તવગવેના નાના બાળ જેનું હતુ 
નિદ્યાય અને નિર્મળ છે? એ કાચ જેનું પા દર્શક છે કે 
કમૂશ પગવર્તમ છે? ચિતમાં તાદળ અદમ છે કે પછી 
સ્ત ગગનમાં ગન »્ગ્તા ધીસ્ધીર તરી ગ્લા છે કેગનીર 
સ્નો શ્રી આશે મ્થિગ નગી લા છેકે પછી રના 1 


શિત્રરસિડા 


દર ચાલે બાદશાીી થ'થી સડારી કરી ગન્રા છે? ચિત 
કારે એ વ.ળ'એને અનુકુળ કુમાશ આપી છે * ઊતના 
«મતા કે માગતા કકડા જેવા તો એ તથૉ રખાતા? 
વળાં જેન મેઇ # નાન આધશપ* નૂ કર્યું છે તેની 
સાથે તાઇળાઓનું કદ પ માણુમર સચવાએતુ નોભે છે 

£-એના એવા અનેક દછિત્રણુથી ચિતો તવા દે અન 
લોકના ધટે છે જ 


મરિતા અતે માગર 

છત ચિતોમા પાણી એન્લેકે સતા, સયતર અતે 
ગાગર પપ્ડુ ખાસ કરી મોટો ભામ ભજવ છે સામ 
ચિવો ચીત વાતે લગતી તો ખાસ શતીએઓ તલદા યુત્રથો 
જ શરૂ થએતી છે ક પગના દશો માછીમાગ્ની 
હોડીઓ, માવ લઈ જનારા બતેલાઓ, નાગરેતી યુ 
નોશાએ ગાદિ પાણીની શાન્ત સૌમ્ય સપારી ૫ આછા 
જ ઘામ પ્રતિળિં। ફકતા, અસવધી જ ચિતકળામાં 
શ્થાન પામેના છે ઊંચી-નીચી લેખયે વચ્ચે સર્પાક? 
નહેતી સરિતાએ, ભવ્ન ઉપસામરા, -ળિવામણ્‌। સરોવરો, 
ભભકાદાઃ બારાઓ, તોફાની દન્યિ ઊંચા ઊંચા મોશન 
અને સળગત " ભાગેતા ગહાણાના ચિતોમા ઘણાએ* 
મળાના ઉત્તમ નમતા હોઈ વોગ પ્રશસા અને પ્રતિષ્ય 
પામી ચૂથ્યા છે એમા કોઈ વાર €૮૫૫છલા જેવો 1 
કુશળ ચિતકા? “31713૪ નામે ચિતમા સમદના માત 
ગોળગોળ ભમરી ખાતા ભૂમિ ભણી ધમ્તા આવતા 
એક જ મહાત ગક્ષસી મોશતતો અદ્ભુન ચિતા? ગનૂ 
કરી ચિતડરિને ખરે જ ગોભાવે-ઝળઠાને છે ટક 
મા આ અન4 તિશ્વમહી આથશ ભૃમિ અને જળ 
એ તણે પાતાની અમખ્4 આરૃત્ઓ અને મ4રૂ॥ સહિન, 
કુદરતના કળાકારોને હરહમેશ સાર્દધ-સપત્તિ આપ છે 
હશ્િસોદધના ભૃખ્તા ચિતકારા એ સામમ્રીતા ભ 1૨માંથી 
આપણુ સાર વિવવિધ ચિતવાનમીઓ બનાતતા જ ૪ 
છે એથી આપપ્ડા ઘરોની દીવાલે ભે છે એગ્તુ જ 
નહિ પણુ નતી બને છ એમની એ થ્ળાગેવાનો 
કંચિત આભા- આપને એમની એ સદ્િમીર્ઘ્ નિદ્શક 
#તિઓના “4 ગ્રથક 1તીતે જ ર્દ્શાની શણીએ 


શ્ર 
મુબારક ગહેરાને આલૈખાને દબીચિત્રકળાર્ની શરૂઆત 
કેરી હશે એ વાત તો નષ્કી જ. 
ખીજીં, ચિત્રાળાતી આ શાખા અત્ય સવે પ્રકારેદ 
સાથે સરખાવતાં વિશેષ વિશ્વવ્યાપક (૫1૪૮0૭41) છે.. 
પૃધ્ધીતી ચારે દિશાના મુલકમાં અસલથી « હખીકળર 
ચાલતી આવી છે. 
વ્રીજ્છું, જગતના ઇતિહપ્સ સાથે તેતે નિક્ટ તથદ 
પ્રપૂર્વતો ચંબંધ છેઃ ધરતી મુગ્તવનારી ઈતિડાસની 
અર્ચખ્ય ગ્રખ્યાત વ્યક્તિઓને અમરત્વ આપનાર હખી- 
ચિત્રની આ કળા જ છે, આમ ૯બીચિત્રોની ગૂગુન? 
“એતિહાસિક ચિત્રો'ના વર્ષમાં થતી હેતાને લીધે પણુ 
તેની મહત્તાનું મૂલ્ય વધી ન્તય છે, 
૧૭૦૦ વર્ષ પૂવૅ 
પૌર્વાય છબીકળા વિષે આપણુ આગળ ન્ેઇશું; 
પરંતુ પશ્ચિમ ભણી તન્‍૪ર કરતાં, પથ્થર 'કે કાયમાં અક્તિ 
થએલાં આગવી તાઝગી ભરેલાં જે જૂતામાં જૂતાં છબી- 
ચિત્રો આપણુતે જડી આવે છે તે આજથી ૧૭૦૦ 
સાલ પૂર્વેનાં છે. એ તસવીર લંડનતી “શનલ ગેલેરી'માં 
*્જિપ્શીઅન ત્રમીઓની પેટીએ ઉપર જેવા મળે છે. 
પણુ એ માત્ર શીર્વદ્રીક ઇબીઓ (201141 )0૮8તૈડ) 
જ છે. પોતાનાં લગભગ્ર અસલ નેતાં પ્રાચીન સૈંદય 
સહિત એ ૪₹ખબીચિત્રો અધાપિ સચવાઇ રલાં છે. એમાં 
રગ નથી, 'ેવળ રેખાંકન છે. રંગભધો હખીચિત્રો એ 
ત્યાર પછીતા યુગાની દૈણુગી છે. 
સમાવિષ્ટ છબીચિત્રોની કળાને! આરંભકાળ 


આ પછી તૃજદીક આવતાં, મષ્યકાલીત યુગમાં 
ચૌદમા સૈકામાં ાલિયન ચિત્રકારાના ઇબીચિત્રે। જેવા- 
માં આવે છે, પણુ તેમાં લાક્ષણિક «બીચિત્રો કરતાં 
એક્દેશીય મુખમરોડ વિરેષ જણાય છે. એક જક્તિથી 
ખીજી વ્યક્તિ ચિત્રમાં જુદી જુદી એળખાઈ આવે એવું 
કૌશલ ચિત્રકળામાં પાછળથી ઊતસ્વા પામ્યું. અને તે 
વેળાનાં એ હખીચિનો સ્વતત્ર હખીસિત્રો પણુ નહોતા જ. 
આર્ભમાં તો જેમ પૂર્યમાં, તેમ પશ્રિમમાં પણુ ધાર્મિક 
વિષયોવાળાં જ ચિત્રો હતાં. એટલે ઇટાલિયન કળાકારો 
તે સમે જે ધાર્મિક ચિત્રો ચીતરતા તેના એક સમાવિજ 


ષિત્રરસિકદ 
અંત્ર લેખે તૈ ચિવોમાં જવતાં મતુપ્યેતી છીએ ચીત- 
રાએલી દેખાતી. ચિત્રકાર પોતાનાં એવાં ચિજેમાં મત- 
કલ્પિત મતૃષ્યાકૃતિએદતે! જે સમૂહ રજૂ કરતેઇ તેમાં તે 
પોતાની તસવીરતે અથવા તે! પોઝાના કોઈ સમકાલીન 
કલાકાર યદ મિત્ર કે ગ્નેડીતી તસવીરને સમાવી દેતો. 
જ્યેતો નામે એક પ્રાચીન પ્ટાલિયત ચિત્રકારે એમ જ 
પ્‌ાતણા દેશના વિખ્યધ્ત કવિ દાતતેને અને પ્રિય ક્વ- 
જનેતે એક ક?પનિક ધાર્મિક ચિક્રમાં સમાવી દીધેલા. 


અતી રીતે માકસમ્વેશને કારણે ચીવગ્તતી ઇખી- 
ઓની પ્રથા પંદરમી સદીમ્ય તો તદ્ન સામાન્ય યઇ પડી. 
ગોઝેણીએ અને પ્રખ્યપ્ત ચિત્રકાર ખેછીચેલીએ '0તં૦- 
1210 07 ઇ)૯ ળોિટ્ઠાં' નાજે નણીત॥ ચિતમાં સાંત 
પ્રસિદ્ધ મૈડીસી કુળનાં ચુષ્ય નરતારીએઃની તસવીરોને 
પણુ અન્ય માતવાકૃતિએ! વચ્ચે ગોઠવી દીધી. “0૧૬ 
ઝપવંકુટાઝઇ નામે કૃતિમાં તેના ચીંતાર! સીતોરેલીએ 
પોતાના ભાઈબજ ચિત્રકાર ફદ એન્જેલિક્ેને સ્થાન 
આપ્યું હતું. આમ, જેમ યુરોપની દક્ષિયુમાં તેમ ઉત્તરમાં 
પણુ જણીતા વલદ્ા ચિગકાર હયુમર્ટ વાન આઈકે પોતાના 
સગા ભાઈ જેનને “તતં૪તા101' નામે એક ચિતને 
“ખૂણે ખીજી કલ્પિત વ્યક્તિએ! ભેગેદ ચૉતર્યો છે- 


તસવીરો? દાતકર્મ અથવદ 
સખાવતત &તદમ લેખે 
જેમ આના જમાનાના સખતતી નગ્નરીએદ 
પોતે કરેલા દાનધર્મના બદલા કે ઇનામ તરીકે કેદ! મકા- 
નમાં પાતાના નામતી તખ્તી જડાવે છે કે ઇખી મુકાજે 
છે તેમ મધ્યકાલીત યુગમાં તે સમયના થીર્મ॥ રેડે અતે 
રેદાણીએ પત્તા થહેગ્ન ધર્માલયતી દીવાલ ઉપર 
પોતાના કોઈ ઇષ્ટ દેવ યા મુરબ્બી અંતની પવિક 
યાલ્માં ભીંત-ચિત્રો (₹૦5૦૦% નામીચા ચિત્રકારે પાને. 
બૂનાવરાવતા અતે તેની ભેંટ કરતા; પણુ તેમ કરતાં 
પહેલાં તેઓ ચિતકાર જેડે એવી શરત કરતા કે જે 
વિષયનું ચિત્ર પાડવાનું હય તેમાં અન્ય કલ્પનામૂર્તિઓ 
ભેગી તેમની પોતાની અને તેમના કુટુંબના સત્યની પામુ 
હળબીઓ તેમાં ચીતરીને સમાવવી. આમ આ દાનવાન નર- 
નારીઓ 'કોઈ વાર ભીતચિતરની ળરાબર મધ્યમાં અથવા 
તો તેતા કોઈ ખુણે અમર થઈ જતા! . 


જખી-ચિગ્ૅેપ 
સ્વતૈત્ર છબીચિત્રો 
સમાવિષ્ટ હબીચિત્રો પછાનું ખોજ પગલું કુદરતી 
રીતે સ્વતત્ર હખીસિત્રોનું હોય જ. હયાત વ્યક્તિઓને, 
તેમને પોતાને ખાતર જ સ્વતંત્ર રીતે ચીતર્વાતો રિવાજ 
ન્યાર બાદ તરત ૦૮ અમલમાં આવવા પામ્યો અને 
જનતામાં સામાન્યપણું આદરણીય થઈ પડવો. પંદરમી 
સદીમાં જ એ કળાના ઉરતાદ્ જેવા કે ધીગ્લૅન્ડીઓ, 
ફાનસિરકો, બેલીન અનેન્નન વાન આઇક ઈત્યાદિએ સ્વર્નત્ર 
જખીચિત્રોનો આરભ કરી દીધો. પણુ તે વેળાએ તેમનાં 
એ અખીચિત્રો માત્ર મનુષ્યની ડોક જેટલા ભાગમાં જ 
સમાઈ રહેતાં, અને તે પણુ વળી અર્વમુખદરીક જ, એટલે 
“કે સહેરાતો કેવળ પાર્શિક (010112) ભાગ જ ચીતર- 
વામાં આવતો. આપણા સામાન્ય પ્રેક્ષકવર્ડીન ધ્ય ભાગે 
એવો ખયાલ છે કે “97૦ ઊ1૯' એટલે ચહેરાની પડખેની 
ફપાળથી લઇને તે ગળા લગીનો રૂપરેખા, પસ્‍ંતુ આ 
સમજ અધૂરી છે. 1૦1૯માં તો આખા ડોકાનો- 
ગસ્તિષ્ક અને ગ્રીવાના આગલા તેમજ પાછલા પડખેના 
ભાગતી પણુ રૂપરેખા આવી જય છે. તે વેળાનાં આવાં 
અર્ધ મુખદ્શૅક પાશ્ચિક હબોચિત્રો કાળી પૂષ્ભૂમિકા 
ઉપર અતિ સ્પષ્ટ સુરેખદાર રેખાઓથી ચીતરાએલા 
દીપી નીકળતાં. પોણા તયા પૂરા ચહેરા આલેખવાની 
મુસ્કેલી ટાળવાતો પ્રયાસ જરા પાછલા કાળમાં થવા 
પામ્યો. પણુ અશ્નયબીની વાત તો એ છે કે એવો પ્રયાસ 
જર્મનીમાં એ સમયથી પણુ કાંઈક આગળ, છેક ઈ. સ. 
૧૪૬૦માં બર્લિનના એક ચિત્રકાર મેટેઝાએ આદરેલે. 
એ પૂર્ણ મુખદર્શક સૌથી પહેલવહેલા પાશ્ચાત્ય ઇબૌચિત્રનુ 
તામ, તેમાં ચીતરેલી વ્યક્તિના નામ પ્રમાણે “લતા 
5૦૦૬૧1૫100' એનું હતું. પાછળથી તેનુ અનુકરણુ કરીને 
ફૂ્લેચિશ ચીતારાઓ (એટલે કે હાલ જે બેલ્જિવમતો 
ઝેદેશ છે તેના ચધ્યકાધીન જમાતામાં ગણાએલા એક 
મોથમાં મોઢા ભાગના વતની ચિત્રકાર)ની અને યુરોપના 
બૌશ્ન રશઞોના ચિત્રકારોની કલમના, પૂર્ણ, પોણા તથા અર્ધ- 
સુખદરીક હખૌચિત્રે! એક પછી એક બહાર પથ્વા લાગ્યા. 
સોળમી સદીનાં સુધરેલા છબીગિત્રો 

પરતુ એ પંદરમી સદી પસાર ચયા બાદ સોળમી 
સદીની શરૂઆતથી ૦/ અબૌચિત્રોનો કળાએ ૦૮બગ્દમ્ત 


ર્ર 


પલટો લેવા માંડયો. તસવીરની આગલી સૈલીએ પોતાની 
સંકુચિતતા અને અન્ય બેધતોને તજ્યાં. કળામાં કાંઈક 
અનેરી સરળત અને વિશાળતા આવવા માંડી. ચીતરાતા 
ચહેરાએની જડ ત્યા ભારે બાલ રેખાઓની અને આખા 
છખૌચિત્રની કામગીરીની જે સામાન્ય અશિષિલતા 
(ધંકોપધ૯૩૬) હતી તે દૂર થતી જાઈ તસવીરો વિશેષ 
નૈસર્ગિક, વધુ તાદશ્ય (1/2 1111૦) અને વધુ ઘારીલી 
બનવા લાગી. એ ઉપરાંત જેતે આપશે ચિત્રકળાની એક 
મંસ્તા પ્રમાણે “બટ ીંલ્ડો-તાંરાઇુ' કહીએ 
છીએ તેવી માંસલ શોભા અયવા માંસલ મોહકતા પણુ એ 
અખચિત્રોમાં વ્યકત થવા માંડી. વળી, જેમ એ વેળાએ 
યુરોપમાં વ્યક્તિત્વવાદ ખીલતો। જતો લતો તેમ છબીચિત્રો 
પણુ હવે વિશેષ વ્યક્તિત્વમય થતાં જઈ પ્રખ્યાત ત્થા 
અમર બનવા લાગ્યાં. 


દઈબીચિત્રકારની કાર્યૈકુશળતા 


એક ખરેખરી અચ્છી તસયોર પાડવા કાજે ચિત્ર- 
કારને બે ખયાલ પોતાના મનમાં ચાલુ રાખવા પડે છે. 
એક વિચાર? મૂછ વ્યક્તિની આબેઠ્બ રનૂઆતનો) ખીજ 
વિચારઃ ચિત્રની સામટી કળામય અસરનો યાતે તેના 
કલાત્મક સર્યદરીનનો. પહેલા ખયાલ પ્રમાણેની કામગરીમાં 
સત્યનિરૂપણુ લાવવું પડે છે. બૌશ્ત ખયાલ પ્રમાભે 
કાર્વદક્ષતામા સોદ્ધદર્શન કરાવવુ પડે છે. આ બબે કાર્ય: 
સિદ્ધિઓની સુયોગ્ય મિલાવટ જમાવવા ઉપર જ તસ* 
થ્‌ીરકારની ફતેડતા મુખ્ય આધાર રહેલો છે. એ સાર 
ચિત્રકારને પોતાની બધી શક્તિ ખર્ચવી પડે છે, એક 
સાલમા સાદી એવી મુખાકૃતિમાંથી પણુ ખુશનુમા તસવીર 
ઉપસ્થિત કરવી પડે છે; પણુ તેમ કરતાં ચીતગતા મુખનું 
ચૂળને લગોલગ મળતું આવતું વ્યક્તિત્વ લગારે ખોરવાયા 
વિનાનૃ બનવું જઇએ. વશી ચીતરાતી વ્યક્તિના માથાના 
વાળ અને નેત્રોના રંગની, કપોલ તથા હડપચીઓની 
વક રેખાઓની તેમજ ચહેરા અતે હાથનો ચામડીની કુમાશ 
(દ૯%દપછ)ની પ્રામાણિક રશ્વૂઆત તેન લાવવી રહે છે. 
તદ્‌ઉપરાત ઇબૌચિત્રકારે એક અચ્ઠા મનોવિનાની ([)૧3*- 
લક ભં૦#1૬૬) પણુ હેવું અને બનતું ધટે છે. એ અનિં 
અગત્યનો અને અધરી લાયકાત વિતા એક સાગ તસ- 
વીરકાર થનું અશકચ છે. આડલા «7 મારે આ લેખની 


પુછ ણ ઉદાસ ઉક છકાકેર 1 પ૩ ર1મ00 1031૫1૬ 32201૬ & કહ 1૬૬1૦ 
(002૨193) , *0 દ ૬.ટ્ક પપ] 8૪ પ્‌ છુશરપ્રરટ પટઉિપટ કર.દાર) પરપ] 
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છબીર્નચિત્રો 
શરૂઆતમાં હખીચિત્રોતે ખીન્ન ચિત્રવિષયના પ્રકારો કરતાં, 
આલેખન માટ વધારે સરળ ગણુવાની ના પાડી છે. 
માનસવિતાની હોવા વિના કઈ રીતે ચિત્રકાર, ચીતરાતી 
વ્યક્તિનું ચર્ત્રિ જ નહિ, પણુ ખુદ તેતો આત્મા ચે 
ચહેરાની અંદર્‌ અને ઉપર દેખાડી શકે એમ છે ? આમ 
એક તસયીરકાર'કવળ અસલની આબેટ્ટબ નકલ ઉતારનાર 
નથા, પરંતુ ચિત્રકાર રૂપે એ એક ખરેખરો સજક, દશ્ય 
ચરસ્ત્રિનિર્પણુકાર છે. આલા સારુ ચીતરાતી મૂળ 
વ્યક્તિના વ્યક્તિત્વની જેઠાજેેડ ચિત્રકાર પોતાના વ્યક્તિ- 
«વને કામે લગાડે છે. ચિત્રક અતે ચીતરાતી વ્યક્તિ 
એ ખત્તેનું જે વ્યક્તિત્વ હોય તેનાં ચાક સમન્વય અને 
ર્થંગશત ઉપ૬ છબીચિત્રની સારી, શ્રેષ્ઠ ન્‍્નતભાત નીવડવા- 
ઊપજવાનેો કુલ આધાર રહેલે। છે. 
-શીડેલ એક; દરરીત અતેક 
છબ[્‌ચિત્રણુમાં પ્રત્યેક ચિત્રકારનું પોતાનું અંગત અતે 
અલગ વ્યક્તિત્વ આવી જતું હોવાથી “કઈ પણ ખે તસ- 
વીરકારા સામે બેટેલા એક જ “મીડેલ'ને એક જ સરખી 
રીતે જેઈ “વાચી' ચીતરી શકતા નથી; જેમકે એક ૪૪ 
ગ્રમંશ કકે વિષયને બે વાર્તાકારો એક જ સરખી રીતે 
વર્ણુવી શકતા નથી, એમ હવાને લીધે જ એક સારુ 
છબીચિત્ર અંતે તો એકાદ પુસ્ષ યા સ્તરીતુ વ્યક્તિમત 
અર્થદર્શન (10૯૪૮૯00૦0) જ બની શકે છે અને 
નહિ 'કે કાઈ ફરેમોમ્રાફરે પાડેલા ફેરા જેવી નકલી કૃતિ. 
હખીચિતરો વ્યક્તિમન અર્થદર્શીન કરાવતા હોવાને 
લીધે તો એફ જ શ્વડેલનાં વિધવિધ દર્શન કરાવતી 
છબીઓના દાખલાઓ, ચિત્રજગનના ઇતિહાસમાં અમંપ્ય 
નેવામાં આવે છે. દષ્ટાત લેખે અઢારકાં સદાત! સુવિ- 
ખ્યાત અંમ્રેજ નરી 1415. ડાતેર્ત૦ાડના ત્રગુ હખી- 
ચિત્રો; ત્રમ્‌ જીદ્દા જુદા નામાકિત ચિત્રકારોએ પાડેલા, 
એકએકથી ભિન્ન ભિત્ત છબીપ્રકાર જ બતાવી આપે છે. 
અંગસ્થિતિતે કારણે કે પારાકથી અને એવી કોઈ બીજી 
ટાપરીપને કારણં થના તફાવતના પ્રકારને આપણાથી 
ગણુતરીમાં લેવાય જ નહિ; પરંતુ ચહેગતા ભાવદરીનતો 
જે ગ્રકારફ્ેર એક જ મોડેલના ગૅબધમા હોય છે તેને 
વિષે આપું અહીં ઉલ્લેખ કરીએ છીએ. ત્રસ કુશળ 
કલાકારો સામે મિસિસ સિડન્સ મોડેલ તરીકે ખેડેલી. 
ત્રણુ દખીએનું અધેદશન એકએકથી જુદું. એક તસ- 


કજ 
વરીશમાં મિસિસ સિન્સ એક પ્રકાસ્તી લાગે, બીશ્નમાં 
વળી તદ્દત જુદી જાતની દેખાય. એવું હોવા છતાં ત્રણે 
તસત્રીસામાં મિસિસ સિડન્સના ચહરાતે પિછાણુનાર 
ગ્રેક્ષક્ટા એક જ વ્યક્તિને ન્નણી જ્નય, એવી ત્રણે ચિષ- 
કારોની ખાસ ખૂબી વખાણુવા લાયક ગણાય. જુઓ, સામે 
આપેલું, વિલાયતની “લવિચ ગેંલેરી'પ્ાં વિરાજતું, સર 
જેરુઆ રેનાલ્ડસે પાડેલું મિસિસ સિડન્સનું '૧"ત્તછાંત 
ક(ડ૦' નામક ઇબીચિત્ર, અતે જીઓ તેની બાજુનું 
“ેશનલ ગૅલેરી'તે રોભાવતું એ જ મિસિસ સિઠન્સનું 
ચિત્રકાર ગેઇન્સબરોએ બતાવેલું ૭બીછિત્ર, બન્ને ચિત્રકારે 
એક જ મડેલતે હાથ ધરેલ છે, પરંતુ સર જેરાઅ|- 
વાળી તસવીરમાં મિસિસ સિડન્સ અર્ધ સ્ત્રી અને અધ 
દેવી જેવી ભવ્ય દેખાતી, આપણુતે જાણે પોતાની ભણી 
ખએંચીજ રાખેછે;પણુ ગેઇન્સબરોવાળા તસવીરમાં મિસિમ્‌ 
સિડન્સની જે ખરેખરી આંતરપ્રકૃતિ છે તે જ પ્રમાણેની 
તેને ટેકવંતી વિચારવંત અને ઉદાસીત ચીતરી છે, વળા 
ન્નણીતા ચિતારા લૌરન્સે એ જ મિસિસ સિડન્સતું ચિષ 
રાર્ષુ છે, તેમાં તેષુ વળી એક ત્રીજી જ રંગત બતાવી 
છે. એ હખીચિત્રમાં એણે મોડેલના ચરિત્રદશીન પર જરા 
યે ભાર મેલ્યો નથી. ત્યાં ચસ્ત્રિદ્શન દેખવામાં આવતું 
નથી, પણુ તેમાં મ્ાડેલતી માસન્ર્ગહાયા (105૫ 
ધડ) ભભકદ્ર છે. તેને લઇને મિસિસ સિડન્સના્‌ 
ચહેરાતી છાપ, પ્રલેોભક (૬ટત0૦1₹૯) પ્રકારે મોહક 
બની છે. આમ એક જ રવ્યાક્તના છર્ખીચિત્રો વિષે થવાનુ 
કારણુ એ જ કે પ્રત્યેક ચિત્રકાર “મીડેલ'ને પોતપોતાની 
અંમ્રત કલ્પનાશક્તિ અને લાગણીના આધારે જેઇને તે 
કહ જે તેરે જુડજુક «#ડે?#છી */૧ેષે છે 
શૈભિત છતાં રાપિંત 
એ એક હજીકત છે કે પ્રત્યેક છબીચિત્રમાં ચિત્ર- 
કારના પોતાના માનસનુ અને પોતાતી કળાનું પ્રતિબિંબ 
પડેલુ હોય છે અને તેતે લઇતે એક જ વ્યક્તિનાં વિધવિધ 
દરીન તેમની કૃતિએ દાગ થત્રા પામે છે; છતાં થણાએક 
એવા નામીચા ચિત્રકારો થઈ ગધા છે કે જેએ!, વિવિં- 
ધતાની જ્યાં ખાસ આવશ્યકતા હય ત્યા તેને દર્શા- 
વવામાં લમભગ 1તિષ્દ્ળા નોવડયા છે. એમની તસવીરોમાં 
મોટે લાગે એકની એક ઢબના ચહેરાઓ અને એકધારા 
હસતો વર્તાઈ આવે છે. દષ્ટાંત લેખે જણુીતો ક્લેમિશ 
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ચિત્રકાર વાત ડાઈકે ભલે પોતાને ત્યાંના એક નામરિકને 
ચીતરે અથવા ઇંગ્લાંધવાસી “કાઈ ઉમરાવનતે ચીતરે, તો 
પણુ તેમનાં હબીચિત્રોમાં પાડેલી અંગુલીએ તદ્‌ત એક- 
સરખા આકારની જેવામાં આવશે: પાતળી નાજુક 
જળાવદાર લાંબી અંગુલીએ. ખચિત, આવી તસવીરે- 
માંથી સુંદર લેખાય એવી માનવ-અગક્લીએ “કેવી હેવી 
જેઇએ તેતો નમૂતો આપણુતે મળી રહે ખરે; પણુ 
એ અંગુલીઓ આ કે પેલી ચીતરાએલથી વ્યક્તિની જ 
છે એવી સચ્ચાઈને પામવાનો તો અહીં કશો સેભવ જ 
રહેતો નંથી. વિધવિધ વ્યક્તિઓની તસવીરો વિષેનુ 
આવું ફહંગુ એકસરખાપણુ વાન ડાઈકે પેઠે અતેક અન્ય 
ચિત્રકારોતે લાચુ પડેલું જણાઈ આવે છે. તેમની બધી 
જ ઇખીન્કૃતિઓમાં દેખાઈ આવતાં આવાં યાત્રિક ધુન- 
રાવર્તતથી તે છબીઓ સેોાભિત છતાં ઘોષિતની ઉપમાતે 
લાયક ઠરે છે. રમતી જેવો! મહાત કલાકાર પણુ એ 
રાષથી મુક્ત નહોતો, આજે પણુ આપણે એવાં અતેક 
સામાન્ય વિષય પરત્વેનાં ચિત્રોમાં આ એકધારી ઊણુપ 
રેખાએ છીએ કે તેમાં ચીતરેલા માનતર-સમૂહમાં ચિત્રકારે 
ખોક ઢાંકવા ગમે એવી યુક્તિ અને મંભાળ રાખ્યાં હોય 
છતાં બધાના ચહેરા જણે તેએ સગાં ભાઇએ 'ે બહેતો 

હેય તેવા એકધારા ધાટ રન્નૂ કરતા હોય છે. 
હા, એમ બતી શકે, અતે એવું આપણુ ધણી તસ- 
વીરોમાં જઇએ છીએ, કે એક જ કુળ કુડુંળ કે શહેરતા 
વતનીઓની આકૃતિઓમાં તેમના મળતા આવતા પહેર્‌- 
વૈશ, હભઠ્બ, માથાના વાળને અમુક એક જ ઢબે વાળવા 
કરવાની રીતિ અને આકૃતિ પા૭ળની તસવીર-વિષધક 
એક જ જાતની પૃષ્ભૃમિકા વગેરે હોવાને લીધે તે તસવીરો 
જુદાંજુદાં સાણુસોની હોવા છતાં એકધારા ભાસ આપે છે? 
પરંત્ત અગાઉ જેતો ઉઃલેખ કર્યો તે પ્રકારનું એકસરખા 
પણુ ખચિત અકુદરતી હોઈ કળાભંગનો આરોપ વહોરે છે. 

ડતાદ્શ-પ્રિય તસવીરકારે 

છબીચિત્રકાસમાં સૌશ્રઈ પોતપોતાની તાતીતી 
ભાવનાઓ પ્રમાણે વતે છે. એમાં એક વર્ગ એવો હોય 
છે જે જેવું મોડેલ છેય તેવું જ તેતે આબે#ય ચીતરે 
છે; કોઈ પણુ વિચારતે કારણે તેઓ સહેજ પુ ફેરફાર 
તમા લાવવાનું નાપર્મદ કરે છે. મડેલના ચહેરા કે અગનું 


ધિત્રરસિકા 
જેવું ગાથ રૂપ, અને ચિતરામયું ચાલી ગ્હ્યુ હોય તે 
વેળાની તેના ચહેરા ઉપરની જે ભ'વના, તે જ માત્ર; 
તે ઉપરાંત પેતાતી અત્રત કત્યનાના અશ માત્રને પણુ 
પોતાની કૃતિમાં આણુવાને તે તૈયાર હોતા નથી. 

આ ગ્રંથમાં પેલું પ્રખ્યાત ચિત્રકાર જોત વાન 
આઉઇકેતુ *ર્લિત મ્યૂઝિયમ'માં માભતું ૪ભીચિત શ રિ1 
દપ ત અ (સવાબી યુષ્પવાળા) તપાસે : ચહેરો 
બરાબર નીરખે; જેશે કે બહુ લાક્ષણિક ચહેરો છે. લલાટ 
ઉપર ઊંડી લાંબી કરચલીઓ, આંખોને ખય પણ કાગપગી 
કરચલીએ, મેદ ઉપર ખોડ ખાંચ અને ખાયટેકગ, નેતો 
છેઇળ સજેલી માંસપેશીઓ, ડાળા હાથના પહેચાની 
ઉપલી બાજુ ઉપર કૂટી નીકળેલી જડી નસો, લબડી 
પડની હડપચી, આદિ કેવાં મૂળ વ્યક્તિ પ્રમાણેનાં 
તાદશ્ન આલેખેવાં નેવામાં આવે છે ! 

પારીસના લૃત્રમા વિરાજતું ધીરલૅન્ડીઓ નામક 
ચિત્રકારે ઘેરેલં '01તૅ તાર! નમે ચિત્ર છે. એમાં એક 
વૃદ્ધ ગૃહસ્થ પોતાના મીઠા પૌત્રતે વત્સલભાવજે નીરખી 
રહો છે. પરતુ એ ૬ 'ોડેલ'તું નાક કેતુ મોઢુ સિસોય 
જેવું ઉપસેબું ખરબચડું દાણાદાર અને છેક જ કદરૂપુ 
જે] એતે લીધે આ તસવીર પહેવી નજરે સોનાની થાળી- 
માં લોઢાની મેખ મિશાલ જેનાગ્ને ખૂશ છે. હતાં 
મૂળને ત્તમામ મળતી આવતી એ ઇખી તેતે પશ્પિર્ણુ 
વશદર છે, એટલે એ જ તાદશતા એ તસવીગ્ની ખરી 
ખૂબી અને મોટી ગાભા છે. જે આવા ચિત્રકારો ઇચ્છે 
તો શાડેલને ખુશ રાખવા ખાતગ અથવા તે તસરી2 
નેનારા પેક્ષકના તેતરોતે રીઝવવા ખાવ?, તેએ? એકાદી 
એવી કોઈ વિરૂપતામાં સામે ડ્રેગ્ફાર આણ શકે, પગ્તુ 
આ વર્ડના ચિગકારે કેવળ તાદરતાની જ ધારણાએ 
કામ રાખે છે. કુરૂપતાનું તાદશ્ય પણુ એમતી આખે 
કળાવિષયક સંદરતા જ હોઈ તેએ પેદતાન! તાદશ પ્રિય 
સ્વભાવને તથા ઉદ્દેશને ગંપૂણુપણે ૫3ગી રહૈ છે. 

પ્રકૃતિદ્સક ઇબીચિગકારેદ 

પાછળથી, આવા પૂરોગામી કળાકારોતી કળાને પતલે 
થાકીને એર્લાક, ટિલ્યાં અતે હટા જેવા જે કળાસ્વામીં- 
એ! ત્રકટથા તેએ તાદશતા ભેતરી અન્ય કળા વિશેય- 
તાએ પુ ઇબીયિત્રોમાં લાવી શક્થા. એવાં ચિત્રોના 


જબી-થિ્રે 


ગલાબી પુષ્પવાળો 
ચિત્રકાર “ત વત અઈક 
(ખર્્ીન મ્યઝિયમ) «ખા પૃ ૨૧ 


નમૂના આ પુમ્તમ્મા નર્ગુન સહિત આગ4 વાચકના 
જવામા આતો તેઓ આબે#ળ દખાવથી પણુ 
ગતો પામતા નહિ તેભ તાત્કાગીક ભાવદર્શતથી પણુ 
૬ થતા નહિ પણુ તેમણે તા જણે “મે?લના 
આત્માઓને પણુ ખાળવા માડયા તેએ ચીતરાતી 
-વક્તિતી મૂળ પ્રરૃતિતે ચહેગ ઉપર ખેચી આણી પ્રત્યક્ષ 
ક્ન્વામાં [વિજની નીવ ચા 4ગી તેઓએ આ 1ચિતમય 
પાત્રાલેખન સાધે પૂથ્મામીઓને અન્નણુ એવા શપકા 
૬9 સમાનિ% શણુત્રાગ તત્વોથી પણુ પોતાની એ ધ્ખી 
ટતિઓને વર્તાવના શોભાવના માડી 





ધાડેલ'ને સુદર જ ચીતરવાના આગ્રહમાં 
અઠારમી સદીમા તસવીરકળાનુ અધ પતન 
પરતુ અઢારમી સદી દરમ્યાન તસવીરકળા ઊંગે 
ચડવાને બદલે નીચે ગયડવા લાગી, પશ્ચિમમાં હવે 
છબીચિનો વિષે નવો પવત ફૂકાવા માડયો થોડાક 
અપવાદો સિવાયના બાકીના બધા તસવીરકારો તાદશતા 
તેમજ વ્યક્તિત્વને બાજીએ રાખીને ગમે તેવો! ચહેરો હોય 
તોપણુ તેથી દેખાવડો ને રૂપાળા ચીતરી દેખાડવાની 
લૈહમાં તણાના સૌન્દર્દને ખાતર્‌ તેએ સત્યને ભૂની જવા 
લાગા ઘબીકળા વિષે આતી ધેલછ) જન્મવાનુ કાગ્ણુ 


ર્ષ્ડ 


ક્ત 


જોઇએ ઇ.લાડમાં શન ચાર્ત્સ બીજાના અતે વિવિયમ 
નીશ્તતા સમયમા બે પન્દેશી કગાકારો નામે લેરી અને 
નેવર ગજદરબારના ખાસ ચિતકારો બન્યા દરબારી 
ખાતુ, એનલૈ ગક્નની માનીતી રાણીઓ ત્થા અમીર 
કન્યાએ અને અતત યુરાત લવનાઓને ધ.બી &ાગ, નને 
સુદર હેય કે ન ડય છતા બને એનલ સુઇ ચીતગ 
વાનો દભ તેમ ૮ સ્વાર્થ અમતી બન્યા લલ્તિ લતાએ 
₹7 નહિ પણુ તૈમતે નતેઇતે દરબામ્ના લાડીયાએ નને 
ઉમતવ યુવકો તેમજ શરડોને પણ તેતા છાડ ઊડચા 
હવ, દ બારતા તસડીરબરેને તો દરવા તા ફાગ પમા 
જ થાનું ર્થુ આ બે છમીચિતડારેએ સત્યતે સથાને 





શ્િત્રરસિફા 


જૃદ્ધ (દાદે! અને પ્રપુત્ર) 
ચિતકાર ધીર્યેન્ડીઓ 
ઉત્ર પેરીસ) નએ પ ૨૬ 


સૌ.્યતે જગ્યા આપવામાં કરી મણારાખી નહિ તગ 
ચગ પણુ અચ. બનવા લાઝ॥, બેગ ડી મુખડા પણુ 
ગેળલર થઈ નીડળ્યા અને રૂપાળા ચડેરા પગ રિપેર 
તાને પામ્યા ચશે તહેતાંવેત આખને ગમી નય એવા 
ચરીતરામો તો બસ છે, પછી તેમાં ચરિતગેખત ક 
આત્માનું આવિષ્કા યુ શૌધ્યુ જડે નહિ, તો ય ગુ? 
સ ૮ઇગારમાથી સ્વાભાવિક જ સયા રેમ સામાન્ય જતના 

મા પ્રવેશો, એલે લેષ વચ્ચે પગ તેગ્જેતામાં સો દવ 

મુખી તસ: લોમ્પ્રિય થશ માડી નયા તસવયીન તત 

તીર મટી નય અતે બધી જ વ્ક્િઝોતે સ 1અર્પા 
ત્યા પછી ચિત કેકષડતા નેતા સમ «ક જુર અવે 


જખો-થશિગ્નેપ 
સૂખાઈલર્યો દેખાવ ઊભો ચાય તેમાં તવાઈ શો? આમ 
એ સૈકાના મષ્યગાળે કળાકારો ચિત્રકારો મટીને વૈેતરાએ 
અન્યા. તેઓ સુન ચિતદા તેમજ સમજુ પેક્ષક્ને વચ્ચે 
કેવળ “ચહેરા-ચીતરુએ!' (રિલ્લ 0પ (૯75) એવી 
તતિરસ્કારયુક્ત મંત વડે ઓળખાવા લાગ્યા, કારણુ તેઓ 
કળાખુરિથી નહિ પણુ વેપારી ધોરણે સૌન્દદર્શી ચહેરા- 
ઓ ચીતરી આપી પોતાનુ પેટ ભરી જણુતા. તેમનામાં 
“લાક તો એવા સનડ ચહેરાચીતરએ જ હતા કે 
જેને પોતાની કૃતિને અગે પહેરવેશ ચીતરવા કે અન્ય 
રાણુગાર ચીતરવા માટૅ કાપડિયા તથા દરજઓતા વર્ગના 
“પીતાર'એની સહાય લેવી પડતી હતી. ઇઝ્સાંડમાં તે 
સમમે આવી અર્થ વિતાતી તસવીરો મોટાં મહાલયોમાં 
અને ખાનગી મકાનોમાં ઠેકઠેકાણે ફેલાઈ ગઈ હતી. 


છખબીકળાનેો। પુનરુદ્ધાર 


પગ આવે હાસ્મજ્નક રાહધાટ પશ્ચિમમાંડ્લાબા 
ફાળા દગી ગાલી શકયો નહિ, કેમકે એ જ અઢારમી 
સદીમાં 1૦ટુત1 અને એવા બીન્ન અંગ્રેજ ચિત્ર 
કારે પાકવા કે જેમને પરી ભાગેલી હભીકળાને તેતી 
આમલી માનવંત પરિચ્થિત્તિએ પાછી પહોંચાડી, એટલું 
૬% નહિ પણુ તેમાં અધિક કળા ને સોભા અપનાવ્યાં. 
એ નવી'રૈલીના અનુયાયીઓમાં પાછળથી રૅનીલ્ડ્સ 
અને ગૅઇન્સબરો જેવા જગતતા મહાન ચિત્રકારો પાકચા. 
તેએએ પૉતાની કૃતિઓમાં નત્રી વિશુઠતા, નવી નશ્ત- 
કત અને નતું લાલિત્ય લાવવા માંડયુ, કે જેનો આગલા 
વખતમા વત્તાઓછા અરે અભાવ જ હતો. તેમાં યે, સંદર 
સ્ત્રીઓ અને માહ બાળશ્નેનુ ચિત્રનિરૂપણુ કરવામાં આ 
બે ચિત્રકારો તે કાળમાં ખરેખરા અગ્નેસરા હતા. આજે 
પણુ સુન ચિત્રગ્રેક્ષક્ો એમની અબીકૃતિઓની મ્રુક્ત કટે 
મરૉસા કરતાં થાકે એમ નથી. 


છખીચિત્રોની પૃદ્ટભૂમિકાએ! 
હખીચિત્રોમાં રૂ ષતી જડક્તિઆની પાઠળ જે 
ખભૂમિકાએ બંકપ્રાઉન્ડ) ચીતરાય છે તે, તેમાં ધણ 
અમત્યતો ભાગ ભજવે છે, કારણુ પૃછષૂમિકાએ તસ- 
વીરોની કેવળ સોભા ડે શણગાર જ નથી; પરતુ તેમનો 
ગોટો આધાર છે- પૌદભૂખિકાએની અનુકૂળના વિન! ત્રપ્રે 
એવી સરસ તસવીગ પણુ ગ૬ તય છે. સુયોગ્ય પૃષ્- 


ન 


શ્ફ 


સૂમિકાને કારણે તસવીર ખોધી નીકળે છે અતે તેને 
સફળતા પ્રાપ્ત થાય છે. 


છબીકળાના પ્રારંભમાં તો તસવીરોતી પાછળ સંપૂર્ણ 
નિસર્શલ્સ્યો (તા1ત5૦૧[૦૯૩) ચીતરવામાં આવતાં: 
'્ાઈ ગમયં, શહેર, ખેતર કે ઉવાનનો લાંબા વિસ્તારપટ 
જ મૂઈ દેવામાં આવતો. ણ 


પાછળથી વાન આંકે, રેનાલ્ડ્સ અને રોમની જેના 
ચિત્રકારોએ ભૂમિફેર સારી રીતે દર્શાવી શકાય માટે 
મંપૂકુ નિસગ દરવા ટાળા પૂછભૂમિકા તરીકે થોડુંક આ- 
ફાશ, ધેડાંક અભ્ર અને જમીન ઉપર થોડાંક શૃક્ષેતો 
કેતળ સચનાત્મક ઉપયોગ કરવા માંડો. 


વળા વાન આઇકે “આરતેફીની અને તેની પત્ની” 
ના છબૌચિત્રતે તેમના નિવાસસ્થાતના મુખ્ય ખંડની 
વ્રચ્ચે જ, યાંની ર્ભીતને તેના સર્વ શણુળ1ર સહિત પૃછ- 
ભૂમિકા લેખે વાપરી છે; છાલબીને જીઓર્ન ઝીંગા નામક 
વેપારીને તેની પેઢીના ચોપડા, ત્રાજવાં, કલમ, શાહી અતે 
રેબલ સાધે આલેખ્યો છે; અને નિકોલસ કેટઝર નામે 
ખગેળવેત્તાને તેના વૈજ્ઞાનિક ઓન્રો ર્સાડેત ચીતમો છે. 
રેનાવ્સનું એક સુંદર બીચિત્ર “1.૦્ત 1104110- 
દૉતે' વિલાયતની “નૅશનલ ગેંલરી'માં છે તેમાં તેણે એ 
સેનાપતિ ઉમરાવની પાછળ મી!ભૂમિકા તરીકે દૂરથી 
દેખાતા, તોપોતા ધુમાડા વચ્ચે આછા હંકાએલા, જીબા- 
«રના ખડકતે રજૂ કર્યો છે. ચિત્રકાર સારજન્ટે તે સમ- 
યતી 'ફશનેભલ' રમણીઓને તેમનાં જ સુશોભિત દીવા- 
નખાનાઓના દેખાવ સાથે ચિત્રાંકિત કરી છે. 

પરંતુ તે કાળે પયુ અનેક હબીકાશો આ બધા ૬મામ- 
દાર અને ટાપટીપવાળા દેખાવની અવેજમાં કેવળ સાદામાં 
સાદી પૃછ્ભૂમિકા આલેખી મોડેલના ચહેરાના વહુને અતુ- 
ફળ, વધુ ઝાંખા કે વિરેષ ગાઢા રંગની પૃદ્ભૂમિકા ચીતરતા. 

શભણીતો સ્પેનિશ ચિત્રકાર વેલાકવેઝ પોતાનાં મૌકે- 
લોની પાછળ વાતાવરણીય પોલાણુસૂય પૂઇભૂમિકા ઝળ- 
કાટપર્યુ રમ સાધે મૃકી દેતો, રૈમ્લાં પોતાની વ્યક્તિઓને 
જણે ઝાંખી ગોળાકાર પ્રકાશ-હાયા વચ્ચે ૪ વીંટાળી દેતે. 
ટીશ્યાં, મીડેલની ત્રૌવા ખીલી તીક્ઝ તેટલા સારું એકદમ 
કાળા રંગની સાદી પભૂમિકા રૂ કરતો. હોલબીન એ 
કાર્ય માટે વાદળી અયવા લીવા રગને પ્રાધાન્ય આપતો. 





ભ 
તિર્રાવિકદ* સામેના પાતા પર જતુ વર્ણન છે તે કલ કાર 
ઝચુઝની પત્નીનુ બીજી એક ચિત્ર હલૂત્ર રીસ) 
જટલાક જન તસવીગ્કારા એ કળે પૃત્ભૂમિકા માટે 
શણુમારયુક્ત છુટ્ટાદાર પચ્દા (દ10૯૭૬૮3)તે શમે ક્ષેતા 
વાનકાઈક અને તેતી શાળાના જભલિયન વ્ખીકાગે 
પૌકભૂમિકામાં ઝાખા, ભૂ । :ગતા સ્ક્ટિશ્ના સ્થબો સાથે 

નતા રમતી ચાદ- વાપરતા 

મ્્સૌથી સાચું છખબીચિત્ર કોપ પિછાણી શકે? 
*, શવેઆ લેખતે «ગ્રે આપણે એક અગત્યનો પ્રશ્ન 
હાથ ધરીશુ આ કે પેની તસડી2 સૌથા સાચી તસતીગ 
(100૧1 1783 ૪૦૫૫૧11) છે એ-કેમ પરખાય? 
સાધાગ્ણુ પ્રેક્ષક તા ચ પણુ સત્ન અતે સમજદાર? 


એવા સિતપ્રેક્ષમને પ્યુ એની પ2્ખ થવી મુશ્કેલ છે, 
ન્યિત બી ચિતથઃ પણુ 


કા ણુ ક જનતા માડેસથી અપ 
જામ્ન'નો આ મા કવાથી જાણી શે? શે તેઆમાં 
નન્તખું તો તેની ગ્ર,તિ કઈ રીતે પિષ્ાણી શ” ? અતે 


તે પ્રદૃતિ ન પિસાસે તો તેન લક્ષણા તે કાથી પામી 





ચિત્રરસિકદ 


શકે? એ કેમ કહી શકે કે અમુક વ્યક્તિના સર્વ સુખ 
સરકો (લ્લપતટડ) અણીશદ્ધ સત્ય કિવા તાદસ્વ છે? 
જે તેના મુખમરોડો બરધ્મઃ આખેટ્ટય ઘય તેદ તેતે! 
આ ઉઘન બરાબગ થયો છે કે નહિ તે પ્રશ્ન વિયાગ્વા 
જેવો! ગ્હે છે વળી જે તસવીર દેખીતી ઉથવદાર આ- 
વિષ્કનણીત લાગતી હાય તે! એ મૈડેલનુ છખી ઉતાગ્તીં 
વૈનાનુ જ થોડાક સમયનુ મરૃતિદર્શન છે કે પછી એવદ 
ચલિત ને ક્ષણિક જુસ્સાઓથી ઝુકત, મોડેલના કોઈ ખાસ 
મૂળ મ્વભાવનુ જ પ્રકાશન છે તે રોધધી કાઢવાની ખાસ 
અત્રત્ય રહે છે “આ તસવીઃ તો મડેલનો આત્માં જ 
ખુલો કરે છે, માટે સૌથી સાચી તસવીર છે' એવે! 
નકફ ચુકારી, ઉપર જણાવેના કારણાને લીધે આપણાથી 
આપી. શકા4 નહિ એ દેખીતું છે; પણુ તેની ખાતરી 
તા એક એવો જ ચિત્રકાર આપી શંઠે કે જેને ધ્બી 
ચિતમા વિરાજેલા મોડેલ સાથે અગત પ્રકારે ગાઢ પરિ 
ચત કોન જેના મતથી એનુ મોડેલ જણે એક ખુ લ 
પુગ્નક હૈ, તે જ એ વ્યક્તિના આછા કે ઊંડા, ચલિત કે 
2્થાયી ભાવોતે ઘબીમા આણી શકે, અને તે યયાત્ય 
નીકળેલા છે એની આપણુને પ્રતીતિ કરાની શકે આપણે 
એક સમજદાર ્રેક્ષક તરીકે આ 'ે તે તસનીગ્નું કળા 
ગૌધ્ય તથા સુરોભન સત્ય ગ્રકાગ્નુ છે કે તહિ એગ્લુ 
આપણી સમજ મુજબ કહી શફીએ, પત્તુ આ કે તે 
તસવીન મોડેલ પરત્વે જેતા તેની સૌથી સાચી તસનીર 
છે એમ આપણાથી ઉચ્ચારી ન શકાય 

આગલા જ માટે આપણું અતે ફરી એક વાગ જેઈ 
શજીએ કકે ખગ પ્ખીચિતકાર જતે માનસવિત્તાની હોવે! 
જેઇએ, તેમજ તે મડેલ સાધેના લાબા, માદ પરિચયવાળા 
પણુ હાવો! નતેઇએ જે તે તેવો! હોય તો જરૂર તે એક 
જૌથી સાચુ પ્બીચિત જગતને ચરણે ભેટ ધરી શકે છે 

3ટલાક ત્ખ્યાત છબીકારેદ અને તેમનાં 

નિકટ્માં નિકટ સંબંધીજન-મૉડેલે 

સાથામાં સાયા છબીચિતો પાડી શકાત તેટતા સારુ 
અનેક ઝખ્યાત ધ્બીકારાએ પોતાના મોડેલ તરીકે પોતાની 
માતા, બહેન, પુત્રી, પત્ની, આદિ થઈ પોતાના તિકનમા 
નિકટ ગ્નેહી-#નોતે ઉપયોગમાં ધીવા છે અને લે છે 
એના દાત ચિતજગતતા ઇત્હિસમાં મંખ્નામધ મળી 


જબોર-ચિખેદ 

આવે છે. ક્ખલ્ત તરરીકે વ્હિસ્વર્‌ નામે ચિત્રકારે “મા” 
નામે હબીચિત્રમાં પોતાતી જ સાતાને મોડેલ બનાવી 
અતે સર વિલિયમ ઓરચડેસન નામે ચિત્રકારે “1ત5દલ 
1340)'૧ઈળ તસવીરમાં પોતાની જ પ્રિય પત્નીને મીડેલ 
લેખે કામમાં લીધી. તથા સર્‌ લેવલીને “મારી પુની' 
નામક «બીમા પોતાની પુત્રીના ઉપયોગ કીધો છે. આ 
ચિત્ર રીયલ એકંડેમીના એક વાર્ષિક પ્રદર્રન વેળાએ બહ્‌ 
તખણૂયું હતું. ર૬ પીકેક નામે ૭બીકારે પોતાની ભર્યો 
તથા સાળીને “બે બહેતે!' નામક દ્બીચિત્રમાં કામે લીધા 
જે. વિલાયતની નેશનલ ગેલરીમાં વિરાજતું એ ચિત્ર 
અતિ સદર છે. એમાં બન્ને બહેનોની અગસ્થિતિ જે 
“ર સાધારણુ છે-તમામ સાદી છે-છતાં બન્નેતી અગત 
નજકત ત્યા માર્દવ એ આ તસ્તીરતી ખાસ મોહકતા 
જે. વળા મનને ખહેનોનુ મેસ્ઠીમય, સ્વભાવિક, વ્હાવ- 
ભર્યુ, મૃદુ ઊરમિમાન એમા ખાસ નેધપાત્ર છે. પોતાતા 
પ્રિય રનેહીઓ તથા આપ્તન્તોને આ ચિત્રકાગે શુ 
તેમના પ્રત્યેની મીઠી લાગણીને ખાતર જ ચડેલ લેખે 
કામે લેત્ત હરે? ના, એનુ મુખ્ય કારણુ તો એ જ કે 
તેઓ એ મોડેલોના માત્ર પરિચિત ચહેરા તથા શરીરથી 
જ નહિ, પણુ પૂુપણું તેમનાં મન, દિલ ત્યા 
આત્માથા પણુ વાકેફગાર હોઈ તેમતી કુશળતાથી છબી 
ચીતરવામાં એનો લાભ લઈ શકતા. તદ્દન દૈખીતુ છે 
“ક સતત તયા દીધ કાળ લગી અનુભવમાં આવ્યા હેય તે 
મનુષ્યોની બીએ વેમના બ્રથે સારી તથા તાદમ્4 જ 
ગ્રકટવા પામે. મોડેલ વિષેના આવા ગાઢ પગ્ચિયને લીવે 
તેએ જઇએ એનુ પાત્રાલેખન પોતાની ઘ્બીડૃતિમાં લાવી 
રકે છે; તેમજ મોડેલની કોઈ ખામ લાક્ષણિક્તાને પણુ 
તેના ચહરા ઉપગ બગળઃ દાખવી શકે છે. “જેવી પ્રકૃતિ 
તેવી આકૃતિ પ્રમાણની સફળતા સીડેલ સાથેનો નિકટ 

ચંગધ હોવાથી તેમને સહેજે સાપડી શકે છે. 

એક સાચુ પણ ઠગારું છબીચિત્ર 

પરતુ દરેક ઇબીચિત્ર કઈ સ્વભાવદર્શક તીવડવાતે 
સશ્એબુ હોઈ શકે તાહિ. અનેક વાર ગોડેવના ચહેરા 
ઉપરનો ભાવ તેની આતરપ્રકૃતિથી વિસ્દ્ધ ન્નણી ન્નેઇને 
અલેખત્રામાં આવે છે,* અને “કેટલીક વાર તો મીડેવની 
સુખાકૃતિ જ એડી દોય છે કે જે તેની ગ્રરૃતિતા પ્રતિ- 
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ખિળ સ-ખો છેવાને બદલે મૂછ પ્રકૃતિને સફ્ાઈથી અને 
સહેલાઇથી છુપાવનારી હોય છે. આવા કોઈ ગોડેવતી 
અબી જેતાવેત જ અન્નણુ પ્રેક્ષક જરૂર જ માની બેમે 
કે“જેવા અમા તેવો ચણિશ' એવી કહેવત આ અમુક 
છબી વિષે તા તલત ખરી હેવી જેઇએ! પરંતુ વાગ્ત- 
વૃમાં તેનુ માનડું જૂલભરેલું હોઈ ચકે એવા દાખલા 
પૂણુ છ્બીચિતાતા જ્ગનમાં એકથી અનેક મળી આવે 
એમ છે. એ સર્વેમા એક નમૂનો અર્હી ખાસ નોધવા જેવો 
છે. એક ઇિ એક સ્નેહીને યા, વિખ્યાત ચિત્રકાંગ જન 
શ્રયુઝની કલમનુ અત્યત મોહક કર્બાચિત્ર “નરી સરળતા” 
માસ જવામાં આવ્યું. એ ૭બીચિત્ર વિલાયતના નામીચા 
ચિત્રાલ4 વીલેસ ગંત્રઉ'તુ એક જીમતી રત્ન છે. એમા 
શડેલ લેખે ગ્રયુઝે પોતાની નાનકડી સ્વગ્પવતી પત્નીતે 
જ, હાથમા મેંઠુ આપી બેસાડેલી દેખાડી છે. ૭બીમાં 
જેનુ નિર્દોષ મેદ છે તેત્રી જ નિર્દોયતાના નમૂતા જેવી 
આ જોડેવ' છે, જણે સ્વર્ગથી સદેહે ઊતરી આવેવી “કોઈ 
બાલિકા સમી દિત્યાણતા દેવી જ ન્નેઈ લે. એને “નિર્દો- 
વિકા' કહીએ તાપણું ચાલે. એના મૃદુ લોચનમા, લલા2મા, 
મનોહું? નાસિકા અને મરોડદાર એઇમા-કહે કે સાસ 
યે ચહેરામાં જાણું નિર્દયતા ૮ ભારોભાર ભરેલી છે! 
જૂનુ સૌજન્ય! કેટલી સૃકમારતા! કેટલી સભ્યતા! 

મામ સ્નેહીને ત્યાની આ તસવીર જ્યારે ભાવભીના 
હયે હુ આશ્રય સહિત જેઇ રહો હતો ત્યારે મ રહપણે 
માની જ લીધુ કે જેવી પ્રકૃતિ તેવી જ આ આહૃતિ 
છે; જેવો આત્મા તેવા જ આ ચહેરો છે. મારે સ્‍્તેહી 
પણુ કહે કકે આમ જ છું જેઇએ- કૅ% દિવિસ પછી 
જ્યારે 'શ્રઇઝએ મને આ ખગ? આપ્યા કે એ છબીમાં 
મોડેલ લેખે જે વક્ત વિગજે છે તે તો એના કતાતી 
પોત્ધની જ પત્ની છે, યારે મે જન ગ્રયુઝતે ધગ્આગણે 
આનુ એક ઉત્તમ પાત્ર ધનવવા ઞાર અહેભાત્રી જ 
માન્યો જે ભાઇએ આ વાત મને જણાવી તેઆએ 
પમુ આ “નિર્દોવિકા' વિગે મારી સાથે ગંમત થઇ એવો 
જ મત આપ્યો ક “ગિસિસ શ્રચુઝે છબી ચીતગવતા 
ગ્રકટાવેવી આ “કાઈ કૃત્રિમ નિર્દોપતા નથી ૦2 એ એનો 
અનગેખર ચહેરા છે, જેમાં એનો આત્મા દેખાઈ આવે છે ' 

આ પછી લગ્ભગ એક વર્ષ બાદ, જન ગ્રષુઝ્તી 
સ નિર્લેવમુ્ખી મૌડેવ-પન્નીતુ ્મક્ષિપ્ન જવનસન્તિ 


૩૨ 
અનાયામે મરા વાંચવામાં આર્ય, વાંચીને ટ ભે છિ 
જ બની ગયા. ત્યારે જ મે «ખ્ય કે લલિત લલના 
મિસિસ કષૃઝે ચહેરે તો ખરેખર ભાળ-ડિમ્મ્વા સેવો 
નિધેષ જ છે, એવા ચરેગને નિરશેપતા ધારૂય કરવાની 
માથાદૂટ કરવી જ નપ; પરનું એ સાભાવિક નિધિ મુખ- 
મુદા પાછળ પરમેશરે નિદને બદલે એક અતિ ૨વ- 
નછદી તયા દુણટ પ્રદરની છદેવ ચંચળતાને જ ઢૉષી હતી. 
અલબત પોતાના ન્ટદરીરર્વને ડારણુ મોટેલ લેગે મિસિચ 
મપુગ્રે પોતાના ચિત્રકાર પતિતી નામતામાં ખૂબ વધારે 
ઠરી આપ્યા હતો? પણુ પત્ની તરીકે તેલ પરૂષઝનું જવ- 
નર્‌ કડવું ઝેર બતાવી દીધું હતું, “ભાઇએ, જેતી ભાર્યા 
બૂ"ડી ૧ તેતે અંતરે આપદા ઉંડી રૈ' તે પરમાથ કળાકાર 
બાપડા ક્પઝનું ગંત્રત જવન કવેથ તથ દુઃખથી ભરેયું 
ઇતું. '1/000€૮0૮7'તુંએ ચિત્ર પૃષ્ઠ ૩૦ ૫ર આપ્યું છે. 


દ કેટલાંક પ્રખ્યાત છબીચિત્રોતે! નિદેરા 
* અ મૌદેલના સકદર વડે મીતરેલાં એવાં કેટલાંક 
જગવિખ્યાત હભૌચિત્રોનાં અને તેમના બનાવનાર ચિત્ર- 
ફારિનાં નામાં આપવાં પ્રમંગરાપાત્ત થઇ પકડો. 
ગેઇન્સબરેતું '11(5, 516 ૯ા૧' 
ગર નેરાઆ રેતોઇસનું “7707૦ 1004€* 
જત વાન આઈકેનુ 00 ૫070 7 [20017 
ધીર્લૅન્ડગાનું 112૦ %5મંદ ૦ ર0 ૦6 (0130 
સેમનીનુ '1.0 ત)? 71070110072255[9058ટ83* 
વ્હિટલરતુ ૪ 70૦1૫૦” 
ગલ પીકીકતું *58'૦ કાંકદ૦/ડ” 
સાજબ્ટતું ડો]ડડ 511600 1 217): ૧૬ 
49૦11” 
ઝંતણેપતું ૧4124282 €4819॥4000' 
સર જત લેવરીનું (૪7૦૩118 તત 4૦” 
ઘેલલાજવેઝનું ફિલિપ પાંચમે' અતે “3001153 
4તોાળાંઇ1”' 
શમકાંતુ “70૫1તતાદ રબ 21 ૦ર્ત 12તં)” 
શર એન્થની વાન કાઈકેતુ “2૦૮૮૬ ર્બ 
€૦૫110૧ ૯ઇલલ્ક!' 
મોરોનીનુ “9૦૬૬૬૩1૬ રબ ત 210 
જ્યાજ ગ્લોસનનુ (4 136110 [0૯૦૩૩૮' 


ચિત્રરસિકદ 
ગર જે. ઈ. મિવે (દ. આર. એ.)નું “11100104” 
માદામ વિજ લે બુનનું 'પ૧કૃત્ટ 1.9 810 
2100 1167 લૈ1ઇટૂ1ઈ 
કૌન વાન આઈડનું “01000101 3100 ઉલાતાા' 
બેળીતીનું '2૦/૯ 1.0/77630૬” 
4ન્‍્ઝ્તેલનું “410 7.વઇફ0જ ૯૫1૮” 
લીઓનાર્દા દા વિંચીનું “૧1૦01 1.ડવ્ઝ' 
જન પ્રપુઝનું '14%બ્૦ટ॥૦૯” 
જવતાં મતુખયો ઉપમ્થી મઠાન ચિત્રકારાએ આલે- 
ખએેલાં આ «હબૌચિત્રો ખચિત ૪ ધા જેવા લાયક 
તમા વખા'ૃવા લાયડ છે. પ્રત્યેક તસવીરમાં કાંઈ ને કાંઈ 
અની મેઇકતા અતે મંદ હેય જ હોય? કોઈમાં રંગની 
ભભક તે '્રઈમાં સંદ? રેખાકત, હોઈમાં મેક અંત્ર- 
મ્મિતિ ભે ઈમાં આદર્વક પુખાંત્ર, કોઈમાં તાદશ્યત 
જે ઈમાં નજાત, કોઈમાં સાટું સધ તે કોઈમાં 
ચખુમારનું સૌજ, કોઇમાં સુયેગ્ય પોશજૂમિકા તે? 
જઈમાં ઉમધ તપરિધાત, બઈતા ચહેગમાં ખરબ- 
ચડી મોભા ભે મેઈમાં તાઈ જેસી તયાવુ ગ્રાયલ્ય, 
“ઈમાં તર્ક ચગ્ત્િદ્શત ભે કોઈમાં કવળ મુખમોભા, 
જાઈમાં ઊમિપ્રયક્ષહા તે કોઈમાં રથાયી મનોભાવ, શેમ 
સેટ કામગીરી તે કેઈમાં ફોરેમારી જેડ ૦ળડું હગ્તર 
કૌશલ્ય, કોઈમાં પ્રેપરી ગ્થાતિક ટબટબ તો કોઈમાં 
સચ રવદેશીય લાક્ષણિક રજૂઆત, ઇમાં ખુશતૃમા 
અસર તો કેઈમાં અયુત્રમતી ગ્યામાવિક છાપ, કોઈમાં 
ફતતી બહાર તો કોઈમાં સાદગીને જ ગ્રભાવ, 'ાઈમોં 
ચલિત મુખચેણા તો કષઇમાં રિયિગ પ્રકૃતિતો દેખાવ, 
ઈમાં તરદેઠનું સામર્ચ તો કોઇમાં તારી-તોરદર્વનું 
માર્દવ, તો કોઈમાં બાળ સૌ'દર્વની દિબિતા. 
થાડીક સર્વોફૃટ છબીન્કૃતિઓનેદ 
સંક્ષિસ ઉલ્લેખ 
ઉપર જે તસવૉરના નામ ગ્જૂ કઢી છે તે બધી 
જ તસવીરો પ્રખ્યાવ છે, પણુ એમાંની કેગલીક તો 
બેતમૂત--“માસ્ટરપીસ' કહેવાય એવી અસાધાગ્ણુ અતે 
સર્વોતણુ હળીકૃતિઓ ગણાય છે. અહીં ધોડીકતો ટૂધા 
ખ્યાલ આપવો ઉચિત ગણાશે. 


છનગી-ચિયે દ 


પૃ લાફિમ કૅંધેલીઅ૨ 
ચિત્રકાર કાન્સ હ ૯સ 
(વાસેસ કણેશ્શન લડત) 


આપણું પહેલી નજર ઈ સ ૧૪૩૪ની પછી થઈ 
ગએના કફ્લેસિશ ચિતકાર વાત આઇકે આલેખેની “નેન 
આર્તી ફીની અને તેતી પત્તી' એ નામની તસવીર 
ઉપ રોડે છે એમા ઘેન્ટ શહેરમાં “ઈ વેપારી પેઢીના 
એક થ્રીમત ર્પ્ા્તાર્નાવને તેની પ ની સહ ચીતરેલે! છે 
સા।ેખ માદરેક જગાએ દીપિમાન રમશેભા, વિગ 
વાર શણુગ્ારટર્શન સચોટ સ્થાનિક વાતાવરણુ, સાચી 
લ્ાગણીયક્ત કામગીરીની સપૂર્તા અને આર્ના ફીની 





૩૩ 


ના તેતો તથા ચહંગમાથી છુપાઇને જેતા હેન તેવો 
પત્ની પ્રત્તેનો ઉંય પ્રેમભ વ-એ સર્વ આ અતિ પ્રાચીન 
દૃખીચિતને આજે પણુ તસડીસેમાં એક અગ્રગણ્ય સ્થાન 
આપે એવા જ છે 

બીજ ખ્ૂખીદાગ ઘ્બીચિત તે €૦૫ાલો પડ 17તળ 
10૮૮ બ્લલ્ડા નામે પુસ્ષ વ્યક્તિનુ છે એ પણુ વાન 
આઇઈકેની કલમન જ કહેવાય છે ઘબીચિતે(તા વર્મમા 
એને તો “એક ચમત્કાર' (& કતલ) એવી ઉપમા 


૩૪ 

અપાએલી છે. “1/01 12૯6₹ 0૮૦5ના વસ્પશ્ધિ- 
નતો સુયોગ્ય રંગ, ચહેરાતો કુદરતી માંસવડું (1૯0 
ધોઇ અને ભાવદરીત એ આ તસવયીરનાં ખાસ આક- 
ષેણુ છે. ઉત્લ્ડાના એઇ અતે તેત્રાતી રેખાચિત્રસા 
એટલી તો મોહક અતે ખૂખીભરપૂર છે કે તેવી અન્ય 
હબી ફ્વચિત જ આપણા ન્ૈતામાં આવે. 


આ પછા આવે છે, પંદરમાં સૈકામાં થઈ ગએલા 
જાણીતા ઇટાલિયન ચિત્રકાર ગીઓવાની ખેધીતીનું 
૫908 1.૦૦॥ત#ઘ0 100 1115 ૬80૯ 200 ૯૭'. આ 
ઉમદ્ય તસવીરમાં આપશું એક ચહેરે તહિ, પણુ એક 
આણું જીવન જ નજર્‌ સામે નનેઇએ છીએ. એમાં એક 
એતિકાસિક પુસ્પ લીઓતાર્ડો નામે પોતાની પળ પ્રકૃતિ 
ગમાણે ધીરવીર અને મહાસાત્રતી ઉંઠાઈ પહોળાઈ 
જેટલા ભવ્ય દ્લિતો સ્પ દેખાઈ આવે છે. છબીમાં 
જેવો એતો ચહેરો પ્રભાવશાળી છે તેવો એનો શાહી 
ઝભ્ભો આકર્ષક છે. આખી તસવીર નાજુક સૈલીએ ચીન- 
રાએલી ભરચક દમામદાર શણુમારકૃતિ જ છે. 


હવે પદરમી સદીમાં યઈ ગએલા ડચ ચિત્રકાર 
ડરાન્ઝ હાલ્સે ચીતરેલા એક અદ્દભુત તેમજ ગૂઢ «બી- 
ચિત્ર નામે “પફ €૧૫૯' ભણી આપને 
દષ્િ માંડીએ, વિલાયતના “૫178113€€ €૦112૮૬1010'- 
માં એ વિરાજે છે. જેતાવેત કોઈસુ પણુ મંપૂણ ધ્યાત 
એંચે એવા, અતે એક વાર જેયા પછી કદી ન ભુલાય 
તેવા આ નમૂતેદાર ચહેરો છે. અસલ એ ચિત્રનું નામ 
૬2૦૦ત્તાંદ ર્ણ તત્ત ૦0110૮61 એવું હતું, પણુ પાઇળ- 
થી એનુ નામ બધ્લીને '[.308110 €:33019૯0” 
રાખવામાં આવ્યું છે. ચિતરપ્રકાર જેતાં હાવતુ એ ન્મ 
અર્મમત અથવા અયગ્વ જ કહી શકાય. એ તસવીર 
આગળ રજૂ કરી છે તે ઉપરથી પ્રેક્ષકો જેઈ શકરો કે એમાં 
હાસ્ય-ાગપટુપપ% સુઠ્લ જ નથી. જે કાઈ છે તેકેવળ 
અતિ સ્મ પ્રકારનુ ને ફળી ન શકાય એનુ ગૂઢ સિમિત 
છે, ક નેને વિષે એમ કહી શકાય કે તસવીગ્કારે એ 
સ્મિતને ઊડતું ઊડતુ પકડી લઇને કેનવાસ ઉપર મેફી 
દીધું છે. કહે। કે, એમાં ડેવલીઅર સ્મિત પ્રકટાવતો નથી 
પણુ સ્મિતને જણે શ્વાસતા હોય એવો જ લાગે છે. 
ઊભી, વાંકડી ને ફાકડી મૂટ્વાડ, અજબ સ્મિત સાથેના 
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ધિત્રરસિકા 


એ લસ્કરી અમકદારતો આખે! ખૂબીદર ચહેશે પરીક્ષા 
કરવા લાયક છે. તદ્‌ઉપરાંત વસ્ોની ક્ષોભા આલેખૈતું 
કોશલ ખહ બારીક તથા ઊંચા પ્રકારનું છે. હમણાં તો 
આ ઇખીચિત્રની કિંમત બહુ ભારે જ હશે, પણુ આંગ્લ 
ઉમરાવ લોર્ડ હંફ્ીલ્ડે ન્યારે તેતે પ્રથમ ખરીવુ' તયારે 
તેટ તેના ૨૦૪૦ પાઉંડ એટલે કે લગ્રભગ ર્‌. ૩૦,૬૦૦ 
આખા હવા. 


હવે સોળમી સદી તરફ આવતાં આપણી તજર 
ગખ્યાત ચિત્રકાર રેમ્યાંતી સજેલી તસવીર “2૦7£727& 
બત બંતે [ર્વ;:' ઉપર પડે છે, આ તસવીર પણુ 
અતત ચંદ? છે. ચહરાની તાદશ્યતા અને આત્માની 
પિછાણુ એ બન્ને એમાં વ્યક્ત થવા જણે એકખીજની 
જેડ સ્પર્ધા માંરી બેડ છે. ઇબીમાંતી ૬ આતો ચહેરે 
પૂરેપૂગા કરયકીદાર છે, ૭તાં સવેને ગમે એવો છે. ચહેરે 
શદ પણુ નેત્રે! સહાતુભૂતિપૂર્યુ તેજદાર છે. વળી ચહેરા" 
ગ્રા માયાળુ ડાવકાઈ છે, સાથે ધરખમૃતા છે. ચિતારાએ 
એ છબીને અતિ ભાવપૂર્વક ચીતરી છે. કહેવાય છે કે 
આ વઢ બાઈ એની પોતાતી જ માતા છે. માનસવિદ્યાના 
એક અત્યાસપાડ જેવું આ ઉમદા ચિત્ર લડતની નેશનલ 
જેલેરીતી એક કીમવી મીંરાસ છે અતે પ્રત્યેક યુગના 
ભલભલા “બી ચિત્રકારોતે મશંસાયુકત ઈર્વામાં મૂળ દે 
એવુ એ મહાન છબીચિત્ર છે. 


આંગ્લ કલ!કાગ ગેઇન્સભરના ટ 5144083 
વિષે તથા ફ્રેન્ચ ચિત્રકાર મ્રૂયુઝતા “[01000૮016€” 
વિષે અત્યાર પહેલાં ઉલ્લેખ યઈ ચૂકયો છે, એટલે 
હવે આપણુ જગવિખ્યાત રયલ એકેડેમીના એક વાર- 
ના પ્રમુખ અતે પ્રખ્યાત ચિત્રકાર સર્‌ ભબેશુઆ રૅતા- 
હઝનાંજગતામાં છબીયિકો નામે “0 0૪ુત5''172205' 
અતે ”1*૯ હછુહ ૦ 1004૮ત૦૦' માટે મે શદો 
લખીરું, રેહતી બાળક્ને પ્રત્યેતી પ્રૉતિ બહ જણીતી 
છે. એને થિશાગ્રેમી કેડીએ તો કાંઈ ખોડ નથી. આ 
બન્ને ચિત્રોમાં એણે ષોતાતા ભવીશનતી પુત્રી, બાલિકા 
મિસ ફાન્સિસ ઝીર્ડતને તેની બધી બાળસુલભ તિદેયતા 
અને મોહકતા સાધે અત્યત સરસ રીતે રનૂ ડરી છે. 
રસતાહડ્ઝનાં બધા બાળચિત્રો જેટલાં સત્યદર્સ છે તેટવાં 
જ ખુશનુમા છે. આત્મિક સૌન્દ્ધ સાથે બાલ સૌન્દર્ય 


છબા-શચિષ્રેપ 





સૈદદર્યરેવી વવિતસ અપ્મળ દર્પણ ધરી રહેવેદ ક ડુપ્પિડ 
રીહિક રસ દ્વને શૂ કરતા જગતના રે કેટલાક નામીચિત્રેર છે તેમાં ભેંરાતલ નેરેરી જગડતમા)નુ આ ચિત્ર પણુ એની કલા 


વિષયક સરલતાને લીવે એક ઉત્તમ કૃતિ તરીકે ગણુના ૫ મે છે 


મળી જતા ૪ખીમા ચીતરૅલા બાળ? ૬4ના જેના જ 
રખાય છે સલઝની ચિતપીંછી માટે એડુ કહેવાય છે 
ક તેની શક્તિમાં હશ્યુલિશનુ બ છે, પન્તુ તેના સ્પ 
શમા 'મઈ સ્રીની જ નશ્નકત અને ન માશ છે જગતના 
બાળચિત્રોમા એની કૃતિઓ ઞપૂણુ ગણાય છે 


એક ખીજ અદ્ભુત ૪શીચિત તે ન્નણીના ગ્યૅનિશ 
ચિતકા? વેવાક્વેઝનુ “ર્ષનિશ સાગગ્સેનાપતિ' છે એને 
જુઓ અને નજર સામે જેઈ હયો બસ સાક્ષાન શૌય 
મૂર્તિ રૂઆબદાડ ચહરો અને સામચ્યનુ ભાન મ્નવતી 
ફાકડી અત્રસ્થિતિમાં એ નૌકાધિપતિ ખૂઞ જ પ્રભાન 
શાળી દેખાય છે નૅશનન ળૉૈલેરીને ગાભાનતુ એ છબી 
ચિત્ર વેલાકવૈઝની સર્વોત્તમ કૃતિ લેખે પ્રખ્નાત થયુ છે 
નેશનલ ૉંલેરીના કારયવાહધએ એ તસનીરતે તથા વેના 
કફ્ષેઝનાં એક ખીજી તસવીરને ૫૫,૦૦૦ પાઈ તો અસાધા 
ગ્ણુ મોટી કિંમતે ખરીદી હતી 


૩૫ 


કલ્લાકાર્‌ વેલામ્વેઝ 


(એ પ ૮) 
હવે ૧૮૮૬માં બહા? પડેલા એક અત્યત જાણીતા 
૬ શીચિત ભ્ણી આપણે નજર ફેરવીએ એવુ નામ “૫ર 
પોરા'સગ જે ઈ મીલે (પ્રમુખ,રીયલ એડડેમી)ની પ્રખ્યાત 
પીંછીથી એ ચીતગએલું માસ્ટર વિવી જૈંફસ નામે 
પાતાના જ પૌત્રને એ તસવીર દ્દારા તેણું વિશ્વમા અમર 
શરી દીધા છે આ ચિત્રતૃ રેખાકન નમૂનેદાર છે એ 
તસનીરમાં ત્વયાની સુકુમારતા, રગની 'ખૂખી અને બાળકના 
ગૂચળાદા* અર્ધા રાતા અર્ધા સોનેરી વાળની રમણીય 
ધતટાનુ આબેટ્બપણુ અતિ અસરકારક દેખાવ ગ્જૂ કરે 
છે સાખુના «ગીન પરપોટાનતે ઊંચે જેતી બાળકની વિચાર 
નતી મોટી સ્રડાળ આખો અતે લગાર ખુલ્વા થઈ ગએલા 
મરીડદા? તાન્ત, મીયા ઓષ્ટોવાળી મનહર મુખાકૃતિ પ્રેક્ષ 
કને પોતાતી ભણી ખેચી લે છે ન્નહેરખબરેની દુનિયામાં 
આં તસવીરે જબરદસ્ત પર્તિર્તત આષ્યુ છે પેઅર્સ સાણુ 
ગતાવનારી નિલાયતની પ્રખ્યા* પેઠીએ એન એદ્‌ 


૩૬ 
પેઅર્સત્રાળાએએ એ ચિત્તે પોતાના લાભનું નીને 
ગંજાવર મોટી રકમે ખરીદી લીધું છે અને તેતો ઉપયોગ 
તેઓ પોતાના સાબુતી જઇેરખખરમાં કરતા રહે છે, 
ખૂબ લંછાઃમુ મું હવાથી વધુ ન લખતાં, છેવટે 
એક જ મહાત છબીચિત્ર વિયે બોકી આપણે આમળ 
વધીશું. જેળે જગવિખ્યાત “મોના લિમ્સા'તું અસાધારણુ 
અગમ્ય હખીચિત્ર ન દીર્ડ દેય એવો આપુ દેશને 
“જઈ અરેખરો ચિત્રવિલાસી પ્રેસક હશે ખસે? મિત્ર 
જગતમાં આવું ચર્યાસપદ ચિત્ર અદ્યાપિ પ્રત્રટ્ષુ નથી. ચાર 
ચાર સાલ લગી પ્રખ્યાત ચિત્રકાર લીઓનાર્દા ૬ વિંચીએ 
જવતીન્નત્રતી મોનાતે અવલેકી, અશ્યાસી અતે પછી 
જ, તે દુનિયાને આવું સર્વારૃણ હબીચિત્ર જેટ ડરી; 
શકચો, મૂછ મૌડેલનું આણું માનસ જ વિંચીએ આ 
તસવીરમાં ઉતાર્યું છે. એ ચિત્રની મુખ્ય અને મહાન ખૂખી 
તે તેની અજબ, અકળ અને અત્રમ્ય એવી ભેદી સ્મિત- 
ભરી મુખમુદ્રા છે. મોટી નવાઇની વાત તો એ છે કે 
એ ખરેખર ૬ રિમિત છે કે નહિં, અને જે હોય તો 
તે શું સૂચવે છે એનો બેદ હજી લગી ભલભલા ચિત્ર- 
કારો પણુ નછી પારખી શકયા નથી. અવાપિ કોઇને 
સમજ જ પડતી તથી કે ચિત્રાંક્તિ લિરસાના બિડા- 
એલા એકને ડાબે ખૂણે ગપ્ત સુખ છે કે દુઃખ છે, 
છુપાવેલો! પ્યાર છે ક મૂંગા તિરરકાર છે-સદમ સદ્ભાવના 
છેક દબાવેલી દૂણ્તા છે! એવી આ અકળ મોહક તઞવીર્‌ 
પારીસ ખાતે લૂવના સંપ્રહરથાનમાં અદ્ભુત, અમર અને 
અવુપમ ગણાતી સજકાઈનું લક્ષ ખેંચી રહી છે. 
પૌર્વાત્ય છબીચિત્રો 
પશ્ચિમ વિષે આપસે વિત્રતે વાતે! કરી. છવે આપણે 
પૂરક ભણી દિ માંડીશું. 
છ્ભીચિત્રોતી કળા આપણા આ પ્રિય ભારતવર્ષમાં 
હશ્તરા વર્ષથી ન્નણીતી છે. બુદ્દ ભગવાનના પોતાતા 
છવત-કાળમાં અન્તતશત્રુએ તેમતી છખીકૃતિ મેળવવાની 
ઇચ્છા દાખવી. ખુદ પોતાનો પડછાયો વસ્તા એક ટેક્ડા 
ઉપર પાડયો અને તે ઉપર્‌ યિત્રકારે રેખાઓ આંકડે 
મુખાકૃતિ બતાવી તેને રગથી પૂરી દીધોદ હતો. બૌદ્ધ 
ભીંત-ચિત્રો (((૯૬૦૦) ઉપરની તસવીરો આપણી એ 
પુગણી કળાની જીવતી સાક્ષીઓ જ કહી શકાય. અજ- 


શ્વિત્રરસિકા 


ન્યાની પહેવા નંગરતી રામાં જે માતવ-આકૃતિઓ 
«તેવામાં આવે છે તે ખરેખર થઈ ગએલા રાજાએની 
તસવીચ જ કછેવાય. બૌદ્ધ ધર્મશામોમાં જણાવેલી કેટલીક 
જણીંની વ્યક્તિઓને બૌદ્ધ જ્ાઓતી દીવાલો પર જેકે 
કતપુનામિશ્રિત ચીતરવામાં આવી છે, છતાં તે ખરેખરાં 
છખીગિશ્રા જ છે. 

અજબ્યનીએ કળા-સમૃહિતી નકલ કેટલીક સદીઓ 
પાછળથી ટિબેટમાં પણુ થવા પામી હતી. ત્યાં ગાન્ટસે 
આતે આવેલ એક બૌડ મદમાં ભીંતચિલો। બતાવવામાં 
આવ્યાં છે. તેના એક ભાગમાં ચિત્રકારે પોતાની જ 
આકૃતિતે આબે#ળ ૨% કરી છે. મુખમુદ્રા ખૂઝળ જ 
લાક્ષબિક જળયાઈ આવે છે. એ છબીકળાની શથી અજ 
ન્ટાની રેલીને એટલી તો ગંપૂર્ણપણે મળતી આવે છે કે 
જણુકારાતું માનવું છે કે આ બન્ને સ્ધળનાં લીંતયિએા 
જાઈ એક જ ચિત્રકારે બનાવ્યાં હેવ. 

ળૌદ્ધ સમય પછી મોટે ભાગે મુવલ રીલીએ અને 
અમુક હદેરાજપૂન રૌલીએ છબી-ચિત્રે। મંબધી મોરો ફળે! 
તેધાવ્યો છે; એટલે અત્રે આ લેખમાં તેની યોગ્ય નોંધ 
લે] આવશ્યક ગરારો. 
પૂર્વ વિષે પશ્ચિમતું અસ્ઞાન અને અવગણના 

શરૂઆતમાં આગળ જુદેજુદે સમયે હિન્દમાંધી અમુક 
સંખ્યામાં કેટલીક તાતાતાના ઘાટની શણુગરારમય રંગીન 
લઘુતસવીરો પશ્રિમમાંગએલી; પરતુ ત્યાંનાં મંત્રહાલયોની 
તોધપત્રિકાઓમાં એ તસવીરોને પર્શિયન અથવા ચાઇનિઝ 
લેખે જણાવેલી. વિશેષ તો એ કે તસવીર છતાં એતી 
ગણુના ત્યાં લલિતકળાના વર્ગમાં કોઈ કરતું જ નહિ. 
સામાન્યપણે ત્યાં એ તસવીર ડુરતક્રાના શણુમાર-કાર્યની 
વગ્તુએ ગણાતી. કોઈ એતે કળા'તા નામથી ઓળખતું 
જ નહિ; કળા નહિ, પરંતુ કળાલાસી બતાવ2તા રસિક 
નમૂનાએ જેવી જ એ તસવીરો લેખાતી- 

હિન્દતી ચિત્રકળા વિષે તે વેળાએ તેમતો આવો 
છલકે અભિપ્રાય હોવાનું કારણ સોધનું મુશ્લ નથી. 
પથમ હમેશાં કળાતે અમુક દટિબિંદુથી જ ન્નેતું આેવું. 
જ્યાં લગી પૂર્કતું એક ચિત્ર અથવા પ્રતિમા પશ્ચિમતી 
શાસ્રીવ પદ્તિ અનુસાર બનેલાં નહેર થાય નહિં, ન્યાં 
લગી ચિત્રનું યથાદરરનીય આલેખન (0૯1ડ[2€૮0૫૯ 


જખો-ચત્રેપ 
તટલ ૦0) અને પિંડતી એગરચના (તત્તતદ૦૧03:) 
પાશ્વાત્ય પાદય પુસ્તક પ્રમાણે પસાર યએલાં કહેવાય નહિ 
ત્યાં સુધી એ ચિત્ર અને એ પ્રતિમા પશ્ચિમની તુલનામાં 
કળાની કૃતિ નહિ, પણુ પૂર્વની કાઈ કુતૂહલમય કારીગરી 
(૮૫૦) જ અંકૂતી. 
જ્યારે જાપાને આંખ ઉઘાડી 
આમ ફંક સમય પર્યત ચાલ્યું. છેવટે જ્યારે નતપાત- 
ની કળાનો સૌદયે-વિતાનતા એક પ્રકાર તરીકે સ્વીકાર 
થયો અને તેનો અબ્યાસ આવદ્યક મનાયે ત્યારે પૂર્વની 
કળામંમ્કૃતિત્તે પરિચય થતા લાગ્યો. ત્યારે જ હિન્દની 
ચિત્રકળા વિષે તેમનો દણિકોણુ બદલાવા માંડયો. પછી 
જ ત્યાંના કળાકારોને સમજ્યું “કે જે મર્યાદા તેઓએ 
બાંધી હતી તેનાથી વિશાળ ફલક પર કળાન્ત્તે નિગાર 
કરી શકાય એમ હતું. જ્યારે જાપાનીઝ ચિત્રકાર છોદુ- 
સાઇએ પોતની પૌર્વાત્ય ચિત્રકળાથી આખા યુસપતે 
આંછી દીધું, જ્યારે મિલેટ અને વ્હિસ્લર જેવા કળા- 
કારોએ તેની કિમ્મત આંકી, ત્યારે તેમને પૂવતી ચિત્ર- 
કળામાં જે ખાસ તત્વો અને લક્ષણો સમાએલાં છે તે 
એક પછી એક ઝપાથાભે૨ જણાવા લાગ્યાં. તેમના 
વિચારમાં તે ઘડીથી પરિવર્તન થવા માંડયું ને આપણી 
છબીકળા વિષેની તેએની સમજ વધુ ઉંડી યઈ. એ 
સમયથી તેમના શાસ્રીય નિયમોની જડતા ટીલી થઈ 
અને હિન્દ્ની તસવીરકળા એ સન્ય સિદ કળા જ છે 
એવા તેમસે મુક્ત કડે સ્વીકાર કર્મો. આ પછીથી, એક 
ચિત્ર, ચિત્ર કહી શકાય એટલા સારુ કેનવાસ પર જ 
ચીતરેલું છેવું જઇએ અને વળા તે સોનેરી ચોકમાં 
જ જડેવું હોવું જઇએ એવો તેમનો મતામ્રહ દૂર યતો 
ગયો અને ભીંત ઉપર ચીતરેલાં બૌદ્દ ચિત તથા લઘુ 
મુધલ તસવીરે ભારતવર્ષની લલિતકળાના પ્રતિનિધિરૂપ 
નમૃનાએ લેખે માનવ થતાં ચાલ્યા. 


પ સુઘલ તસવીરે 
મુઘલ વેશના પહેલા બાદશાહ બાબરથી લઇને તે 
શાણજહાનના રાન્યઅમલ સુધીના બધા રૃપતિઓ 
ફળાપ્રેમી હતા. તેઓ ન્નતે કળાપ્રેમી હોઈ રાજ્યની કળા- 
પ્રવૃત્તિઓના પ્રોત્સાહક જ નહિ, પણુ પૂરા આશ્રયદાતા 
હતા, એમના આશગ હેદળ ચિત્રોના નામે જે કળાસષિ 


ફહ 

સર્જાઈ તેમાં ત્તસવીરે યાને છબોચિશ્રોનું પ્રમાણુ ઘણું 
રી મોડુ હતું. 

હિન્દમાંજ સઃ્મેએલાં મુધલ રૈલીને લમતાં જે સૌથા 
પહેલવણેલાં હબીચિશ્રો પ્રકશયાં તે બહુધા પિયત યાને 
ઇરાની કલમને મળતાં હતાં. સોળમા સેકામાં ઇરાનતી 
છબીચિત્રોતી શેલીનું અનુકરણુ મુધલ સૈલી કરતી. એવાં 
છબૌશિત્રો તે વેળાએ “હિન્દી-ઇરાની કલમ'નાં લેખાતાં. 

વખત જતાં જેમજેમ હિન્દી વાતાવરણુની અસર 
મુઘલ યુગ ઉપર વિશેષ થતી ગઈ તેમતેમ રીલીપલથે 
ચતા લાગ્યો. મુધલ ચિત્રકળાએ સ્વતત્ર રૂપ ધારણ કરવા 
માંડયું. ઈરાતી કલમ રાજપૂત કલમ સાથે જ્યારે બરાબર 
ભળા ગઈ ત્યારે જે શૈલી જન્મી તે જ શુદ્ધ મુધલ શૈલી 
બતવા પામી. પાટળધી ન્યારે મુધલ વેશની પડતી યવા 
માંરી ત્યારે મુધલ ચિલેમાં રૂમી' યાને યુરોપિયન ડળા 
અમુક અંસે ઉમેગવા પામી હતી. 


(પુરાતન સિંધમાં છબીકળા 

મુધલ શૈલી અને રાજપૂત શૈલી એ પાખ્લી સદીએનો 
પરિપાક %૦ પરંતુ તે પૂર્વે છેક ઈ. સ. ૭૦૦થી લઇને 
તે ૧૫૦૦ સુધીમાં હિન્દી ચિત્રકળાએ કોઈ છબોચિત્રો 
સજલાં કે નહિ એવો વિચાર સહેજે આપણુને ઉદ્દભવે 
ખરે. ચિત્રોતો બૌદ્દ જમાતો ચાલ્યો ગયો, તે પછીની 
હિ-દો ચિત્રકળાની સ્થિતિ કેવી હતી એ જણુવું જરૂરી 
છે. ઇતિહાસધ્રિય વાયક સમજી શકે એમ છે કે સાતમીથી 
લઇને તે સોળમી સદો સુધોમાં, મધ્ય એશિયામાંથી અતે 
પશ્રિમ બાજુએથી હિન્દ ઉપર થતા પરદેશો હમલાઓને 
લીધે હિંદુસ્તાન ચાલુ અધાધૂધી અને અંદરોઅદરના 
ઝમડામાં સદ્ય રોકાએલું રહેતું. વળી એ દરમ્યાન બૌદ્ધ 
ધર્મ પણુ આ ભૂમિમાં ઝાંખા અને ઝાંખા થતો જઈ 
“હિન્દુઈઝમ'માં ભળી ગયે. આમ ભીંતચિનોને યુગ પૂરે 
થયો અને દેશની તે વેળાની અશા-ન પરિન્થિતિને લીધે 
છળી-ચિત્રની બાબતમાં કાઈ ખાસ પ્રગતિ થઈ હોય 
એમ જણાતું નથા. 

પરંતુ તન્સોએ આટલો એકડ નોંધ કરેલી છે 
“એ વેળાએ સાધારણુ ચિત્રકામ નજીવું અને નહિ જેવું 
થયા કરતુ અને જીવેત વ્યક્તિઓના છગીચિત્રો સિંધના 
મુલકમાં વિગેષ બનાવવામાં આ4તા.' 


“૮ 
આદમા સેકામાં અગ્ભ સેનાપતિ મહમદ બિન 
કાસિમે જ્યારે સિંધ દેશ સર કર્મો ત્યારે હિદુએતા એક 
પ્રતિનિધિમંડળ તેની પાસે જઈ તેની તથા તેની સાથેના 
અરબ અમલદારેની તસવીરો બતાવી આપવાની વિનંતી- 
પૂર્કક ઇચ્છા રજૂ કરી. 
રાજપૂત અતે સુઘલ છબીકળાતે! સમન્વય 
ભારતવર્ષમાં ગાજપૂત અમલ દરમ્યાન ઇબીચિત્રો 
ગ્રકટ થતાં હતાં અને તે ભારે વખણાતાં હતા. તે વેળા- 
એ રાજ્પુતાના અતે ખાસ કરીતે જયપુર, રાજપૂત કળાનુ 
મુખ્ય તથા મષ્યરથન્દ્ર ગણાતું. રાજપૂન ચિત્રકળાના 
મંબધમાં જે “રજરથાતી શૈલી' કહેવાય છે તે હિન્દી 
ચિત્રકારો વચ્ચે 'જયપુરી કલમ'તા ઉપનામે ન્નણીતી છે. 
જયપુર તથા રાજપુતાનામાં આવેલાં અન્ય શહેરોના 
કળાકારો પાછળથી મુધલ દરબાર ભણી ખેંચાયા, એટલે 
સત્તરમા સૈકામાં રાજપૂત લક્ષણુવાળા ઇબીકળા દિજ્ડી, 
આમ્રા અને લાહેરમાં દાખલ થવા પામી. તેણે ઇરાતી ઢગની 
મુધલ તસવીરોમાં ભાગ પાડીને તસવીરાની અલાયદી મુધલ 
શૈલી ઊભી કરી. ઔરંગઝેબ આવ્યો ત્યાં લગી તે ફૂલી- 
કાલી, તેના કળાહીન રાજ્યઅમલથી જ મુધલ ૭બી- 
કળા વીખરાતી ચાલી, પણુ કળાના સુભાગ્યે તેને લખની, 
દખ્ખણુ હૈદ્ાબાદ તયા પટણાએ પોતાને ત્યાં સત્કારી. 
અહીં સ્વાભાવિક રીતે જ મુધલ ૭ળીકળામાં ફેગ્કાર 
થયો, પણુ મૂળમાં તો તે તેવી જ રહેવા પામી. 
સુઘલ રૌલીના કેટલાક હિન્દુ છબી-ચિત્રકારે 
મુધલ છબીકળાતે જે પહેલો હિન્દી પાક ઊપજવા 
પામ્યો તે પ્રે નજર નાખતાં જણાય છે કે ુધલ 
રીલીના 'કેટલાક સર્યકુશળ પબીકારા નનતે હિન્દુએ 
હતા. તેમાં બે હિન્દુ કળાકારો: ભગવતી અને હનાગ્ના 
નામો પ્રસિદ્ધ છે. મુપ્ય રેલી સુધલ રૈલીની જ; હતા 
ભગ્રવતીની કૃતિઓમાં ઇરાની ઢબ જણાઈ આવતી અને 
હુનારની મુઘલ તસ્વીરોમાં ગન૦યાની શુલીનો અંશ 
વર્તાઈ અ.વતો. 
અકખર્‌ અને જહાંગીરના વખતમાં છબીકળા 
શહેનશાહ અકબરના સમય દરમ્યાન મુધલ શલી મોટે 
ભાગે સ્વતત્ર બની ચૂજી છતી. “આઈને અકબરી'માં 
લખેલું છે કે “શહેનશાહ પાનાની છબી ઉરગવવા ચિતા- 


ચિત્રરસિકા 


ગની સામે બેસતા અતે ગજ્યના મોટામોટા હોદ્દેદારો 
પણુ તેમજ કરતા, આમ અકબરના કાળમાં ળીચિત્રોની 
એક મોટી આલગમયાને ચિત્રપોથી બતવા પામી. આ દખી 
પાથાને લઇને તેમાંના પાત્રો, જે આ સૃછિ ત્યજ ગયા છે 
તેએ નવજીવન પામ્યા અતે જેઓ હયાત હતા તેઓએ 
ચિત્ર દાઃ। અમરત્વ પ્રામ કર્ફ. 

અકબર પછી તેતા પૃત્ર પાદશાહ જહાંગીરે તો 
તગ્વીગે અને ત્ર્વીરકારા પ્રત્યે ભારે રસ દાખવવા માંડયો. 
પોતાના દરબારના ૭બીકાગ માટે જહાંગીરતે ખૂબ 
અભિમાન ઉવું. સગ થીમસ ર જહાંગીર મંબધી એક 
વાત જણાવે છે કે શાહે એક તસવીરની પાંચ નકલો 
તૈયાર કરાયી તેતે બતાવી. પાચે નકલો એકમેકતે એવી 
તો બરાભર મળતી આવી કે એ પાંચમાંથી મૂછ તસવીર 
કાઈ એવું શાછેં અમેજ એલચીને પૃછતાં, તે મૂંઝાયો 
અને પારખી ન શકષો. જહાંગીર આ જોઈ બાળક 
પૅક ગમૂજ પામ્યો અને બોલી ઊઠયો “સર થીમસ, તમારે 
આ સ્વીકાગ્વુ જ પડરો કે આ હબીકાર કોઈ બહુ સારો 
કળાકાર છે. આપતે મારી સલાહ છે કે આપ એને 
આપના મકાતે બોલાવો. તમારા વિલાયતનાં એવાં રમ- 
કડાં [ચિત્રો] એતે જરૂર બતાવો. એમાંથી જે વરતુ 
એને પર્મદ્ પડે તે એતે લેવા દો અતે તેના બદલામાં 
આ પાથમાંથી કાઈ પણુ એક નકલ તમારા દેશમાં 
બતાવવા માટે તમે ચૂ'ટી લે. સર મીમસ, આપ હવે 
ગમજી શકરા કે આપ ધારો છો તેટલે અંશે હિન્દી 
તસવીરા કળાહીન તથી.” 

સુઘલ છબીકામ કેવું હું? 

ન્નણુકારો કહે છે કે મોગલ દરબાગ્ના કળાકારોને 
હબીકળાતી કુદગ્તી બક્ષિશ હતી. ગજવંશી તથા અન્ય 
ખનદાની કુટુંબોની તેમતે સારી એવી સહાય હતી. 

આમેણવ છબીકારે,પુષ્પશાભિત મૂલવાન ગાલીયા 
ઉપ, લીલા :ગના મ્યાનવ્રાળી તલવાર સાધે પાતાના 
ગજવી “પાત્રોને' (006) ધણુંખરં ઊભી મ્થિતિમાં 
ચીતરવા અને વાતાવચ્ણુમધ કાળા ડંઝતી પૃછ્ભૂમિકા 
ત્તકામ માટે ઉપયોગમાં લેતા. એ પાત્રો મોનેરી ભરત- 
કામનાં સમદ ક્નિખાળનાં વત્તપર્ધિન સહ ૬સ્યમાત 
થતાં. પરિણામે #બીકાગેને પોતાનું સ્ગરકીશલ્ય દર્શાવ- 


છબી-શ્િત્રો 
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અડબર ઘલડનની ઇન્ડિયા જૌફ્સિમાતા ર્તેન્સત કલેકદનતમાં સધરેલા 
અકબરના પ્રૌઢ વમના એક સ્કેચ પરથી અનુકૃતિ 


વાતી ઘણી સગ્સ તક મળતી વશી જ્યારે આ “પાતો 
ઉનાળામાં ઝીણી વણા?ના બારીક પહ વેરા પહુગ્તા 
ત્યારે તેની પારદર્શક રમણીય ધડીઓ અનં તેની પાધળ 
દેખાતા અગોતી ગાભા તાદશ બતાની આપનાતી ચિત 
માતે ફાવટ આડી ગઈ હતી 


મુધન રૈતીના આ આબીચિતોની શ્રનાનો મુખ્ન 
આવા? સમૃદ્ ગ્મવિધાન અચૂક બાજ્ન રખાકન અન 
કળા મક પ્રાપ ઉપન્તવતો રાગુગા મ4 વર્તાવ હતા ખાસ 
કરી મસ્તકની અને ચણગતી ચિનવિવયક ગ્જૂઆત 
સર્સતા અને મપૂડુતાની એમ અન્નનબી જ લેખાતી 
તરઉપગત છમી ચિતગ4નાગ મનુખ્તના 'ાઈ આતમ 


લક્ષણુને પણુ આ જબીકારો ધણી સ્વાભાવિકતા અને 
સગ્ળતાથી પોતાની કૃતિઓ દ્વારા રજૂ કરતા શહેનશાહ 
ની શાહશ્તનદાઓની જવી પ્રતિ અને રૃત્તિ જેમ જ 
તેમનો જીવનરગ્ર અને તેમના પગકમેો, માયાળુ * કરડા, 
ઉદ્દાત્ત કે કૃપણ, મક્કમ કે ટીલા ચહેરાઓનુ ચિનનિરૂ 

પગુ તેઓ વાસ્તવિકપણે જઞક્ત કરી શકતા અગસ્થિતિ 
વિ4 ખાસ કરીને તેઓ પાતતા (100 તહ) હગ્ત તથા 
અગુવીઓના ગોથ્વણી અને ચિતરામગુમા કોઈ પણુ 
બીજી રૈગીના હબીકારો કગ્તા આછા ઊતરે એવા નહાતા 

માગલ ૭બીમરા જે તસડીરો બનાવતા તે મોટે ભાગે 
ગપૂ્ણુ પાર્ક દર્શના મક (1270110) હતી હિંદી ઇગની 


જુન 
તસયીરમાં એતાથી 1વરેઘ, એટલે કે પશ્ય ભાગતો 
ચછેમ રજૂ થતો. 
મુઘલ તસવીરોને! પાછલે ફાલ 
પાછલા વખતમાં મુધવરીલીને લત્રતી «ણીતી 
તસવીરોના સદર અતુદસ્ગુ ઘળાં થયાં? એટવું % નહિ, 
સૃણુ અકબર, શકાત, ઓરંત્રઝેશ છૃયાદિ મહાત 
વ્યક્તિઓના ચહેરાએ, પા૭ળથી થઈ ગયેલા ચિતકારો* 
ના મત્રજમાં અને રમરણુમાં એવા તે! સ્પઇપણે અંક્નિ 
થએલા ક તેએ “ઈ પખુ નકલતા આધાર વિના “ક 
જાઈ પણુ જતતા સૂચન વિના ગમે ત્યારે તેમતી મુખા- 
કૃતિઓને કણળ ઉપર આલેખી શક્તા. અલબત્ત, આધી 
એવું થનું કે આ «નણીતા મહાત ચહેરાએના દેખા- 
વમાં એકવિધતા પ્રવેશી એટલે “કે પાત્ર તરરીકે આ “કે 
તે અમુક વ્યક્તિ મીતગઈ છે એ પરખાઈ આવવું, તો 
ય તે મુખાનૃતિઓ ઉપર કળાકારનાં પોતાતાં અંત્રત 
વ્યક્તિતની જાયા તે! ઊતરવા પામતી જ નહિ. આ 
કાગ્ણુતે લીધ તેમજ નત્રા આષ્રયદાતાએનતા અભાવને 
લઇને મુઘલ તસવીરાતે પાકલે। ફાલ નગળે ઊતરવા 
પામ્યો, તે તેની પુરોત્રમી ઉચ્ચ કળામય મીલિકતાથી 
ભિભ્ન અને ઊતરતી કક્ષાનો નીવડ્યો. 
મુઘલ તથા રાજપૂત તસવીરોની સચ્ચાઈ 
*₹ વિષે રખાવી જોઈતી સંભાળ 
મુધલ તેમજ રાજપૂત હબૌચિત્રોનું નિરીક્ષણ કરતાં, 
તેમાં ચીતરેલી વ્યક્તિઓનાં નામો હિન્દી સહી વડે અરબી 
લિપિમાં ખુદ ચિત્રની અદર અયવા તો તેની કિનારીએ 
લખેલાં જેવાય છે. જે 'ાઇ તસવીરમાં એકથી વધુ ૧4; 
ક્તિઓ હેય તો દરેક આંકૃતિની બગબર નીચે, ઝીણા 
અક્ષરે તેનું નામ લખાતું. કેટલીક વાર તો તસવીરની 
પાછલી બાજુએ ચીતરાએલી વ્યક્તિઓનાં નામ લખેલાં 
જણાય છે. 
અલભત્ત, દરેક વેળાએ આ નામા જણાવવામાં 
આવેલી વ્ઝક્તિઓઆનાં જ ખરેખગ હેય એમ માની 
લેવાય નહિ; કારણુકે પુરોગામી ચિત્રકારો પછીના નકલ 
કરી જણુનાર ઢગલાબંધ હબીકારો પોતે જ ચહેરાવિવયક 
અજ્ઞાન 'કે ગૅસ્સમજ્તે લઈને શાહજહાનતી જગ્યાએ 
ન્ફાગીર અતે જહાગીરને બદલે ઔરગઝેગનુ નામ 


શ્વિત્રરસિકદ 
લખતા એવું પણુ જવામાં આવ્યું છે. કાઈ વાર તે? 
મૂળા ચિત્રકારે વ્યક્તિનું નામ આપેલું જ ન દેય, પણુ 
પાહળથી જે ધણીના દાષમાં તે ચિત્ર આવ્યું હેવ તે 
પોતાની અંતર? સમજ પ્રમાલું જે નામ તેતા ખ્યાલમદ 
આવ્યું તે લખતો. કેરધીક વેળાએ તસવીર વૈચનાર ધંધા- 
ધરીએ મોટી રકમ મેળવવા ખાતર ભળતાં મતુપ્યોની 
ળબીઓને મોટાં નામાંક્તિ બત્હિસિક તામ આપી દઈ 
કમાઈ પણુ કરતદ. દાવમાં પણુ અ! મુધલ અતે રાજ- 
પૂત તસવીરોને “અસલી, જૂની અને ખરાં' નામે! સાધેતી 
બત#્તાની અને વેચવાની અનેક સફાઇ “ળા'એઃ 
ચાલતી નથી એમ તો! ત જ કણેવાવ. 


છશીકળાની આજની સ્થિતિ 


આપ'મુઃ દેશતે યિત્રકળાતીં દરેક શાખમાં હજ 
ઘણું કરવાતું બાર છે. ઇબીકળાને વિવે મુ આપણે 
તાં મંતેવ ઊપજે તેટલી પ્રતિ જણાતી નથી. જે કે 
મુંબઇની શાળા તસવીરે માટે તયા શણુગારમય યિથે! 
સાર જણીતી છે. લાહોર અને લખનૌ-શળા ઉપર મુઘલ 
અસરતી ઇાપ જણાઈ આવે છે. જવતાં “પાર? (000તટાં! 
ઉપરથી અઆબીચિત્રો બતાવવાની કથા પશ્ચિમ પેટે આપ- 
ણુમાં હજી ખીવવા-વધવા પામી નથી; જે કે બૅમાલ- 
શાળાના અને જયપુર-શાળ!તા તયા અમદાવાદ ખાતેતી 
ગુજગત-શાળાના કોઈ કોઈ નતચીતા ચિત્રકારો, વિધ- 
વિધ અંમરિથિતિમાં 1705૪) અને ભાવ-રિયૃતિમાં દર્શા- 
થૂજ્ની ભારતીય ગજરાતી કે કાક્યાવાડી સ્રીઓનાં કાલ્પ- 
નિક «બીચિત્રો બનાવવા માટે જણીતા છે. 

જેતે આપણે સાંપ્રત સમયની ઇખબીકળા કહીએ 
છીએ તે પશ્ચિમમાં તો અસાધારણુ પ્રમતિ સાધી ચૂફી છે. 

એ કળાને 3111115, 31/45, 5ત ઇલા, પિટા- 
101061, 33101511૯7, 010 ને 1.૯ળવૈતલી 
જેવા હબીકારાએ અતે ચિત્રકારાએ પોતપોતાની આગવી 
રીતે આલેખીને કળાવિધાનતી એક અનોખી ભૂમિકા 
આણી છે. કદાચ આજની મેટામાફીના આગળ વધેલા 
વિતાને કેવળ ચહે આલેખનાર કળાકારોના કામ- 
ઘધાને લગભગ નિર્મળ કરી દીધા છે, અને સાયા 
છબીચિત્રકારના કળાકસબને વિશેષ મોભાદાર તથા ગૌરવ- 
વતો બનાવ્યો છે. 


છબી-ચિસપ 

સાપ્રત યુગના હખીકારાએ દેખીતી રીતે જ શ્ગ 
કાર્યના પ્રશ્ન «થા પ્રયત્ન બબધી પોતાની યોગ્યતાને સિદ્દ 
કરી આપી છે અને એ કળાને લગતા સર્ધ વિઘાવિષયક 
અગે ઉપર પોતાનુ પ્રભુત્વ મેળવ્યુ છે તેમા કેટલાક 
અમેમ્શ્નિ ઇબીકારાએ તો ચહેરા ઉપરનું ભાવદરીન 
ચીતન્વામા; દર્ષણુ પણુ જે તાદશ્નતાને પકડી ન શકે તેને 
ત્રહી લઈ, વ્યક્ત કરવામા ભારે કુશળતા દાખવી છે 


આજના સમયના પાશ્ચાત્ય તસનીગ્કારાએ પૃથ્વી 


જલકીડપ (પહાડી ગઢવાલ કલમ 1૮મી 
સદીને! અત ભાગ) મુધલ કલમ જેવી રાજ 
દરખારી ચિત્રકળાને પડછે રાજપૂત કલા 
દેરાની ધરતીમાં રે પાએવી પ્રન્તસમસ્તની 
કલ હોઈને તેમા પર્પરાથી ચાલ્યા આવતા 
રાધા કૃષ્ણ રિવ પાર્તતી વગેરેના કથાપ્રસત્રો 
ઉપરાત રાજપૂત કલાક રોએ બારમાસીના 
ક્રરતુચિત્રો રાગરામિણીઓન! શાવચિત્રો 
તઘાલેોકછવનના સસારચિત્રેને પણુ અણુ 
ખૂઝ વૈવિધ્ય ને અભિનવ રગરેનેદથી આ 
લખ્યા છે આ ચિત્રમાં એવા એક દક્ષનું 
આધેખત છે એના આગેખનમ! ઊર્મિની 
મસ્તી છે અને એની રૈત્રસશક લડકામણી 
નહિ પણુ $જમાળા છે 


૪૧ 
પગના દરેકે દશક દેશના વતનીએઓના કદ તથા ચહેગના 
ઘા ત્થા છાપે, તેમતી મળ પતિ તયા વૃત્તિતે તેમના 
વાનાવગ્ણુ તથા વસ્પગ્ધિાનતે, તેમના આચારવિચાર 
તથા વહંવા?રોજગાગ સહિત, ઘ્બીચિનો દ્રારા વક્ત 
કરીને બડા પ્થ્વીનાસીઓને એકએશ્ની પાસે લાની 
મૂકચા છે, એગ્ધુ જ નહિ પણુ તેઓએ એ આપીને 
“કળાકારો 'ળાવણીકારા પણુ છે' એ સત્યતે વિગેષ રીતે 
પ્રતીતિકર્‌ ઠગવ્યુ છે 





ર ી ૪ 


પ્‌_દૈતિક-છવન-ચિત્રો 


# 

જન મંન્ા પ્રમાણે દૈનિક-જવન-ચિત્રોને 
ઉલા₹૦ ગિટદપા્ડ જેત્ર પિકચર્સ તરીકે આળખ- 
વામાં આવે છે. “બ્ટા'€' શબ્દ ફેંચ ભાષાતો છે. એતો 
ખરે ઉચ્ચાર 21011" ઝત્ર એવો થવા જોઇએ; જેનર 
નહિ. બલાળટનતો સામાન્ય અધ “ર્ય' 'શેલી' “તત' એવો 
ચાય છે. તે પ્રમાણું લેતાં ભિભ્ષભિન્ન વર્ગના લેના 
શજિદાં સાધારણુ જવન દાખવતાં ચિત્રાતે ઉદા 
અથવા રૈનિક-જવન-ચિત્રા કહેવામાં આવે છે. ઘરને 
[લમતાં, ખેતરને લમતાં, રમતગમત, હાસ્ય-વિનેદ, હર્ય- 
રાકને લગતાં સામાજિક જવનચિત્રો દૈનિક-જવન-ચિલો- 
તતા વર્ડમાં સમાઈ ન્નય છે. 


ડળામાં દૈનિક-જીવન-ચિત્રોનું સ્થાન 


સાંપ્રત ચિત્રકળાની ખિલવણીંને કારણે આજે દૈનિક- 
જીવત-ચિત્રો!નું વૈવિધ્ય અને વિખ્યાતિ ઘણાં વધ્યાં છે. 
ખરૂં કહીએ તો લોકોમાં એ ચિત્રપ્રકાર સૌથી વધારે પ્રિય 
થઈ પડયો છે, કારણુ એમાંથી લોફસમુદાયને પોતાને 
લગતી અંગત અનેદરરોજની વિગ્રતોનો રસિક પરિચય નેત્ર 
દ્દારા પ્રાસ થઈ શકે છે. જેકે જનતામાં એ પ્રકાર વિશેષ 
પ્રિય છે, પરંતુ ન્નયુકારા અને કળાકારો એનુ સ્થાન અન્ય 
વિષયપ્રકારા જેટલું ઊંચુ ગણુતા તથી. એકાદ નિસીી 
ચિત્ર ([-૨1તં5૦2૪૦૯) કે પ્રતિમાચિત્ર (2૦%) 
જેવી કળાવિષયક ગુણવત્તા એ ચિત્રમાં જેઈ શકાતી 
નથી. એનું કાગ્ણુ એ જ કે એતિહાસિક ચિત્રા, 
પ્રકૃતિચિશ્રો! કકે પ્રતિમાચિલ્રો આદિ પ્રકારો વિષે ચિત્ર- 
કાર પાસેથી જે કલ્પનાબળની અખેક્ષા રહે છે તેટલી 
કંત્પતા-સમૃદ્િની દૈનિક-છવન-ચિત્રે માટે આવશ્યકતા 


રહેતી નથા. 
૪ર 


દૈનિક-જીવન-ચિત્રના કેટલાક વિષય-પ્રકારે 
દૈનિક-જીવન-ચિત્રેમાં કોઈ અસાધારણુ વ્યક્તિઓ 'કે 
અસામાન્ય પ્રમંગો આલેખાતા નથી. એમાં તે! ઘરઆંગણે 
નાનામોાં કૃતરાં જડે રમતાં ખુશખુશાલ બાળો, શરાબ- 
નાં પીયંમાં લહેર ઉડાવતા જુવાન અને «& શરાખીએ, વર્ગ- 
માં એકએક ઉપર્‌ કાગળના ડૂચા અતે બોરના &ળિયા 
"કતા એકબીન્ન સાથે મન્નક-મસ્તી કરતા “તોની 
બારકસ' નિશાળિયાઓ, નજીવા કારણ એકબીશ્ન સાથે 
રિસાએલાં મુખ મરડીને બેઠેલા પણુ કલાક પછી પાછા 
પ્રેમથી એકબીજાને ભેટીશું એવી આશા ગખતાં પતિ-* 
પત્તી, ભર બપોરે જંગી ફક્ષતે છાંયડે રસ્તે પડાવ નાખી 
વિસામો લેતા પ્રવાસીઓ, વિરહવેદના વેઠતી, પિયુની 
તસવીરને જતી, દુઃખી વિચારવેત રમણી, ઇત્યાદિ અ- 
મંખ્ય એવી જ બાબતો હોય. 
નિછીવ વસ્તુ 
પણુ દૈનિક-જવન-ચિત્રોની વસ્તુઓ કે વરતુબીજે 
એટલામાં જ પર્યામ થતાં તથી. આપણે જેને નિર્જવ'વસ્તુ 
એટલે કે જીવ વિનાની વરતુ કડીએ છીએ (ખરેખર 
તો બહ્માંડભરમાં કશું યે છવ વિનાનું તથી) ત્યાં લગી 
એ પ્રકાર લંબાય છે. ધરના દરેક ખંયતું રાચરચીલું 
એમાં મુખ્ય કે ગીણુ ભાગ ભજવે છે. દછાંત લેખે રસોઈ- 
પાત્રોની, સુશ્ઞાભતીય વસ્તુઓની, ફળ મેવા આદિ ખાદ્ય 
પદાર્થોની, બાલગ્હના વિધવિધ રમકડાંઓ વગેરેની વ્ય- 
વસ્થિત કે વૈરવિખેર ગોઠવણી અતે રચના એ જાતના 
ચિત્રમાં સહેલાઈપૂર્વક કલાત્મક રીતે રજૂ થઈ શકે છે. 
સાહિત્યિક રૈતિક-જવન-ચિત્રો 
પરંતુ એટલેથી જ દૈતિક-જવત-ચિચ્રો પૂગં થતાં નથી. 


રૈનિક-જીવન-થિત્રે! 

સારાંસારાં અતે પ્રખ્યાતિ પામેલાં સત્મઘઃનાત્મક નાઢથો 
અને વાર્નાઓ તથા કથાકાવ્યોમાંનાં નણીતાં રસ્યો, આક- 
પક ઘટનાઓ અને અસરકારક અણી-પ્રસગો દૈનિક-છવન- 
ચિચ્નાના વર્ગમાં આવી શદ્ટે. એવાં ચિત્રો પ્રાચીન દે અર્વા- 
ચીન, પશ્ચિમમાં તેમ જ પૂર્વમાં આજે પાગુ જેવા મળે છે. 


પ્રાણીચિત્રો એ પણ્‌ દૈનિક-જીવનનચિત્રો જ 
કહેવાય 
પણુ દૈતિકઃજીવન-ચિત્રોનો હછ બીજે એક પ્રકાર 
છે, અને તે છે પ્રાણીચિત્રો (1111071 1૧116109). 
આગ્રાણીચિત્રો વિરો આપણે ઠીકઠીક વિગતે વિચારશું 
એટ્લે આટલો ઉલ્લેખ કરીતે આપણુ આગળ વધીશું. 
પલટાએલાં રૈનિક-જીવન-ચિત્રો 

આ ઉપર્‌ંત ઘણી ષે વ[૨ અન્ય વર્ગોને લગતાં 
ચિત્રો પણુ રૈનિક-જવન-ચિત્રોમાં સામેલ કરી શકાય 
છે. જેમ જે 'ોઈ ધાર્મિક કે એતિહાસિક વિષયને ચિત્રાં- 
કિત કરતાં તેને ચિત્રકાર એવું તો ધરગથ્થુ કે યથાતથ 
સામાજિક વહેવાર રૂપ આપે 'કે જેથી ચિત્ર ધાર્મિક કે 
એતિહાસિક લેખાવાતે બદલે ખારસું ગ્રહવિષયક ચિત્ર 
જ દેખાય. પ્રકાર-પલઃાના એવા નમૂનાઓ પણુ ચિત્ર- 
સૃષ્ટિતા પરતિહાસમાં અનેક તૉંધાએલા છે. દૃણાંત લેખે 
લન્ડનની જશનલ ળેલેરી'માંતુ €તતમ્લાડ કૃત ક પપા- 
લંતકંબસતુ ચિત્ર લઇએ. દેવદૂત આકારીથી ઊતરી 
માતા મરિયમ (મેરી)તે ખભર આપે છે કે તારે પેટે 
ઈસિખ્તિસ્ત જન્મ લેશે. ચિત્રના એ વિષય છે. પરંતુ એમા 
મેરીતા ખેડ, તેતા ખાટ, ખાટની ઉપલી બાજુએ દીવાલ- 
માં ચેલી અભરાઈએઓ, અભગઈ પર ખડંકેલાં પચ્થર 
અને ડાષ્ઠનાં પાત્રો, રફાબીઓ, પ્યાલાએ, ચોપડીઓ 
વગેરે દેખાવ એવે! તો આગળ તરી આવે છે અને સર્વ- 
લક્ષી ખતી ન્નય છે, કે તેમાંથી તે પછીના યુગનો કોઈ 
ચિત્રકાર એક શુદ સાચુ દૈનિક-જીવન-ચિત્ર જે બનાવવા 
માગે તો તે સહેલાઈથી તેમ કરી શકે. એ જ ગ્રમાણે 
વૈનિસ અકૅડેમીમાં વિરાજતા “ઝટ! ૦ 51, ઈ 
ડર્ણા” નામક ધાગિંક ચિતનુ ઝહવિષયક પાર્સ કાઈ 
દૈનિક-જવન-ચિત્રને અનુકુળ એવી સરવે ઢળહબ અને 
સાદગી સહિત આલેખાયું છે. ઉપરાંત છો ૦ 
દઊ૯ 0ળ્ટાંપ્રવાળા ચિત્રનો ઝૂહમય રાહઘાટ, સાંપ્રત 


૪૩ 
સમયની કોઈ ગ્રહિણી ઘસીએની સહાયથી પોતાતા બાળક- 
નેં નવડાવી રહી હેય તેવી સ્તાનસામમ્રીથી ભરેલા કે 
'દનિક-જવન-સિત્રતે જ આલેખી રહેલો દેખાય છે. આ 
સાથે “જ્ઞાની કવિ અખો ભમતષાળું પ્રસિદ્ ચિત્ર- 
કાર્‌ રવિશકર રાત્રળ કૃત જે ચિત્ર સાહિત્યતે'લગતું છે 
તે પણુ તેમાં સમાએલી સામત્રીઓને કારણ ચોખ્ખા 
ઉલટ શતદપત્ટમાં ફેરવાયું છે, 


પશ્ચિમ ભણી: વર્લદાઓના દેશમાં 


પૂર્વમાંશુકે પશ્ચિમમાં શું દૈતિક-જવત-ચિતરેની પહેલી 
શરૂઆત, ધાર્મિક તથા પૌરાણિક ચિત્રોના એક સમાવિષ્ટ 
અંગ લેખેજ થવા પામેલી. એ વેળાએ દૈનિક-જવન-ચિત્રૉનું 
જુદું અને અલમ અસ્તિત્વ નઘ્છી થયું ન હનું. ચિત્રકળાની 
તદ્ન સ્વતંત્ર શાખા લેખે એ વિષયપ્રકાર છેક સત્તરમી 
સદીમાં માન્ય થયે. તેમાં પાશ્ચાત્ય દેશાને લઇએ તો શુદ 
એવાં દૈનિક-ચિત્રોતો સુખ્ય ફાળે! હૉટૈઠવાસી ચિત્રકારોતો 
હતો.મુખ્યત્વે એ ઝ્ડુત્રિય પ્રજ હોઈ એના ચિત્રકારોતેગૃહુ- 
વિષયો ચીતરવા બહુ ગમતા. હેડવાસીએ કંઈકે દંડી પ્ર- 
કૃતિના નેગ્થૂળ હોવાથી ગૂઢાર્થી, અગમ્ય કે સાંકેતિક રહસ્ય- 
મય ચિત્રો પાડવા ભણી તેમતું મન વળતું નહિ. ટૂંકમ! તે 
સમયે હીર્યેડ દૈનિક-જવન-ચિત્રોતો જ પ્રદેશ લેખાતો. 
ત્યાંતા વાન ઓસ્ટેડ, બોવગ્, ટરખર્ગ, મેશ્ઝુ, જન સ્‍્ટીન, 
ગેરાર્ક, પીટ?, ટેતીયર્સ અને બીન્ન ્મંખ્યાબંધ ચિત્રકારો 
એ વિષયપ્રકારમાં ખરેખર બહુ આગળ વધેલા હતા. એ 
સર્વ શુદ્ધ દૈનિક-જ્વન-ચિત્રો જ ચીતરતા, કોઈ ઘરનુ 
ફેરસબંધ આગ્રણુ પાડી બતાવવામા, વો કોઈ ગહ કૅ 
ત્રીશીતો આંતરખડ દેગ્વામાં, તો 'ોધ્કિ વળી શ્રીમતનાં 
શમ દીવાનખાનાં આલેખવામાં, તો કોઇ આકર્ષક આનંદ- 
ભવનો, વિતોદી દશ્યો તથા પ્રણુયદશ્યો રજૂ કરવામાં 
અત્વેત ગ્રવીણુ હતા.સ્વાર્ભાવિકરીતે જ એવા લસ્યપ્રકારોમાં 
'જ્રાઈ મહાન બનાવો; વીર પુરષો! 'ે વીરાંગનાઓને સથાન 
ન હતું; એમાં સાધારમુ વ્યક્તિઓ, રજિ વ્યવસાય; 
સામાન્ય કોડાએ અને નજીવી પરિગ્થિતિઓ જ નજરે 
ચઢતી. આ સર્ય દશ્યો પોતાના પ્ેક્ષેષ્ર સાટે કશુ છુપાવતાં 
નહિ; બધું જ કહી આપતાં: સાદૃ, સરળ, સીધુ અને 
ચોખ્ખુ. પાડિલ, ધર્માવેશ, સ્યાપત્ય કે પતિહાસને સ્થાન 
નહાવું. જેણે રતા ડિલતંલ જેવી સંદર કથા લખીને 


૪૪ 


વિકરારિયિન યુગનું વાર્તાસાહિત્ય શેભાવ્યું છે તે શ્નણીતા 
આંગ્લ વાર્તાકાર જ્યોજે ઇલિયટે આ વલેદા ફલાસવામીઓ- 
ની યોગ્ય પ્રશેસા કરી છે? 
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ક્રાન્સમાં 
વલંદા ચિત્રકારાના નમૂનાની નકલ કરીને સારાયે યુરોપે 
ત્યાર બાદ દૈત્તિક-જવન-ચિબો પ્રકટાવવા માંડયાં, એમાં 
ઇટાલીમાં લોંધી અને ફાન્સમાં ચાડિનિ નામે પ્રખ્યાત દૈનિક- 
જીતરન*યિત્રકારો થઈ ગયા. લૃતતા ચંકટરથાનમાં મૂકેલી 
1010૯ 800૬૯ 1દતા'અને'11€1૯12100%૯0ડ૯' 
નામે ચિત્રાકૃતિઓ તે. વર્લદા કૃતિઓ સામે સ્પર્ધા કરી 
શક્રે એવી સમાન ગુણુવત્તાવાળી દરી છે. પરંતુ જેવો દેશ 
તેવો વેશ એ કહેવત પ્રમાણે ફેન્ય દૈનિકનજીવન-ચિત્રોનાં 
દૃશ્યમાં બહુધા નજરે પડતાં માતબર અને ભપકાદાર 
પોશાક સજેલાં ઉમરાવ સરતો અતેસનારીઓ,“સંટિન'ની 
ભતેલી, નીલા યા જલાખી રંગની નાજુક ચંપલ પહેરેલી 
એવી મનહર અગરેખા દાષ્મવતી સુંદર નર્તિકા, થીમતોનાં 
ઉપન્રતોમાં ચકચકતાં ખિલોરી-પાત્રો વચ્ચે ગાજવાજ 
રહેલી ખુશનુમા જ્યાફ્ત વગેરેના દામા ભરપૂર દેખાવે! 
અતે એડું ધણુ ય દૈતિક-જવન આલેખતવું રજૂ થતુ. 
સ્મનિરા પ્રકાર 
આથી ઊલ્ડું સ્પેનમાં તેના પ્રખ્યાત દૈનિક-જવને- 


ધિત્રરસિડા 


ચિત્રકાર ્યુરિલે વગેરે પોતાની કૃતિઓમાં ખડનલ ભર- 
વાડણુ અને ક્સાન-કન્યાએ તથા રસ્તા પર વેચાણુ કે 
વાતચીત કરી રહેલા! અરબ ફેરિયાએ કે દુકાનદારોને રજૂ 
કરી વિશેષ આતંદ પામતા. સ્પેનના સુવિખ્યાત વેલેકરેઝ 
જેવા કલારવામીએ આ પ્રકારને છેક જ વિસાર્યો નથી. 
તેના બતાવેલાં ૦]ત 1૪૦1071 ૦૮001105 ૦85%" 
અતે “1110 00008 0૯1 28 2 4૪૦૩1' નમૂતેદાર 
ગણાવ છે. 
ઈંગ્લાંડનો ફાળે 
ઈંગ્લડમાં હીશાર્થે આ પ્રકારમાં યુષ્કળ નામન ગ્રા 
કરી છે.એનાં “પ14૮2૪૯ ત 1ત ]/0ર્તુદ' તથા “1૦ 
11:૯5 2£08૯ડડ' ખરેખર જેવાલાયક છે. હોગારથ 
પછીથી વિલ્છીએ તેવું સ્થાત ન્નળવી રાખ્યું. એના “31૯ 
ગતે ગિવ! અને “56 1101108૯ ૯૭89 ' 
દૈનિક-જીવત-ચિત્રોના ઉચ્ચ નમૂના સમાન છે.એગણીસમાં 
સદીના ઈડ્લાંડના ચિત્રકળાના ઇત્હિસમાં આ વિષય- 
પ્રકારનો ફાળા સર્ધથી વિરોષ છે. એવા ચિત્રકારોમાં લેરલી, 
યુલરેડી, ડ્રિપ, આરચર્ડસન અને આલ્મા રંડેમાં એ નામે! 
નોંધવા જેવાં છે. 
વર્તમાત ચિત્રકળાને લગતાં જે પ્રદર્શનો હાવમાં લન્ડન, 
પારીસ, મ્યુનિય, વીએના આદિ મૈ!ટાં મોટાં નગરોમાં 
ભરાય છે તે ઉપરથી જણાય છે કે દૈનિક-જવત-ચિત્રા એ 
આજકાલ વેડેતેો સર્વ) પ્રિય અને માતીળે શેખ 
છે. લોકજવતને લગતાં, વિધવિધ હાસ્યવિતેદ રજૂ કરતાં, 
અથવા તો સાહિત્મિક કહેવાય એવાં દૈનિક-જવન-ચિલેા 
પ્રગટાવવામાં ઈંગ્લાંડતે અન્ય કોઈ દેશ પણેંચી શકે 
એમ નથી. 
વસ્તુમાં વિગત ને વિગતમાં ડળા 
તરેહવાર તથા અમંખ્ય વિષયો નેં વગ્તુ (11015]નું 
વૈવિધ્ય ધરાવત” દૈનિક-જવન-ચિત્રે આજ લગી હશનરોની 
મંખ્યામાં પ્રગટ થયાં છે અને થતાં રહેશે. એમાં ઊત- 
રતા પ્રકારનાં દૈનિક-જવન ચિત્રકારો વરુ પૃગ્તું પ્રામૅમિક 
સૌંદક પોતાતી જ કૃતિ દારા ધખવી શકે; પરતુ ચઢિ* 
યાતા સિત્રકાસે એવા પ્રમંગોતે આગવી રીતે વ્યકત કરે. 
નિક જીવનને લગતો કોઈ પણુ બનાવ કે દેખાવ રસપ્રદ 
તૈ અસરકારક હોય કે તહિ છતાં કુશળ કળાકા% એમથી 


રુનિડૂગ્ઝવનનચિએેપ 
સનમોહક નવીતતા ઊભી કરે. આવી વત્તુરિષિતિતે લીવે 
અણુસચજુ ગ્રેક્ષક્ટા વસ્તુ જનેઇતે રીઝે અને મંતોય પામે. 
પરંત સમજઘર પ્રેક્ષક તે વગ્ત્‌ અને પ્રગંળ “કેવી રેલી 
(531)1૯)થી ચીતચયો છે તે તપાસે. જેમ દરેક પ્રકારનાં 
શિત્રા વિષે તેમ આ દૈનિક-જવત ચિલા વિષે જે મહત્તની 
નાત છે તે આ શથી અથવા 3ઇટતી « છે. દાત 
લેખે સાધારણુ પ્રેક્ષરને તો રસોઈના પાબા કે જમવાના 
મેજ પર્‌ પડેલાં “કટલાંક લાલ-લીલાં ફળોમાં એવું તે શું 
“ખસ અવનનું 'કે પ્યૂખીદર ગણાય તેવું ન્નેવાલાયક હોઈ 
રકે, એવો પ્રશ્ન યાય. પણુ જે એવાં તદન સામાન્ય 
૬થમો ઈ ચાર્ડિતિ કે ડીહામ, કોઈ હેવ કે કાર જેવા 
કળાકારોતે હસ્તે આલેખાએલાં હોય છે તો એ જ ચિત્રે- 
માં તે જ રસેોઈઈરતાં વાસબન!ની અને ટેમલ પરનાં લાલ- 
લીલાં ફળરૂલોની કળામય મોઇવણી પૂર્વે મૂળ રૂપે નહિ 
જણૂવેલી, છતાં ચિત્રમાંની તેજછાયાતી અવતવી મોહ- 
કતા તથા રંગની સુંદર અસર આદિ તેતા ચૂડમ સૌંદ- 
યને કારણે, સમજઘર પ્રેશકવરગને સહેજે આકર્ષે છે. 
અમુક એક જ્નતના પાત્રને તદ્દન અત્ય ધાટતા પાત્ર પાસે 
એવી આડી, ઊભી, ઊંધી ક ત્રાંસી ર્યિતિમાં ખાસ 
ગો*વીને મરી દે ક્રે તે પાત્રોની બાથ તેમજ આંતર 
રૂપરેખાઓથી બનેલું રેખાદર્શન જ્વેતારને કાંઈક અજબ 
અનેરા આનંદનો ભાસ આપ્યા વિતા ન્‌ રછૈ? અથવા તા 
બથાટા કે સફરજન જેનું એક ફળ અરધુ જ છોલાએલું, 
વાંષઠીચૂજી જડીપાતળી હાલની લાંભી પટી રૂપે સાદસ્ય 
નજરે પડે, અને બાઈતું અરધુ છોલાયા વિનાની રિથિતિ- 
શ્રાં જ દેખાય ત્યારે એ બેવડી કળા-શોભા તેની સર્વ 
ખૂબીઓ સહિત સુન પ્રેક્ષકને, તેની ગંતાદી રચતાને 
કારણે તથા એ રચનામાં નયા જ્યાં ચિત્રકારે તીત્રપણે 
એકએક્થી ઉત્ર વિરેધાત્મક લક્ષણુપ્રકાર્વાળા દશમે 
(ઉલાછુપદદાલે €૦1દડદડ) ઊભા કર્યા હોય ત્યાંત્યા 
દખાતી ક્ળા-શેભાને લઇને ભારે આનદ આપ્યા વિતા 
રહે «૮ નહિ. નબળા અને સ્બળા ચિત્રકારો વચ્ચેતો 
આ તશ્‌વત તેમની કેટલીક કૃતિઓને એકભીજી સાધે 
કર્ખાવીતે જવેવા્તી ટેવ પાડવાથી પરખાઈ આવે છે. 
ત્યારે # આપણુને ખ્યાલ આવે છે કે વસ્તુમાં વિગત 
છે કે નહિ, અને વિગતમાં કળા છે કે નહિ. 


૪૫ 
નિર્છીવ વસ્તુમય રદૈનિક-છીવન-ચિત્રો 
નાના ૫2 ઉપર જ શોભે 


પરંતુ આતા નિર્જવ પાલે, રમકડાંઓ, ફળો, આખા 
અથવા કાપેલા પાંઉં (ઝિ#ટ. ૭) 'ે ખાવાપીવાની અન્ય 
ચૌશ્ને અને રૈમબેરેગી કુસુમગગ્છે! દાખવતાં 'દતિક- 
જીવન-ચિસે। સ્વાભાવિક રીતે જ નાના વિસ્તારતા કન 
વાસ “કે કાગળ પર જ શબે તથા અસરકારક લાગે. 
જે કેટલાક પાશ્રાત્ય ચિત્રકારાએ તાતો ૫ર ત્યાગીને 
જબર મોરી પાટી ઉપર તેમને આલેખ્વાં છે તેમની 
એ કળાકૃતિઓ નિષ્ફળ જ ગઈ છે. રસોઈ-પાત્રો ખાન- 
પાતતી વસ્તુઓ, “કે ફળરૂલો આદિનાં ચિત્રો, નેત 
અંધેજમાં 5077-/€ (૮૮97૯૬ કૈ છે તેનુ સ્તક 
કાઈ વસ્તુઓના મોટામોટા કદને લીધે નહિ, પુ એ 
આકૃતિઓનાં ર્ર, રેખા તેમજ તેનાં પ્રતિબિસ્બક 
(રણી તાપ૯) કળાચાતુર્ધમાં રહેલું છે. એ કળાયાતુર્ય 
એ વસ્તુઓને ગુ ઝળલળનતાં રત્નો ચીતરવા હેય એવી 
'પ્રઈ રીસિમપ્ત આદાસ્ક્યનાતાળી અગમ્ય અને અજબ 
ચોભા આપે છે. 


રૈનિક-જીવન-ચિત્રતી એક શાખા? પુષ્પ-ચિત્રો 


પુષ્પ-ચિત્રોનાં આલેખન (910312 દનતા1 11૪) 
માટે કળાકાર પામેથા પ્રયમ તો ફૂલોની જત, ભાવ, કદ 
અને રગની ગોગ્ય ચૂરણી અને પછી તેની આવડતની 
અપેક્ષા રહૈ છે. ફૂલો તથા પાંદાએનાં આકાર અને 
કુમાથ ચિત્રમાં સચાટ અને સાદશ્ય આલેખવાની કળા 
એક સાચ દૈનિક-જીવન-ચિતકારને સહેજે સાપડેથી હોવ 
છે. £ સુસ્ત રગા વડે કેવળ જડ સમૂહ ઊભે કર્યો 
હોય એવા પુષ્પસમૃહનુ આલેખન સાચી નૈસર્ગિકનને 
તથા તેની મોહકતાને સવ જ હણી નાખે છે. આટલા 
જ સાર પાશ્ચાત્વ ચિત્રકારો સાથે સરખાવતા ન્તપાનીઝ 
ચિત્રકારોની પુષ્પ-આલેખનની ઢબઇઠબભ વિરેષ મોકળો 
(છત્ટલ) અને સરસ ગણાય છે. એમની ચીતરેથી ફૂલ- 
પાન-વેલ ડાળી (0૪ની કૃતિઓ, ગોદવણીની 
ગોભામાં,વર્તાવમા અને વિશેષ હળવી આછી નન્તક્ત ભરી 
રપ્પાઓ દાખવવામાં યુરોપીઅન અમેરિકન ચઆદિ ચિત્ર- 
કારોથી નિઃશક ધયા ચઢિયાતા પ્રકાગ્ની હેવ છે. 


મસ્ન 


૪૬ 
યથિત્રો અને રહ-પ્રાણીએ 

દૃનિક-જવન-ચિત્રોમાં પ્રાણીચિત્રોના (4110 
તળ) પણુ સમાવેશ થાય છે એ આપણે ઉપર 
જેઇ ગયા. વલેદ્યઓનો સુલક એટલે ગોચર અથવા ઢોર- 
ઢાંબર ઉપશભાવવાની અને ચગવવાની ખાસ ભૂમિ જ 
જેઈ લો. એટલે ન્યાં ખેતીવાડી ભેગા ગાય, ભેંસ, પાઠાં, 
બકરાં, ગૈઢાં વગેરે ઝૃહપ્રાણીએતી ખૂબ વસતિ હેય 
ત્યા તેમતે ચીતરવામાં વલંદા ચિત્રકાશ સર્વોત્તમ હોય 
તેમાં નવાઈ શી? અનેક સારા સારા પ્રાણીચિ-કાસે 
હલેડે ઉપનશ્તવ્યા છે; પરતુ એમાં યે મરધાં, કૃકડાં, 
બતકાં, ટરકી, હસ વગેરે ન્તતનાં પ્રાણીઓનાં ચિતો 
પાય્વામાં હેડે કેટર નામે ડચ ચિગકાગ્તી સરસાઈ કરી 
શકે એવો કોઇ ચિત્રકાર અધ્યાપિ બીજે કચાંય યયો નથી. 


પ્રાણીયિત્રોમાં જેવાલાયક શુ શું છે? 
સાંપ્રત સમયમાં પ્રાણીચિત્રો ચિત્રળાની એક સ્વ- 
તંત્ર અને અગત્યની શાખા તરીકે માન્ય થયા છે. ફાન્સ- 
મા એ. 'ૈરબેટ; ટ્રોયોન અને રાસા, તથા ઈગ્લાડમાં મોર- 
હન્ડ, લેન્ડ્સીઅર, રીવિયર અને સ્વાન આ પ્રકારના પારં- 
ગત ચિત્રકારો હે. એ બધા પ્રખ્યાત દૈતિક-જીવન-ચિત્ર- 
કારોની કૃતિએમા પ્રાણીઓતી હિલચાલ, તેમની તરેહ- 
વાર અગગ્મિતિએ તેમજ તેમની ત્વચા અને તેના 
પરતી સફાઈદાર્‌ ખરભચડી રવાંટી (#ઘત)તા ગ્રકાર- 
ભેદ નોધપાત્ર છે. 
સ્વાંટીની સભા તયા ખૂબી બતાવનારાં અનેક પ્રાણી- 
ચિત્રોમાં વીલ્ટર હુન્ટતુ એક દૈનિક-જવન-ચિત કમાલ 
કરે છે. લંડનની ટેઈટ ગૈલેરીને ગાભાવતા એ ચિત્રનું નામ 
૯ 70૪% *8 50૦ ૧18૯: છે. યૉરક્ાખગ 
અને મરઘાંગતકાંના વાડાની બધી ગ્ચના અને સામમી 
એમાં વિત્રથી અને બારીકાઇથી *તૂ કરી છે. એક 
નાનુ ગવૃડ્યિં ધાસથી ભરૈલી આખા પેટીતે કબન્ને લેતું 
તેમાં ચૂતું છે, તે બીડના કૃતગ પેડે પોતાની સામે ખડ 
ખાતાને આવુર દદી ઊભેલાં બે નાનકડાં વાછગ્ડાંઓને 
તમ કગ્તા અટકાવે છે. શ્વેત ત્વયા અને તેના પર અહીંતહીં 
ભૂગ રમતાં ધામાંઓવાળાં આ બે વાટગ્ડાઓનું રવાટી- 
દર્શન જણે નજગ સામે જવતાં-ત્તગતા વાઠગડાં ઊભા 
હોવ એવી જ લાગણી પેદા કરે છે. ર 


ચિત્રરસિડા 
ઉપગંત, મણીચિત્રોમાં જે બૌજું એક તત્ત ખાસ 
નોધપાત્ર છે તે પ્રાણીઓના ચહેરા પ૦ જણાતા ભાવો 
અને ચૃત્તિએ (2890૮3૧1૦05), આ પ્રાણીવિષયુક 
ભાવોને અર્થ એવે નથી થતો! કે કૂતરાઓ, ધેડાએ) અતે 
ગધેડાતા ચહેરાતે માણુસતા જેવા આલેખવાં. આપણે 
તો કેવળ ક્ાણીચિત્રો તેવા માગીએ છીએ, એ ચહેંગ 
પાઠળ ગાઈ મા'્ગુસ જેનુ લાગતું ઊભુ છે એવો ભાસ 
નથી નેઇતો, અથવા પ્રાણીઓને મતુષ્ય જેવા દેખાડનાં 
કાચિત્રો પણુ આપણુને તથી નેઇતા, જે ખેદતા કે 
આતંદના, મરતીના કે મોજના, ઉવ્લાસ કે ભયના ભાવે 
સાધાગ્ણે આપણે ચાણીઓના ચહેગએ! પર જઇએ છીએ 
તૈતુ જ સ્વાભાવિક મતેદર્શન કાણીયિલ્ોમાં દેખામય 
એનટ્વું પૂરતું છે. 
જગવિખ્યાત પ્રાણીથિત્રકાર સર એડવિન 
લૅન્ડસીઅ૨ 
પ્રાણીયિત્રોતી વાત કેગ્તાં આ આંગ્લનિવાસી મહાન 
ચિત્રકાર અતે તેવી વિખ્યાત કૃતિઓ વિષે ઉશ્લેખ કર્યા 
વિના કેમ ચાલે? 
સર્‌ એડવિન લે-ડ્સીઅચ્ની ક્લમનાં પદરથી વીસ 
સરસમાં સરસ 3ાણીમિત્રો (અલગત્ત છાપેલી જ નકલ) 
લેખકે અગલોકચા છે. જગવના સિંહથી માડીને ધરતી 
બિલાડી પર્વતના તરેહવા? પ્રાણીઓને કળાકારે ચિત્રાકિતિ 
કથી છે. એણે વૌ પ્રાણીઓનું આખું સમહગ્યાન ચિશ્ના* 
માં ઊભુ કર્ક છેઃ સિંહ, વાઘ, દીપડાએ, જૂડ, કુવ 
પર્‌ રહેતા સફેદ રીંછ, વિધવિધ વર્ગનાં સાબર અને 
હગ્ણુ, ધોધ, વાંદમ, ગાય, લસ, ઘેટા, ખિસદોવીઓ, 
બધી નતના કૃતગઓ, શિકારી પખીએ અને ગ્હ- 
ગ્રાણીએ આદિ સખ્યાબધ જાતનાં જતવરેતે જુદી- 
જુદી અગન્યાતિમા, મવૃચ્યે! ભેગાં કે એકલાં, વિધવિધ 
મનોભાવ દાખવતાં અત્યત સુંદર અતે કળાત્મક રીતે 
આલેખ્યાં છે. માત વર્વની વયે પ્રાણીચિતો બનાવવાનો 
એસુ આરંભ કર્યો. પંદગ્મે વર્ષે રયલ એદ?ેમીમાં એતી 
પહેલી કૃતિ ર“તૂ થઈ. પ્રાણીજવત અને પ્રાણીનક્ષખુને 
પામવાની પરમેશ્રરે એને અસાધ ચ્ણુ શક્તિ આપી હતી. 
જેકે એન જન્મ ૧૮૦રતી સાવમાં ઇંઝ્યાંડ ખાતે થવો 
હતો, છતા આજે વીસમી સદીમાં પખુ એની કૃતિઓ- 


દૈતિક-છવત-શિષ્રા 


ની ઝોપ્ધાતિ “70૯0 100૧ ૬૪111 ૧801001 
1૫11૬ લેખે જેવી ને તેવી ૦૪ ગડી છે અમતની 
કમારીમાં પનાન થએના એના પ્રાણોચિતા અવ્ાપિ સૌતે 
આક છે તેતા મુખ્ય કાગ પાણીઇગતની ચિત 
વિક સાદશના તથા તૈસગિકપણુ અને પ્રમાણિક 
એન ઝીભુ «નફ વિત્રનદર્શી યિતનિમ્પગૃ છે 


[કૃત્રોનાં નામ (111૮9 નો અમર 


આ ખાસ કૌશન ઉપનત એક બાંજ પ મૃ ખૂગાને 
લાઠ હેન્ડમીઅન્ના પ્રાણીચિતા લો મા અતત પ્રિય 
ની4ડપા છે એ ખૂઝગાં પોતાના ચિતાને આપેન -સિક 
સૂચમ નામો ઉપમ્થી વર્તાઈ આવે છે એ તામા ઉપન 
યાચિતવિળેતેના કર્તાતો મુખ્ય ઉર મગોાછેતેતુત 
જાય છે ચિત જેતા જ મતુપ્તેઝવન અને પ્રાણ 
જવન વચ્ચેતુ ઊમિમન, હામ્યમત * ખેલ્મવ મામ્ત પ્રેક્ષ 
| છા નેત સમક્ષ ખકુ થાય છે દાત તરીકે બૈશનન 
તેરી આદ તિટિશ આ/'માન એનુ એધ્ ચિત, જેમા 
માગ *દતો, ભરેતા વાળતો, અમીરી આખને, ઉમદા 
જોખમનો એક સુદ કૂતરા એક ઊંચી શિના ઉપ*, નવે 
*₹૫તિ ઊંચા સિંહાસનને વિગજ્યો હેય તેમ, ઉમરાડી 
તોન્થા બેરેલ્ે દેખાય છે તે ચિતનુ નામ એનુ 7 
1ગેડધાઇકુપાડીલલ [12100€₹ ૦ 1106 10૦૫૧ 
1000૧106 5૦૮૯ એડુ લાક્ષણિક તેમ” સચા* 
આપ્યુ છે એના બાંક્ન એક પ્રાણાંચિતન નામ ડે 
130005૯5 ન॥ર્ત ૦૦ 1ઝે5[૦્ડલ્ડ છે એમા કૃવ 
સવના બગ્ફના ઊંચાનીચા ખકકા, વચમા પાણાંતા નાતા 
માગ ખાબેોચિયાઓ, પાઘ અર્ધા ઘેરા તો અર્ધા પ્રકા 
શિત આકાશતે દેખાવ તથા તાતાનગ્ણુ, મગિગામણાં 
ગભીગ્તામાં ગોભી નહ્યા છે ધોળા રીંન્તો શિશગ કગ્વા 
ઈ સાહસિક ટોળકીએ ત્યા ઇપી જળ બિધાડી છે 
માવા ખાવાની લાવચં રી ત્યા આવે છે, પરતુ 
તેમના પત્ર પેના ગુપ્ત છટકામાં ફસાઈ જા4 છે તે 
વેળાની તેમની મુશ્કવી, વેદના, લાચારી, ભન અતે નિરા 
શાની એમ વિવિધ લાગણીઓને દબટ વ્યક્ત ડગ્તી 
તેમની મુખાકૂતિઓ અને અપ્રસ્થિતિઓ એટવી તો તૈસ 
ગથ «ખાય છે ? એ ચિતતે આપેનુ “મવુષ્ત પ્રયત્ન 
ઈ ઇચ્છા નામ બધી રીતે યોગ લાગે છે બીત્ઠ 


જડ 


પણુ એડુ એક સગ્સ નામ 15015 તળ 11010૫ 
ઘંલા૦૬ છે એમા લાકચનું બનવેલું એક શ્રાનમ્રડ 
છે તેના ખુન્વા બામ્ણામાથી એક ભાવશાળ મોટો 
3100 6100પતે બ્લડહાઉન્ડ કૂતરો પોતાના આગવા 
બે પને બકા? કાઠી ટેક અને દમામપર્વક બેથે છે 

એના મોગ। 5૬ સાધે સરખાવના એક નાનુ પક કહેવાન 
તેવો એક અતિ નાનકમે ૨ગ્યિ” કૃતચે મોગઇનો 
શ્રેળ કન્તો તેની જેડાજેડ એ જ બાર મામાથી પોતાનુ 
મેકુ બહા? કાટી જગે સમાત લઘક, ગાભા અને દન્ઝકાનો 
દાવો કન્તો છાય તે ઢમે ઊભેવો! દેખાય છે એ ઘણા 
મોહક પ્રાણીચિતને માન “કૂતનએ।' કે એનુ જ “ઈ 
સાદુ તામ આપ્યુ હેય તો એ ગમે એનુ સગ્સ હવા 
છતા એનડ બઝગુ વખાણુપાત થયુ ન હેત અને ખર 

અર બતેલુ પગુ તેમ જ ૧૮૩૯માં ન્‍નાર એને 0૦૧ 
નામથી કિદ્ઞદાર્ડા 10511101100 128111910101મા 
મૂકવામાં આગ્યુ ત્યારે તેણે પ્રેક્ષષ્રનું ઘણું લક્ષ ખેંગેલ્ુ 

નહિ પરતુ પાછળથી જ્યારે એ નામ બદની લેંન્ડગીઅરે 

તેને “ગિત; વતં 11000તલ0૦૯' એયુ નામ 

આપ્યુ ત્યારે એની લોકગ્રિયતા પુષ્કળ વધી ગઈ 


સંકટમાં સપડાએજ્ઞ સાબર 


લેન્ડસીઅરનાસારામા સાગચિનોતર્રીકે 51015116 
11૯ 431) 1121૯, 410 11011૧1018 ૦0 [11૯ 
ઉંઢા, 410 €111દ્ટા0 ૦ દ1૦ 10156, 8૦૯ 
ઇપ દ 0૧૫૯ તંલ્ડ૦ત૪૯ડ ઇલ 001, ૧1૯ 
ઊઈાદલવ ડાવછુ, 11૯0 5૧૪ 4૬ 134) અને 
દિનતર્ત0ાળ 51001 સાદશતા અનેં *ળાની દણ્િએ ઘણી 
ખાતિ પામેતા છે એમા મતે “110 ૭1% ૧૬ ૪૧)/ 
તાડુ નમૂનેદાર પ્રાણીચિન ખૂગ જ ગમ્યુ છે એની 
કળા મકતા આપણા મતને ચક્તિ કરી મૂંકે છે એની 
ભ-યતા ન્તેઈ આપણુ ઉંયુ ભા4થી શનણે ભરપૂગ થઈ 
જય છે ગ્રકૃતિગોભા અને પ્રાણીનાભા એ બે વચ્ચ 
જણે જ્બગ્દસ્ત સ્પર્ધા ન્નમી હેય એગુ આપણુને લાગે 
છે આવા એક ચિતને પાયનાર રૅખાસ્વામાતે તો કોઈ 
સથળ શબ્દસ્વામી જ ન્યાત કરી શકે એ ચિત પાળ્વા 
પાના પર આપ્કુ છે એમા એક રૈતીનુ મેદાન છે 
ચિતના આગવા ભાગમા મેદાનની મહાગણી સમાત 





નકટસમાં સપડપ્પેલુ સપ્ખ૨ ચિત્રકાર * સર એડવિન લેન્ડસીઅર 


ભવ્ય જણાતી એક માદા સાગગ શિકારીએથી નાસી 
છૂટવા એક છીહરા જળાશયતા ચીકણા કાદવમાં દસાઈ 
જઈ શિકારી કૃતન્ડએનો સામનો કરતી ભયમ્રસ્ત ઘતા 
કવી દમામદા? અતે ખહાદૂગ દેખાય છે ! એક શત્રુને તો 
એણે બોય ભેગા કરી નાખ્યો છે અને બીને પાસે જ 
હોવા પ્તા હુમલો! કરતા ડતો દેખાય છે સાળ? માદાની 
આખી અગમ્મિતિ અને મુખાકૃતિ પગનો મનોભા4 કેટલો 
બા સચોટ અને નેસગિક દેખાય છે ! એના કાળાભૂગ 
પહોળા શીંગરાઓની વક ધગ આકાશની જરીક ઊજળી 
પૃદ્ભૂમિકા સાધે સુમેળ સાચ4તી કવી સરસ દેખા4 
છે! ચિતને જમણે ખૂણે આવેલી ગીચોગ્રીચ ટક્ષધમા 
ઉપ? મધ્ના સમરના ઢકાએલા સૂ-જને! ઢળી પડતો ઝાખા 
કિરણુપઃ કેવા દિગ્ચ પ્રકારે રોભી ગ્લો છે! એ પન્થા 
જકાક ઉપમ ઊડતા જણાતા એકલદોકલ મહી ગએના 
એક પક્ષીની ઝાખી રૂપરેખા ચિતમા રહત [રિદઈ) 
સત શોભા આપવા સાર કટની નાજુકાઇથ્ી ચિતકારૅ 
દાખવી છે] ચિગની અત્રભૂમિકાએ નરે છીછરું જળારાન 
દૃખા4 છે તેની કિનારીએ ઊગી નીકળેલ્પ તણુખલા જેવા 
રપાઓનુ ઝીણુ અસ્તિત્વ પણુ ચિતકાગ્ની નજર ખહાગ 


ગ્હેવા પામ્યુ નથી 


અંડમિરલ નેલ્સનના કીર્તિસ્તભની 
ચિંહાકૃતિઓ કોણે ચીતરેલી ? 

પ્રાણીયિત। સજવાનુ લૅન્ડસીઅગ્તુ આનુ મ્ખર્‌ પ્રાડી 
હ્ય જઈને, જનારે ટ્રફા ગગ્તી લડાઇની યાદમાં એંડમિ- 
-લ નેવસનનતો જર્તિસ્તભ ઊભો કગ્વામાં આવ્યો સારે, 
સે રતભની બેદકતે ચામ ખૂણું જે ચાર સિંહારૃતિએ 
મેસાયવામાં આની, તેનુ ચિતાલેખત (12૯૧૪) ક વાનુ 
કાર્ય મરાઈ અન્ય ચિતકારોને નહિ સોપતા લૅન્ડસીઅગ્ને 
જ ખાસ સોપ્તામાં આવ્યુ હતું લેન્ડસીઅરની લાયકાતના 
આથી બીજે વિગેષ સાર પુ વો કયો હોઈ શકે? 
મારામાં સારા પાશ્ચાત્ય દૈનિકન્જીવન-ચિત્રોના 
સ નામનિદેશે 

પાશ્રાય ચિતરષ્િમાં જેવા લાતક કહેનાય એવા 
જૈતિક જવન ચિતા તો અમપ્ય છે, પણુ વાચમેની «નણુ 
સાટે સૌથી સામા સાગ લેખાતા જે ચિનો માર 
જેવામાં આન્યા છે તેના નામ નીચે પ્રમાણે છે એ 
ગ્રયેક ચિત આ પ્રકાનના વર્ગમાં અણુમૂન છે 


રેરિક-છવન-ચ્વિગ્રેપ 
2 110 1તાંટ ૩૦૮00૬ 
2 116 809 8દ॥ 11271? *₹લાતંડ 
5 19 10લ ૦ પર 
4 116 3૦૬-૫૯4૬ 045૬૧૪૯ 
5 100 $ધ॥ાઇુડ (0 ઊલ 53019 
6 1102 ૧૪૦1 હદ ૪૯17 રલ દલા 
7 $પ 810%ત્તટુ 
8 4:*110[મટાંલ્ડડ 122191 
9 110 051૯55 1110૫૯” વૈક 
૪૦ 116 ઉત્તર ણ 1રર્ટાટડ૯ 
72 110 ઉ€310613 
72 &1તં ૫1૯1 તૉ 00 145૬ 5ટ૯€ 0૫૬ રિલ? 
273 116 1૦૪ 10 11 કંર0ટ૯૬ 
24 1116 ₹10521 ળાલ્રા 
25 110 115 વં0ઘત 
10 161₹૯૯1 ૬0/૦0 11:૯૬ 
27 110 તંડ૦ત ળ1ર્ત૦5 
38 0, 3113511૯55 1111૯, 111૯૪0 810 30૫ £૦૩1૫0%? 
29 100101૯0 21તે 0૦ 
20 પપ્તાણ૬ટ10૦ 
22 10014 4તઢાંદ 


રૈનિક-જીવનનચિત્રોની વિવિધતા તથા 

ભાતભાતની શોભાતો સંક્ષિસ ખ્યાલ 

આ ખધાં પ્રખ્યાત દૈનિક-છજવન-ચિત્રો નામાકિતિ ગ- 
ણૂતા યુશેપિયન અતે અમેરરકન ચિગકારોની કલમના છે. 
એમાનાં કેટલાંક તો રીયલ જેકડેમીતા માનનીય પ્રમુખો 
તથા સભ્યોની કલમના હોઈ ભારે પ્રતિક ધરાવે છે. 
આ પ્રત્યેક દૈનિક-જવન-ચિત્રનુ છૂકુ છૂડઠુ વર્ડૂત કરતા 
પોતાં પૂછો ભરાઈ ન્નય, માટે સામાન્ય રીતે ટૂકમાં 
એટલું જ કહીશું % આ રસ્તે ચિત્રો એક જ શાખાને 
લગતાં હોવા છતા વિષય અને વસ્તુમાં એટલા તો વિવિધ 
છે કે એ બધામાં અનેકાનેક જવનપ્રકારા આવી ન્નય 
છે $ %હ જીવન ઉપરાંત ગોપ જીવન, ખેડૂત જીવન, ઔદ્યો- 
ત્રિક જીવન,ગ્રામ્ય જીવન, શાળા જનન,બાળ જવન, પ્રાણી 
જીવન, સાગરજવન, માછીમાર જીવન, મડ જવન, કાગ- 
ગૃહ જીવન, યુદ્ધવિષ્યેક, સામાજિક જીવનદરીન, રક જીવત 
ઇત્યાદિ હતયાદિં. વળી, એ બધા જવનપ્રકારોમા તેનાં 
બૂગબે પાસાં પણુ દેખાઈ આવે. એકમાં કળા ભેગો 
વિતોદ (1101000૫), બીન્તમાં કળા સાથે કરણુતા; 


૬૯ 


વળી તે સાથે કાઈ ચિત્ર વિષે કળાત્મક સાદાઈ જેવા 
મળે તો કોઈમાં વિગતપૂણું બારીકાઈટ કોઈમાં હળવી 
હૂસ્તકુશળતા, તો “કોઇમાં સાદસ્યતા? કોઇમાં નાજુક રેખા- 
દશન, “કોઇમાં પ્રકાશછાયાની મોહકતા, કોઈમાં તેજ અને 
રંગની સમૃહતા તો આંખો અને હૈયાં ભરાઈ જપ એટલી 
અસાધારણ ચેતનાપૂણુ, એવી જેવા મળે. વળા મનુષ્યોની 
અતેક કડાઓ ઉપરાંત પ્રસ્‍તુત દૈનિક-જવન-ચિત્રોમાં નને 
આપણે જેવા માગીએ તો મવુષ્ય-પ્રકૃતિતી ક્રેઈ પણુ એક 
બાજુનું મોહક પાત્રાલેખન પણુ ખુશીયા જેઈ શકીએ. 


ચાર સિહિત્વિક દૈનિક-જીત્રન-ચિત્રોની પિછાણ? 
ઉપર જે ત્રખ્યાત દૈતિક-જવન-ચિત્રોનાં નામો આપેલાં 


છે તેમાંતાં છેલ્લાં ચારતા સાહિત્ય સાથે સબધ હોવાથી 
અહીં તે વિષે ધોડાક શખ્દો અસ્થાને નહિ ગણાય. 


*0 પડાક્ટડડ કં €, ઊલટ છા'€ 9001 
₹૦ત૬ ૧૪ ? વાં તેણ /119003 પર.& ની કલમનું 
ચિત્રમહાન નાટયકાર શેડશ્ષપીઅરના લખેલા ૧ (૯10111 
પટારા! નામે જણીતા નાટથ ઉપરથી બનાવેલું છે. 
એ નાટચને લગતી શેકસપીઅરૅ લખેલી નીચલી સંદર 
પેક્તિઓ પરથી ચિત્રકારે ચિત્રનુ સૂચન લીધું છેઃ 
*0, કડધદલ્ડડ જ્ઞાઇલ, ૫1૯7 લટ 0૪ ₹૦૩11108 * 
0 વ 21॥તં ઊલટ, 10૫૬ દળ € 1007૯ 15 ૮01૧110૪ 
4તદ ૮0 ડા3૪ ૦10 10188 210 10907 
૧4110 10 (દદદ, ॥તટાદ5 ૬૫૫૯૯૬1૭, 


4૦૫૫૧૦$/5 ૯80 10 1017075 01૯0010૪, 
283૧૮737 પ્રવડ૯ 100%'ડ 5૦ વં૦ર્ધા 1.013," 


આ નાટણીય દૈનિક-છવન-ચિત્રમાં ઉપલી પંક્તિઓને 
અનુકૂળ પ્રણુયીઓની અગસ્થિતિઓ, ભાવદર્શન, વસ્ત્ર 
પર્ધાન રગાની ભભક તથા યોગ્ય વાતાવગ્યુ ખરેખર 
જેવાવાયક છે. ચિત્રકારો તાટય, કવિતા, વાર્તા વગેરે 
સાહિત્યતે ચિત્રોમાં અકિત અને અમ- ડરે તેનો વિરોષ 
લાભ ધધાદારી તારક મડળાઓના ચંચાલદાને મળી રહે. 
પોશાક કઈ ઢબના અતે કેવા રંગના લેવા તયા સ્થળને 
લમતાં દશ્યો કવા બનાવવાં તેનો બગબર ખ્યાલ એ 
ચિત્રો પરથી મળી છૈ છે. ચિત્રો જેતે કવિઓ 
અને વાર્તાકારો કાવ્યો તથા કથાઓ લખે, તો કાવ્યો 
% કથાઓ વાંચી ચિત્રકારો શા માટે ચિત્રો ન ચોતરે? 


"પ૦ 


દુનિયાના બધી ન્વતના કળાકારોની દુનિયા તો એક 
જ છે ના? 
પૂ “રોમિયો-જુલિયટ' 

ખીજ 10૦00૯૦ ત્ળઞતે પ ટાવાળુ ઈત્તા: 
પળંપ્કલટ 8. & એ પાડેધું ચિત્ર તે નાટકના પ્રખ્યાત 
5331૮00) 5૦૯॥ટ' “અત્રાશીવાળા દશ્ય' પગ્થી લીધું 
છે. જ્યારે અદરથી અયરી પર આવતાં જુલિયટની 
દાસીનાં પગલાં મંસળાય છે ત્યારે છૂ2ાં પડતી વખતે 
તેઓ જે પ્રખ્યાત પક્તિઓ ઉચ્ચારીને આખરી ચુબન 
લેછે તે દમન નેતા રોદસપીઅરની એ લીટીઓ આપણુને 
સ્વામાવિક રીતે જ યાદ આવવાની છે. જીલિયટ 
પોકારી ઊઠે છેઃ 


“૧ ટા) ૫૪1060૫, 121 લંર૪ 10 તાવે 112 
૦૫૪ ભારે શૈમિયે પ્રત્યુત્તર આપે છે. કભ્લિદ્ટઇથા!, 
દિલો, ૦0૧૯ 1155, વલ 1 3111 તૈલ્ડલ્લાતે ' 


શમિયો-જુલિય2'ના એ ગ્રખ્યાત ચિત્રની શેભા 
વૈવિધ્યપૂર્ણ છે. એમા ચુબન મુખ્ય ભાગ ભજવે છે. 
૫*સ્૫ર એક્બીન્નમાં સમાઈ જવા માગતાં આ પ્રેમી- 
એની તે સમયની મુખમુદ્રાએતે અને તેમનાં ચુબનતે 
ચિત્રકારે જે દિવ્નતા અર્પી છે તેને શબ્દથી ખ્યાલ 
આપવો અશકય છે. 


કવિ લૌગકેલોની ઇવન્જેલીન 

પ્રનત 'ડિણ્તાછુટ1૫૦'નુ સુંદ? ચિત્ર ચિત્રકાર 
ઉ. ઉ. 801૫800૫00 હ &.એ કવિ હોગરેલોના 
“ઈરન-જેલીન' નામક કાવ્ય પગ્થી % બનાવ્યું છે. ચિત્ર" 
માનું વસ્તુ નીચવી પંક્તિઓ પ્રમાણે છેઃ 

“દ્ાદ પત્ઞડ ડ)૯ €૦ ઈલ બાતે, (પદ 70તાલલા 

01 લ૦ઇલતદલ્ટા 50101070૯75... 

પલા 00 દ0૯ 14 ૮0૦૬% 1૯2 ડટ 101૯ 

40 1]1૯ દ્તલ્૩]મ્ટલ્ડ તદ 1001૬ાત૯ 

1138015 ૦ 81010૯-9%૯૫ હતે 1૯, 

011 1310૬ 10 ૧000૦11? ૩૩૬ 80 ળાઢાર્તળા ' 

ઘાસથી ભરેલાં ખેતર વચ્ચેની પગવા2 પ૦ નાજીક 

પગવીએ પાડી ૂશાંગી ગોરી લલના ઈન્ઝ્લીન સાદા 
પુ બંધમેસતા પોશાકમાં સજી યઈ, બતે હાથમાં ઘાટીલાં 
મદિરાપાત્રો ઊચષી, કાપણી કરનાગઓને ભન્બપોરે 


ચિત્રરસિકા 
મદિરિ પહોંચાડવા જતી ચિત્રમાં દેખાય છે. મનમાં કોઈ 
મહત્તતો પણુ મધુર વિયાર કરતી એ ચાલી જતી જણાય 
છે. શ્રમિત ખેડૂતો, ધાસના બાંધેલા ઊભા કરેલા ભારાઓ, 
અને ભરબપોરે ખેતર પર 'સર્યપ્રકાશે બિછાવેલો સોનેરી 
૫ અત્યત સુંદર વાતાવરણુ ખડું કરે છે. 


કવિ ખર્ન્સની બિન ડેર? 


ચોથુ ચિત્ર [ર૦17 /તંતાંદ તેના કળાકારે; સ્કોટિશ 
કવિ બર્ન્સ લખેલી '1ર0011 /તંતાદ' નામે કસ્ણા- 
ત્મક કવિના પરથી આલેખ્યું છે. રીબિત એંડેર એના 
આશકથી છૂટી પડે છે તે વેળાની કવિએ લખેલી પક્તિઓ 
પરથી આ ચિતાકૃતિ ઉપશ્નત્રવામાં આવી છે: 
“૫103૬ 10તલ ધટ 855૯1001) 518100 
2૨૦811 /ઉંદાદ1 
૫1103૬ 1ઊતતંલ દ1૯€ 9૩11 50 116? 1010 
૫5 €1૯7૯, 
પરા કલા 110૯ [7123 1725 03"૯10, 
13103૬ તાઢતટ 1037 પ્રદ ૧૦ 507૯? 
00, 1 1985 37810૪ 19011. 1૨૦0011 4/7 


પ્રવાસની સગવડન-ફેટામાફી 
અને રૈનિકન્જીતન-ચિત્રો 


આજે તો! ગ્વાસવિષષક સાધનોની સગવડતે લઇને 
તથા કેમેરાની વિકસેલી કળાને લીધે ફેટોમાફ અતે તે 
ઉપરથી દેરેદેશને લગતાં દૈનિક-જવન-ચિત્રો તથા પ્રાણી- 
ચિત્રો ઉપનનવવાનુ ક્ષેત ચિત્રકારો માટે ધણુ વિશાળ બની 
ગયું છે એમાં કશે શક નથી. ખુદ ફેટોમ્રાફ્ી પણુ હવે 
તો ચિત્રકળા જેવી એક ખરેખરી કળા જ બતી ગઈ 
છે, દૈનિક-જવન-ચિત્રોને,લમતા અનેક ગ્રકારોને કોઈ 
અવનવી અતે અનેરી શોભાથી સન્નવનારી તેની નામના 
તયા લોકપ્રિયતામાં ફેટોત્રાફ્ીનો ફાળા નાતોસતો નથી. 

હિંદસ્તાનમાં 

હવે આપણે પશ્ચિમને છોડીને પૂરક ભણી ભારૂ- 
વમાં આડીશુ. ચિત્રવિષયક નેવી નેઇએ એવી માહિ- 
તીનાં સાધનોની વઝક્તિગત તેમજ મામુદાવિક અળતને 
લઇને ચિત્રકળાની આ શાખા વિષે જે કાંઇ વર્ણુન યઈ 
શકે તે ઓછુ જ. 


દેનિક-જવત-ચિત્રેપ 

છબીચિત્રોનું વર્ણુન કરતાં આપશે જ્નેયું કે મુધલ 
સમયના ચિત્રકારોનું મુખ્ય લક્ષ આ પ્રકાર ઉપરાંત સામાન્ય 
લોકજીવનનાં દશ્યો પાડવા ભણી ખૂબ જ વળેલું. મુધલ 
કળા મે1ટે ભાગે પાદશાહ તથા અમીરઉમરાવોતે રીઝવવા 
સારુ હતી; પણુ રાજપૂત કળા સામાન્ય જનતાનાં મોજ, 
વ્યવસાય, ઉઘોગ તથા રાખમાંથી જન્મેલી લોકકળા 
જ છતી. તે વેળાએ ભારતીય ત્રામવાસીઓની રોજની 
સહ કીડાઓ, પ્રવૃત્તિઓ તથા કાઈ પમ વ્યક્તિગત 
ભાવ, ઊર્મિ કે પ્રમંશ અથવા વાર્તા કયા કે ઇતિહાસતે 
લગતાં દશ્યો રાજપૂત કલમે રજૂ થતાં હતાં. દૈનિક-જીવન- 
ચિત્રોના વર્ગેમાં એ ચિત્રોને મૂછી રાકાય, રાજપૂત કળા 
તે કાળે એક પદ્રે દતકથા 'કે ધાર્મિક વિષયો આલેખતી 
તો બીછ બાજુએ હિન્દી વનના ઘરતી અંદરના તેમ 

ઘર બહારના રોજિદા સામાન્ય પ્રમંગા આલેખતી. 

ચૃહ-ઉવોગમાંથી ગૃહચિત્ર 
પ્રાચીન રાજપૂત ચિતરકારોનાં દારેલાં બધાં જ દૈનિક- 
જીવન-ચિત્રો કાંઈ મંપૂ્ણું (151૯ [૮0ત૯ડ) ન 
કણેવાય. પરતુ બહુ સરસ અને ઝુરાળ રૅખાંકન વડે ઘરના 
જે બજારના અતિ જાણીના પ્રમંગા અને જતતભાઈ ધધા- 
દારીઓનીકામગીરીદાખવતા રોજિદા દેખાવો આલેખવામાં 
તેએ હોશિયાર હતા. દાખલા તર્રીકે રોતંજ કે ગાલીચા 
બનાવતારો પોતાની સાળ ઉપર વાંક વળેલો, ઉપશ્વવવા 
ધારેલી ભાત પ્રમાણે વિવિધરગી ઊતના તારાને એક- 
ખીન્તમાં ભેળવતો ચિત્રમાં દેખાતો. વળી તેમા સાળતે 
લગતાં સર્વે સાહિ-યો આસપાસ નજર સામે જીવતા- 
નનગતાં પડયા હેય એવાં દેખાય. આવી સાદરાતા 
ચિત્રમાં લાવી શકાતી તેનુ કારણુ એ જ કે ચિત્રકાચ્ની 
રૃણિ હેશળ આ ન્નતના ઉઘોગ અને બીશ્વ પણુ રાજ્દિ 
ઉદ્યોગ થતા. સોનતીઓ, લુહાર, માચીઓ, જડાવકામ 
કરનારાઓ પણુ રાજપૂત ચિત્રકારની સહાનુષૂતિ ભરેલી 
કલમ વડે આલેખાયા. એવાં દૈનિક-જીવન-ચિત્રોમાં મૂળા 
અને મુખ્ય બાબત ઉપરાંત બીજ જે તેને લગતી નાની 
નાની સહકારી વસ્તુઓ અને ઘટનાઓને તેતી અંદર 
સમાવિષ કરવામાં આવતી તે ઉપરથી પિત્રકારની 
બારીક નિરીક્ષણુશક્તિ અતે તેની ઝહક્રિયતાતા બરાબર 
ખ્યાલ મળી રહે છે. 

દૃષ્ટાંત તરરીકે એની પાકેલી કોઈ કૃતિમા, કુટગનો 


પચ 
વડો બાપદ્યાદાથી કુટુંબમાં ચાથી આવેલી ઝોઈ કારીમરીનું 
કૌશલ અજમાવી રહ્યો હેય ત્યારે તેનો નાતો ભાઈ લક્ષ- 
પૂર્કક પ્ર્શસાથી નનેઈ રલો હોય; મધ્ય ભૂમિકાએ ધરતી 
મે સ્રીઓમાંની એક પોતાના નાના ગલગોટા જેવા ખાળ- 
કને હાથમાં ઉછાળતી પ્રેમભાવે રમાડી રહી હોય; બાળક 
પોતાના ઉઘાપ મે! વાટે આનંદી અવાજે કાદી માતાનું 
હૈયું હરખાવી રહ્યું હોય; તેતી પાસે ઊભેલી મોગી વયતી 
સ્રી પોતાતો મલકતો પણુ લગાર ૬૬ ચહેરો પેલા તાતા 
બાળકના ગાલ પાસે લાવી તેના આનંદમાં ગર્વપૂર્વક 
પોતાતો હિસ્ગો આપી રહી હેય. ચિત્રતે ડાબે ખૂશ પ#- 
ભૂમિકા ઉપર ખુલ્લા દેખાતા બારણાની બહાર ઝાડ 
પાસેના ચોતરા ઉપર એક ૨૬& ડેસો કચંળા પી રલો 
હેય વગેરે જેવી ઘટના અતે સાધતસામત્રીઓથી તે 
વેળાએ £દૈતિક-જવન-ચિત્રોને મંપૃણી બતાવવામાં આવતાં. 


્રવાસતે લગતાં દૈનિક-છીવન-ચિત્રો 


ઝહ ઉપરાંત પ્રાચીન રાજપૂત કલમથી બનતાં 
(દૈનિક-છવન-ચિત્રોનો એક બીજે માનીતો! વિષય તે મારગ 
લીલા એટલેકે રસ્તા ઉપરના દેખાવો હતા. તે વેળાએ 
ત્રવાસ કારણુ આગગાડી જેવુ કોઈ યાંત્રિક સાધન નહેતું. 
મુસાફરી ગાડામાં બેસીને “કે પમપાળા થતી. તે સમયે 
ભારતવર્ષમાં આ ગાડાવાળા કે પગપાળા પ્રવાસ લોકોનો 
અતિ નૈસર્ગિક, રમણીય તથા આનદપ્રદ શૌખ હતે. 
રસના ઉપરના આવા દેખાવોને તેના જુદાજુદા સ્વરૂપમા 
ચિત્ર મહીં પાડી બતાવવા માટે દેશના આ મષ્યકાલીન 
કળાકારો બહુ ન્તણીતા હતા. ધોમ ધખતો બપોર 
કહેવાય એવા મધ્યાહ્ સમયે, ગ્સ્તા પામે પ્રવાસીઓ- 
એ આરામ લેવા નાખેલો પડાવ, રાત્રી સમયે, કાઈક 
સળામની તો કઈક બળતા અત્રાગતાતી અસિજ્ત્વાલાનો , 
દૂરથી દેખાતો મદ મીથે રાતો પ્રકાશ, ધર્મશાળાના મુખ્ય 
મોથ ખંડમાં ઉતાસ્ઓની તરેહવાર ગ્રરૃત્તિથી મચી રહેલો 
ઘમાલ, એવા એવા વિષયો તે વખતનાં દૈનિક-જવન- 
થિત્રોમાં આલેખાતા. 

(પડાવ 

આ ચિત્ર જુઓઃ સમય ખરા બપોરનો છે. પ્રવામે 
નીકળેલું ક્રેઈ શ્રીમત કુડુબ રસ્તાની બાજુએ પડાવ નાખી 
ખેદુ છે. એક જગરા જગી વયલાની શીળી છાયા હળ 


પ૨ 


આવેલો પધા કૂવો અતે તેતો ચોતરા આપણું મુખ્ય 
લક્ષ ખંચે છે. પ્રવાસીઓ તેતી આસપાસ અતુફૂળ અંગ- 
રિયિતિમાં આરામ લેતાં 'ે ખાતાંપીતાં દેખાય છે. પ્રય- 
મમાં અમ્ર ભાગે અધૂરી દેખાતી કાળી રાવટીની ઉપલી 
બાજુએ, વસતાં કેવળ લંગોટી અને માથા પર પાધડી 
સાધે ખુલ્લી પથારી પર ખેદરકાર ઢબે આડ પડી 
એક પ્રવાસી થાક ઉતારતો દેખાય છે. આ કોઈ મજૂર 
જે ભોમિયો નથી. મંધમાંની જ જોઈ વ્યક્તિ છે. માત્ર 
અતિશય ઉકળાટને કારણે એણે વસ્તા ઉતારી નાખ્યાં 
છે. ઘરનો “કાઈ ચાકર શે'ેડાણીએની સામે એવો 
અવિવેક દાખવી શકે જ નહિ. તેને પડખે જરાક દરથી 
એક ફતરો “હું પણુ થાકષો છું' એવે! ભાવ દર્શાવતો 
ખેષે છે. તેનાથી જરાક ઉપર્‌ આરામથી નિરાંતે ન્નજમ 
પર્‌ કુટુંબની મહત્તની વ્યક્તિ ખેટેલી છે. તેનાથી ઉપર 
મધ્ય ભાગે એક નોકર પોતાતા “અન્નદાતા સ્વામી માટે 
મંભાળપૂર્વક ચલમ ભરી રહ્યો છે. તેની પા૭ળ ચિત્રને 
ડામે ખૂણે ધરતો થ્રીમંત માલિક, ગરમીધી બચવા નરમ 
કુમાશનાં ધોળાં દૂધ જેવાં આછાં વસ્માં સ થઈ, 
ગાદી-ત૪ીએ અદેલીને લહેરથી એક નાનાશા દર્ષણુમાં 
પોતાનો ચહેરો હવે સ્વરછ છે 'કે નહિ તે ન્નેતો દેખાય 
છે. તેની સ્વરૂપવાન પત્ની જમણે હાધે પતિના પગ 
ચાંપતી, આછાં વસ્માં નજરે પડે છે. તેની પાછળ 
નજદીકમાં લગીર જાડાં વસ્તા પહેરેલી કુડુંબની એક 
ખીજી સ્રી દેખાય છે. તેનાથી ઉપર મધ્યમાં ચોતરો 
દેખાય છે. એ બેઠકની “કોરાણે શરત્ર સજેલો હજૂરિયો, 
ફેવાતા ચોતરા ઉપર બેઠેલી એક નાજીક દેખાવડી દાસીના 
સુંદર ખુલ્લા હાયમાં ધારેલા પાત્રમાંથી પડતી જળધારથી 
પોતાતી તૃષા આતુરભાવે અને આભારી હૈયે ષિપાવતો 
ઊભે છે. તેની પાળ પૂછભૂમિકાને લગભગ ઢાંકી દેતો, 
મશેકદાર ગીય શાખાએઓથી ભરપૂર, ધટાદાર અને ભવ્ય 
લંચ! વડલો એ બધાને છત્રહાયા કરતો આપણી આંખોને 
ભરી દે છે. ફૂવાની પાછળ એક ચાકર્‌ અસ્તવ્યસ્ત 
વસ્ત્તોમાં આડે પડખે સૂતો છે. વડલાની એક બાજુની 
નમતી ડાળી ઉપર્‌ ગૃહસ્વામીની તલવાર ટાંગેલી નજરે 
પડે છે. આવાં પ્રાચીન દૈનિક-જવત-ચિત્રો આપણા દેશની 
એક છીમતી મીરાસ અને શોભા છે. આ ચિત્ર કાંગરા 
ફલમનુ છે. કાંગરા કલમને રાજપૂત ચિત્રરૈલીનો એક 


પ્િત્રરસિકદ 
પ્રકાર જ સમજવો. 
પ્ઝઊાશનીયુક્િ 
£દનિક-જવન-ચિતો વિષેરાજપૂત ચિત્રકાર એકબીજી 
પણુ વિશિષૃતા ધગવતા, ચિત્રમાં જે ચેદ્તેજ, તારાને! 
ત્રકાશ અને અસિત ઉસ બતાવવા ધારતા તો તેઓ 
ફગવિયયક એક નવી યુક્તિ અજમાવતા, દાખલા તરીકે 
જંગલમાં આવેલી ઝૂ“પડીની બાજુમાં, તેના ખુલ્લા આંગ- 
ણામાં કાષ્ડની ભારી સળગી રહી હેય તેવી ગ્રકાશ-લીલા 
ચિત્રમાં આલેખી હેય અયવા કોઈ અંધારી દઝ્પૂમિતે 
ચિત્રમાં નવચંદના રિક તેજથી ઉજમાળી બતાવવી 
હેય ત્યારે કાત્રળ કે ચિત્રપાટી ઉપર અન્ય રગો પૂરતાં 
પહેલાં તેએ તેના ૫ર શરૂમાં આખો ને આખો સોનેરી 
જ રૂપેરી રંગતો એક પટ જ આપી દેતા, જેથી આવા 
ગ્રકાશ કતા રંગા યોગ્યતાપૂર્વક જ ઝલકદાર અતે આક- 
રક નીવડી શક્તા. શનપાનીઝ ચિત્રકારો પોતાની કૃતિ- 
ઓમાં આવી અમુક અસરો લાવવા માટે આંતરિક 
ઝલક આપવા સોનાનું મૂવ્વ સમજતા અને તેતો ઉપ- 
યોર કરતા. પણુ એ કૌશલ્યમાં તેઆ આપણા પ્રાચીન 
રશી ચિત્રકારોતે આંબી શકતા નહિ. 
રાજપૂત, મુધલ અને પહાડી શૈલીનાં દૈતિક-જીવન- 
ચિત્રોના પુષ્કળ નમૂનાઓ હિન્દી ચિત્રકળા વિષયક 
આજના ચિત્રમંથામાં જઇએ એટલા મળી આવે છે. 
જુટલેક ટેકાણે ભીંતો ઉપરનાં ચિત્રોમાં પણુ ખે સ્રીઓ 
લેટ ઘળતી હોય અતે કૂતરા પાછળથી ચોરની જેમ 
તેમાં માં ધાલતો હોય તેવાં વિનોદાત્મક દશ્યો પણુ 
આપણાં દેશી “જેત્ર' ચિત્રો તરીકે આપણે ત્યાં આલે- 
ખાએલાં છે. 
ડ્ક્રર્તમાન સમયમાં 
જેમ આગલા કાળમાં તેમ અત્યારના સમયમાં પણુ 
આપણી એકેએક ચિત્રશાળાના દરેક કલાકારે જેન 
ચિત્રો આલેખ્યાં છે અને હજ આલેખાતાં રહે છે. 
શણુગાર કરતી, આળસ ખાતી, મંદિરે પૂજા કરતી, 
પનઘટે પાણી ભરતી, પાળેલાં પંખીઓ જ્નેડે ગેલ કરતી, 
પ્રોતમનો આવેલો ખાનગી પત્ર વાંચતી, રેટ્યો ચલા- 
વતી, ગાયે ચરાવતી, કપડુ સીવની, માળા ફ્રેરવતી, સત્ય 
કરતી, ભિક્ષા યાચતી, સાથિયા પૂરતી, સ્નાન ને શણુ- 


દૈનિક-જવન-શ્િત્રે 

ગાર વગેરે કીડાઓ અતે કાર્ય કરતી સુદરીઓને અનુ 
ફૂળ સાધનસામત્રીઓ સહિત યોગ્ય હાવભાવપૂર્વક 
ઉતારીને આજના હિન્દી ચિત્રકારાએ સખ્નાબધ દૈનિક 
જીવન ચિત્ર! સજ્વ। છે એ બધાનું વર્ણન કરવાતી ભાગ્યે 
જ જરૂર હોય ખેતરમા ભયમ્રસ્ત હરણાઓ દ્રોડી રહ્યા 
હોય, વાડામાં હોરઢાખર ચરતા હોય, રસ્તે મદરી ખેલ 
કરતા હોય, મજૂરો ભાર ખેંચતા હેય, એવા એવા 
રદૈનિક જીવત દશ્ય! કાગળ “કે કેનવાસ પર ઊતરેલા ત્નેવા 
ની હવે આપણુને કાઈ નવાઈ નથી તે સાથે આપણી 


પ૩ 
ગુજરાત શાળાના અગ્રણી શ્રી રવિશકર રાવળતી અતિ 
ઉત્કૃષક રૂપરેખા દાખવતી નૃત્યવિષયક હાવભાવ દ્વાખ 

વતો સુદરીએ, માધાવાવમાં પોતાના જીવતો ભોગ આપ- 
નાર રાજપૂત વીર અને તેની નવવધૂવાળુ આખુ અસર 

કારક દૃશ્ય વગેરે અતે શ્રી કનુ દેસાઈનું “હેતો” 
જુણાલ”5 અને હીંચકા ખાતી સખીઓ, થી સોમાલાલ 
શાહતુ 'ૂલખાળા' અને મામ જતા ગ્રામજનો તથા 

રસિકલાલ પરીખતા “ભાના હેત' આદિ ચિત્રો ધણી 

સરસ કૃતિઓ કહેવાય. 





રૂષ-રેખદ ચિત્રકાર થ્રી રવિરાકર સવળનુ 
નૃત્પવિધ્મક હાવભાવ દાખવતું એક ચિત્ર (બ્છીક “કમાર”'તા સૌજન્પધી) 


ચિ લગતાં જ્તણુવા જેવાં, વિદ્યાવિષયક તત્ત્વા 


તે “રખાંકન', “ગ', જાયાતેજ', સંયોજન (€૦10૦- 
કાંઘ01) વગેરે છે. ચિત્રનિરીક્ષણુ કરવા માટે એની આછી 
સમજ પણુ આપણે ધરાવીએ એ જરરી છે. પરતુ એ 
આપણે ન્નણીએ તે પહેલાં ચિત્રકારો જ્યારે ચિત્ર બનાવે 
છે ત્યારે તેએ! ખરેખર શું કરે છે અથવા શું કરવાનો 
પ્રયત્ન કરૈ છે તેને લગતી ધોડીક પ્રાસ્તાવિક સમજની 
આવશ્યકતા રહે છે. એ સમજ તે કળા અને કુદરત 
વચ્ચેના પરસ્પર ર્શર્બધરેરતે લગતી છે. આપણે કળા 
અને કુદરતનો સંબધ ન્નેઈશું. 
વિજ્ઞાનીઓ અને ડળાડારેા 

સૌંદર્ય આપણુતે બે પ્રકારે આવી મળે છેઃ એક 

કુદરતમાથી અતે ખીજાં કળામાંથી. જેકે એ બતેતો 


પરસ્પર ગંબધ જડિયા બહેનો જેવો! છે, છતાં એ એક- 
ખીશ્ધી ભિત્ન છે. 


ચિત્રકાર કુદરતનો અયવા પ્રકૃતિસૌન્દર્યનો અભ્યાસી 
કણેવાય છે. આ અભ્યાસતે અંગે એનું ધર્મકાર્ય બહુધા 
નિસમના જ્રઈ ભાગને રજૂ કરવાનું અથવા તે પ્રત્યે 
સૂચન કરવાનું હેય છે. પરંતુ ચિત્રકાર આ અભ્યાસ અન્ય 
વિત્તાનીઓ જેમ કરતો નથી. એનો અભ્યાસ વિજ્ઞાની 
એધી જુદો પડે છે. જેમ ઈ વનસ્પતિ ધરતી ઉપર 
રખાતાં ઝાય અતે પાલાઆની આકૃતિઓતે અભ્યાસ 
અને તેનું સંશોધત કરે છે, % બીજે કાઈ બૂગર્લના 
શેદ્ને ઉકેલે છે તેમ ચિત્રકાર કાંઈ કુદરતનો તેવો 
અભ્યાસી નથી. વનશ્પતિજ્ઞે અતે ભૂગર્ભશાસ્ત્રીઓ 
વિત્તાની છેઈ તેમનો અભ્યાસ આપણુતે કુદરતના યયા- 
શ્ષિત સાનની માહિતી આપે છે. તેની અસર બૌનિક 


પ 
કળા અને કુદરત 


હેય છે ત્થા કુદરતનાં જે સત્યો છે તેને યથાર્થ રૂપે 
તેએ આપણુને શીખવે છે. પરંતુ ચિત્રકારની કૃતિ દ્રારા 
પ્રથમથી જ આપણી ચક્ષરિંદ્ષયિ (5૦૧૬૯૦ ૦ 51800 
પર અસર ચાય છે, અને દશ્યમાન જગતમાં સૌની 
આપણુને વિશેષ ઊંડાણુથી લાગણી થવા પામે છે. 


કૃદરતમાંથી યૂચના લેતો ડળાકાર 


આપણે જેઈ ગયા 'ે ચિત્રકાર કુદરતના કોઈ ભાગને 
રૂતૂ કરે છે યા સૂચવે છે. તેમ કરતાં કોઈ વાર એ 
પ્રકૃતિને જેમની તેમ આલેખે છે. ઉદાહરણુ તરીકે નિસર્મ- 
ચિત્રતું આલેખન અથવા પ્રતિમાચિત્રતું આલેખન લમો. 
એથી ઊલડું, કાઈ તે વરતુઓના સંભવિત આકારો જ 
આપણુતે સૂચવે છે. એ આકૃતિને એણે જતે જેઈ 
નથી પરંતુ કેવળ કલ્પેલી જ હોય છે. દાખલા તરીકે 
સ્મશાનમાં પ્યાનરથ બેઠેલા મહાદેવ અથવા અરણ્યમાં 
અપ્સરા મેનકાના અપ્રતિમ સૌદર્વથી અંજાઈ તપોભંગ 
થએલા વિશ્વામિત્ર. એ જ પ્રમાણું પ્રાચીન ઇટાલિયન 
યિત્રકારાએ સેન્ટ જ્યોર્જ પાંખાળા અજગર મારે છે 
તેનાં ચિત્ર પાડેલાં છે. હવે આ પાંખાળા અજગર વઈ 
કુદરતની વરતુ નથી પણુ કુદરતની ગણાતો “વળ એક 
કાશ્ષનિક આકૃતિ છે. એ આકાર તેમણે ઇટલીના ગરમ 
પ્રદેશનાં તપતાં વેરાનેમાં દીટેલી મહાકાય ગરાળીના ધાટ 
ઉપરથી કલ્પ્યો છે. વળી ધણા પાશ્ચાત્ય કળાકારાએ 
પોતાની ચિતપાટી ઉપર દેવદૂતો આલેખ્યા છે. એમળે 
કાંઈ પાંખવાળા દ્રિરસ્તાએ (/1/(£]૧)તે સગી આંખે 
દીઘ નથી હોતા, પરંતુ તેમને બાળધને તયા નાની બાળા- 
એને, તેમનાં ઝુયળ શરીરને, તેમની રમતોને તેમજ 
કીડાઓતે ધ્યાનપૂર્વક અવવેક્લી. તેમના લાંગા વાળ અને 


ડુળા અને ઝુદરત 

વસ્ના ઇતામાં કૂરફ્ર ઊડતાં આખેટ્બ તીરખેલાં. વળી 
પક્ષીઓની આદૃતિઓને તથા તેમનાં ઉડ્ધનતે આકાશના 
સૌન્દર્ય સહિત મંપૂર્ણુપતે અવલેકેલાં, એમ એ કુદરતનાં 
સવે દપયોમાંથી સૂચના લઇને તેએએ સુંદર્‌ ચિત્રો 
બનાવ્યાં. એ રીતે ન્નેનાં કુદત ભૂતકાળમાં અને વર્તમાન 
સમયમાં પણુ કળાકારોતો સાચો શિક્ષક બતી રહી છે. 


ચિત્ર નિસર્ગ જેવું લાગે-અતે નિસડ ચિત્ર 
સમી ભ્રાસે 
આપ, પરદરત જેકે કળાકારની મહાન શિક્ષાઝુરુ 
છે, ૭વાં દુદર્ત અતે ફળા એ બલે એકએકથા અલમ 
વમ્તુઓ છે, કેટલા ય પ્રકૃતિપ્રેમીઆ આ મેને પરસપર 
ગૂંચવી મેલે છે. દાખલા તરીકે એકાદ ચિત્ર જતાં અનેક 
વાર આપણે પ્રેક્ષષ્રતે એવું બોલતાં સાંભળીએ છીએ 
% “વાહ! આખેટબ ન્નણે કુદરત જ ન્નેઈ લ્યો !' તેથી 
ઊલડું, કોઈ કુદરતી મુંદર દરય જેઈ તેઆ છર્પથી પોકારી 
ઊઠે છેઃ 'અરૅ! આ દશ્ય તો નભે નર્ક એક ચિત્ર જ 
છે!' એમ ચિત્ર કુદરત જેવું લાગે અને કુદરત ચિત્ર 
નેવી ભાતે એ વાત સાચી, પરતુ વાસ્તવમાં તેનું તથા. 
કુદરત નહિ પણ્‌ કુદરતના કેઈ એક ભાગતે 
જ ડળાકારે રજૂ ડરે છે 
ધારો કે તમે તમારા ધરતી અંદર બારી પાસે ઊભા 
* જતે બારી બહાર ઉઘાન નિહાળા છો. ઉઘ્યાનનાં ઝાડ, 
પાન, ફળકૂલ અથવા ખેતર, ટેકરીઓ અતે આકાશનો 
શેકોક ભાગ પણુ જીએ છો. અહીં જે બારી આગળ 
તમે ઊભા જ તે બણી તે નુ પેલા બહારતા પ્રકૃતિ- 
સાંદર્વરૂપ ચિત્ર માટેનુ એક ચોકર્ટું જ બતી રહે છે. 
હવે તમે બારી આશળથી ધીરેધીરે પાછળ સરતા 
જાએ તો તમને જણાશે કે બહારનો દેખાવ નાનો ને નાનો 
ચતો નનય છે. ફરી તમે બારી નજક ધીરેધીરે આવો 
તતો જણારે “કે દેખાવ મોટા અને ફેલાતો જ્નય છે. હવે 
બારીની ડાખી બાજુએ 'ખસો અતે તમને લાગશે ' તે 
તરફથી થેડોક દેખાવ અદશ્ય થઈ ગયે છે. હવે એથી 
ઊલડું જમણી બાજુએ ખસો તો તમતે લાગશે કે તે 
દિશાનુ થોડુંક દશ્ય ઓછુ થયું છે ને તેતે બદલે ડાબી 
તરકૂતો દેખાવ વધુ પ્રમાણુમાં દેખાય છે. આમ બારીતે 


ચિનનુ ચોકકુ બનાવનારી જે ગ્રરૃત્તિ તમે આદરી તેથી 


ક 
૧ 


શ્રપ 
કુદરતના અમુક ભાગ જેટલા દેખાવને તેમાં સમાએલેો 
જેયો. ભરાબર્‌ એ જ પ્રમાણે ચિત્રકાર પોતાના ચિત્રમાં 
કુદરતતા એક નાના એવા ભાગતી જ પર્મદગી કરી 
શકે છે. એકાદ પ્રકૃતિ જતાં આપણે અનેક વાર બોલી 
ઊડીએ છીએ ૧ “આખું કુદરતી દરય કેવું આબેદબ 
એજ આપણી નજર્‌ સામે ધરી દીધું છે ' પણુ ના, 
કળાકારે તેમ કર્યું તથી. એણે તો કૃદરતમાંથી માત્ર 
પમંદ્ગી જ કરી છે. ટૂંકમાં, કુદાત અને કળા વચ્ચેતો 
પછેલ્ે કેર આ કે કળાકાર કશું યે આખું કે પૂરં આપી 
શકે નહિ-એ તો ધોડુક અતે ચૂટેલું જ આપી શકે; 
અથવા જે જગ્યાએ બેસીને એ ચિત્ર પાડી રલો હોય 
તે દેકાણિધી એની દણિમર્યાદાતા ધેરાવામાં જે અને જેટલું 
આવે તે અને તેટલું જ એ રજૂ કરે, 


ડૅદરતતું લક્ષણ: અનહદ ભરપૂરતા 
ડળાનું લક્ષણ: યોગ્ય પસદગી 

હવે આપણુ આગળ વષીએઃ પેલું જ બારી બહાર 
રૃખાતું દરય પાછું તિહાળીએ. ત્યાં ઊભા રહી તમે કુદ- 
રતના અમુક ટુકડાને જેઈ સ્થા છેઇ, પરંતુ એટલા એફ 
ડુકયમાંથી પરુ તેને લમતી ત્યાં જે વિવિધ નાનીમોટી 
બધી વસ્તુઓ પડેલી છે તે ભધા જ નઈ શકાતી 
નથી. ધીરૈથી અતે બારીકીથી જેવા છતાં એ બધુ 
૬% જઈ શકાતું નથી. બરાબર એ જ પ્રમાણે ચિત્રકાર 
પૂણુ કુદરતના ચૂંટેલા ટુકડામાં સમાએલી સર્વ વસ્તુઓને 
ચિત્રમાં આણી શકતો નથી. એને માટે એ અશકય 
છે. એલે એક મોડું શક્ષ ચીતર્ડુ હોય તે જેઈ આપણે 
ખોલી ઊદીએ? “એણે આજું ને આખું આ જબરદસ્ત 
ઝાડ 'ેતું સરસ દેખાય છે!' હા, આપણી નજરમાં એમ 
જ લાગે છે ' એણે ઝાડ તેની બધી વિગત સાથે 
આખું પાડયું છે. પણુ ના, આપણું સમજી શજીએ છીએ 
ક એ બ્રમ છે-કેવળ આભાસ છે. 


- ચિત્રકાર અને પ્રેક્ષક છેકકરાતું દૃષ્ટાંત 
એક વેળાએ એક ચિત્રકાર ખેતરમાં બેસી આસ- 
પાસના સણ્સિંદર્વતા એક વિભાગ પાડી રહ્યો હતો. 
યિત્ર લગભગ મંપૂર્ણ થવા આવ્યું હતું. એટલામાં એક 
નિશાળીઆ ત્યાં આવી ચઢયો અને કુતૂહલથી ચિત્રને 
જેવા મંડી પડો. તે જેઈ ચિત્રકારે છોકરાને પૂછ્યુ, 


પડ 
“ચિત્રપાટીની વચ્ચોવચ્ચ આ મૉટું ઝાડ છે તે મેનું છે?” 
છોકરે કહ્યું કે “આંબાનું છે.” 
“તુ શા પરથી એમ કહી શકે છે કે એ આંબે! જ છે ?” 
* “આંબા જેવું લાગે છે તેથી.” 
ચિત્રકારે સસ્મિત કહ્યું, છોકરા, હવે તું બરાબર 
બોલ્યો, મારો ધધો આંબાનાં ઝાડ બનાવવાતો નથી. 
એ કામ કુદરતનું અને ખેતીકારનુ છે. મારં કામ ચિતો 
બનાવવાનુ છે અને પેલું ખેતરમાં ઊભેલું રક્ષ તે આમ્ર- 
વૃક્ષ છે એવું કાંઈક દેખાડી આપવાની સૂચના આપવા 
પૂરતું જ છે, આબેટ્ટબ તે રન કરવાનું નહિ. એ વસ્તુની 
ન્તતભાત અને સુંદરતા તને સમજાય એવે] પ્રયત્ન મે 
અહીં કર્યો છે. 
“હા, પણુ તમારા પ્રયત્તમાં ઝાડની નકલ બરાબર 
થઇ છે.' છોકરે કહયું. 
જા, અમે કુદરતતી નકલ કરતા નથી. નકલ કરી 
પણુ ન શષીએ. અમે તો કુદરતના સત્યની એક માત્ર 
સૂચના જ આપી શફીએ. દાખલા તરીકે તું જ ન્નેઈ 
લે “ક પેલા સામેના ખરા આંબાના ઝાડ ઉપરના પાંદડાં 
અને આસખ્રફળો, તું કે હું ગણુવા ઇચ્છીએ તો ય ગણી ન 
શફીએ એટલાં અસંખ્ય છે. પણુ આ ચિત્રમાં આપેલાં 
આમ્રાળા, તેની બધી રાખાએ સાથે તું સહેજે ગણી 
શકશે. હવે તું સમજી શકયો હોઈશ " નકલ કરવી 
અને કેવળ સૂચના કરવી એકસરખું નથી જ. હા, 
અમારી કળાનો કુદરત નડે નિકટ સંગંધ છે તે ખર્‌? 
તો મે તે સંપૂર્ણ તો નહિ જ. ચિત્રકાર કળાકૃતિ માટે 
કુદરતને આલેખે, પરતુ તે કુદગ્તમાંથી (પછી તે કુદરત 
બહારની ણેય “કે ઘરતી અંદરની હેય. અતે “કુદરત'તો 
અર્ષ બહુ વિશાળ યાય છે) શું ચૂટવું, શું જતું કરવું, 
શુ પાડવું, શું ન પાડવું, એ વાત અમારી કળાને સ્વા- 
ધીન રહેવાની. એને લઇતે જ ચિત્રકળાને ભળતો એક 
ન્નણુતો સિદ્ધાંત હું તારી આગર્ળ મૂકુ છું તે એ કે 
કુદરતનું લક્ષણ ભરપૂરતા! અથવા પુષ્કળતાં છે, 'કળાનુ 
લષ્ષામુ ચૂગણી અથવા પસંદગી છે. અને એટંલા જ માટે 
કળા અને બદર ખે જેડિયાં બહેનો હોવા છતા એક- 
બીજથી જુદા છે. હવે તુ સમન્યો ?” 
દુ... વે 


ચિત્રરસિડ 
જીક હવે ને, આ ચિત્રમાં ત્રણુચાર નાનીમોટી 
ગાયો છે. દૂરનો” દેખાવ પાડયો છે, એટલે ચિત્રમાં તને 
ગાયો જેવી દેખાતી આકૃતિઓવાળા થોડાક કાળા, ભૂરા, 
ધોળા રગનાં ધાખાં જ દેખાય છે. નહિ? તું અને ડું 
તયા “કાઈ પણુ એ ધાબાંવાળી આકૃતિઓને ગાયો જ 
કહીશું; કારણ ગાયો જેવો આકાર આપણે બધાએ વારવાર 
નયા છે. હવે ખરી વાત તો એ છે કે સામે ખેતરમાં 
ધાસ ચરતી પેલી ગાયો અતે ચિત્રમાં પાડેલી ગાયો, 
સામ્ય ધરાવવા છતાં જુદી છે. પેલી ગાયોને રખેવાળ 
ખતર પર એક નજર ફેરવતાં દૂરથી પણુ પોતાની ગાયો 
ઓળખી કારો, પરંતુએ મારાપચેત્રમૉપોતાની આખો 
ડુબાવી દેથે તો ય નહિ કહી શકે કે આ મારી ગાયો 
છે. માટે કળા અતે કુદરત વચ્ચેનો ચિત્રકળાને લગતે 
“આ બીન્ને સિદ્ધાંત પણુ જણી લે કેઃ “કલાકાર પોતાને 
રૃખાય એવું પાડે છે-હેય છે એવું પાડતો નથી.' 


ડુળાને સત્ય* જોઇતું તથી 
પ જેઇએ છે સત્યાભાસ 

આપણું આગળ આ વાંચ્યું કે ચિત્રકાર નકલ કરતો 
નથી, માત્ર સૂચના જ કરે છે. આમ છતાં એ બાબતમાં 
અપવાદ જેવું પણુ કાંઈક છે. કાઈ કોઈ ચિત્રકાર કુદ. 
રતની ખરેખર જ નકલ કરે છે --સો એ સો! ટકા નકલ 
કરે છે. એક અમેરિકન ચિત્રકારે ચિત્રપાટી પર્‌ પ્રથમ 
લાકડાની એક નાની તકતી પાડી, તેની ઉપર એક 
«૮ગ્યાએ પાંચ ડૉલરની એક તાની શી નોટ ચીતરી, 
અને પછી તે નોટને પેલી તકતી જડે એક ટાંકણીથી 
ચોડી હેય એવી રીતે પાડી. આ તકતી, નોટ અને 
ટાંકણીની નકલ તેણે એવી તો આબે#બ કરી કે સુન 
ગ્રક્ષક્ા પણુ એ જેઈ ઠગાતા અને ન્યાં સુધી ચિત્રની 
સપાટી ઉપર હાથ ફેરવી ખાતરી કરતા નહિ ત્યાં લમી 
તેમના માન્યામાં આવતું નહિ કે આ કેવળ ચિતરામણુ છે, 
અને સાથી ચીજે નથી. વળી 7૯03તંડ નામે એક મીક 
કળાકારે ચિત્રમાં લીલી દ્રાક્ષના લટકતા ઝૂમખા એવા તાદશ 
ચીતરી દેખાડેલા કે પક્ષીઓ તેથી છેતરાઈ તેની તર 
ઊડીને દ્રાક્ષને સાચી માની, તેના પર ચચુપ્રહાર કરતા! 

ઘણા પ્રેક્ષકા આવી છેતરાઈ જવાય તેવી તાદશતાતે 
અરેખરી ચિત્રકળા માની લે છે, પણુ વામ્તવમાં તેડું 


ફછાપ અતે કુદરત 
નથા. મંપુર્ણતયા તાદશતામાં ચિત્રકળા માનતી નથી. 
એ તો. પછી ફોરોમાર્ર્ની હદમાં ૩.વેશવા ન્યુ થઈ પડે. 
ખૂગ ખુદ્દિ વાપરી ધૉર્જ ધરી ઘસ સમય વિતાવી 
કળાનો સાયો પરિયય કરવાને બદલે કળાને નામે, હાય- 
ચાલાષ્ટીને! ખેલ કરનાર મદારીના ન્ન્વો ચ્ક્ષુને ભુલાવામાં 
નાંખનારી હાપકળા ઉપ#નવવી એતે સાચા ચિત્રકારો 
કળા ગષમૃતા તથી, સત્ય નહિ પરુ સત્યના ભાસ વડે, 
નકલ નહિ, પુ કેવળ સગના દારા કળાસૌનદર્વ દાખ- 
વવું એ જ તેમનો ધર્મ હેય છે. 
વેરવિખેર ડૃદરત અતે વ્યવસ્થિત કળા 
હુવે આપણે આગળ વધીએ. કળા અને કદરત એ 
બે વચ્ચેના ભેદને વિદ્સાવીએ તો વળી ચિત્રકળાને લગતો 
એક બીજો પુ સિદ્દાત આપણુને સાંપડે છે, તે એ 
જ કુદરત પોતાનું અસ્તવ્યરન કિવા વેરવિખેર સ્વરૂપ 
દર્શાથ છે જ્યારે કળામાં યોજતા અને ગોઇવણીતો 
સમાવેથ માય છે. 
જૂઈ અહીં વાંધા ઉડાવી શકે “કે શું ૬દરત વે?- 
વિખેર અતે અર-વ્યરત છે? ના, એ વાત ખોરી છે. 
કુદરતમાં પ્ર્યોેક સથળે વ્યવસ્થા અને નિયમ ત%ર ચડે 
છે. કુદરતમાં કશું અવ્યવશ્થિત તથી કે આકસ્મિક પળુ 
નથી. કારણુ અને તેની અસરતા અચળ નિયમ પ્રમાણે 
કુદરતમાં બધું બરાળર્‌ અતે વ્યવસ્થિત હય છે. 
આને ઉત્તર, આપણે, વિનાન 'ે તત્ત્વત્ઞાનતે આધારે 
આપવાની કઠાફૂટમાં ઊતર્યાં વિતા આપીએ. અહીં 
આપણે તો એ જ નજેવાનુ છે ક આપપ્યા મનને અને 
આપણાં ચર્મચક્રુએને કુદરત "વી લાગે છે અથવા કેડી 
દેખાય છે? કુદરતતી રચના અથવા કિયાનાં મૂળે કારણે 
અતે નિયમો ગમે એવા વાજબી કે વ્યવસ્થિત હૈય 'કે 
હર્દે, પુ પ્રત્યક્ષ કુદરતનું આખુ દશ્ય જે યથારિથત 
છે તે તા આપણી આંખોને અહૃરસદ્દરર વેરવિએઃ તયા 
ચોત્રાનુયોશ જ જણાય છે. આપણે તો એ જ સમજને 
આધારૅ આપણા વિષયને તપાસવાને છે. ટમાં, દેખાતી 
કુદરત વેરવિખેર છે, જ્યારે દેખાતી કળા વ્યવસ્થિત છે. 
દાખલા તરીકે એક અરણ્ય લ્યો અને એક 
ઉદ્યાન લ્યો. અરષ્યની રચનામાં કેવળ કુદરતતે 
જ દાથ છે. ઉદ્યાનની ગોઠવણીમાં બહુધા મનુષ્યની 


પડ 
કળા છે. અર્ગ્ય સુક્ાભિત હશે, એમાં મોટાં મોટાં 
છૃદ્વોતી કાર પણુ દેખાશો; પરતુ બગીચા કે વાડી જેવી 
મુવ્યવરયા એમાં હેવ «૮ કષાંથી ? ઉઘાનમાં તો સશ્નવથ 
હૈય, તેને અંમે મગની સીધો સરખી પમ્વારો હોય, 
એ અુદરીનીય પમ્રવારો વગે ગોળ; ત્રિદેશમ્‌ કે ચોરસ 
આદિ આકૃતિવાળા કચારા ઊપ, કચારાવી અંદર સમાંતરે 
૬ ફળ્લનાં નાનાં છેડ તયા જક છે!ય. બધું જેમ 
ગમે તેમ ઞગી-રૂરી નીકળ્યું હોય તેવું ત્યાં કશું જનેવામાં 
૬ ન આવે. ત્યાં માનવકૃત વસતુઓ પણ્‌ દૈખાતી હૈય, 
કળઇ-પ્રિય માનવનો હરત સપણ રીતે ત્યાં ફરી વળેલે 
વરતાઈ આવતો હય, તો પછી તેને અરરય સાધે સર- 
ખાવતાં કળા અને કદરત વચ્ચેનો ઉપર ઢાડેલે ચિત્ર 
કળાનો સિદ્દાત, એ મંદર્મમાં માતી શકાય એવા છે. 
પ મતેકાવયવ ઘટનાઃ તે સું? 
આપ કુદરત અને કળા વચ્સેતો બેદ આપણે જમે, 
પરંતુ એ ભેદ છવા વિષે ચિત્રવિઘ્ાતે લગના એક 
તત્તતી સમજણુતી આપણુને જર્રત છે. ચિત્રવિઘાના 
આ તત્તને અનેકાવયવ ધતા અથવા '€૦1૫૫૦૧૬|01' 
એ નામે એળખવામાં આવે છે. ચિત્કાર હમેશાં પ્રથમ 
તો કૃદગ્તમાંથી શુ પાડનુ, શું ન પાડવું -શું મૂકવું, શુ જતું 
કરવુ એતે લમતી ચૂ'ટણી (5૯1૦૬૦0) કરે છે. એ 
ચૂટણી કર્યાં પછી ચિત્રકાર જે બીજનું પગલું ભરે છે 
તે અનેકાવયવ ઘટતા; અને વરતુ-ગ્રોડવણીને લગતું 
હેથ છે. વસ્તુ-ગાશવણી' એટલે કે ચિત્ર પાડવા સારુ 
કુદરતમાંથી ચૂરલી વસ્તુઓને ચિત્રમાં જે જે સ્થળે આલે- 
ખવામાં આવે છે, તે કિયા. અમેજમાં એને “€૦0[0૦- 
ક્ા11010' કહેવામાં આવે છે. એતે. સાદો અર્ધ “ગાદદ- 
॥18' અથવા “130 ૦૪૦૬૯ એવે! થાય 
છે. «યારે આ 1ગલાપઇ--1 દાજ £૦૪૯દ૦ા 
આપણી આંખોને ગમે એનું સશસ ચિત્રકાર બનાવી શકે, 
ત્યારે « એનુ ચિત્ર ખરેખફ્‌ કળામય થઈ શકે. દાખલા 
તરીકે આપણુ શહેર બહાર અગણ્યમાં ફરવા તીકળ્વા 
હોઇએ અને તે નતેઇને આપણું મન પ્રસન્ન થઇ ન્ન. 
પરતુ એવું જ પ્રસત્રકર અરણ્ય અથવા તો ઉદ્યાન "%% 
ખંડ કે મકાત કેનવાસ ઉપર આલેખવા સાસ ચિત્રકારે 
પહેલાં ચૂ“ટણી અતે પછી વસ્તુ-ગો?વણી કર્યા સિવાય 


"પ૮ 





જે ધ. 
શાહી મસ્જિદની સ્તભ! 


યાલે જ નહિ ટ્ર ક્મા પોતાની એ રચના, જે ચિત્રકાર 
સ્રજ રીતે ગોવી શકે તેનુ નામ કળાકાર એ સુદર્‌ 
આકાર આલેખવાની એક કરિના તે બસ્તુ ગોઇ્વણી અથના 
'અનેકા4યુવ ધગ્ના' 
પ સમતા (34141૮૯) 
હવે ઓ વરતુગો'વણી પણુ કળાકા2 પાને એક 
વિગેષ કળાની અપેક્ષા રાખે છે એ કળા તે 4રતુગે* 
વણી માટેની જરૂરી સમતા (031216૯) સમતા ન હે4 
તો વમ્તુગાયન મી સારી લાગે નહિ ચિનને] પ્રેથક સમજે 
કેન ત્તમજે, પરતુ ચિતમા ગ્હેતી સમતાની ખૂમી તેને 
અત્યત આનદ્દાનક લાગ્રે છે, કારણુ ઈશિરે મવુષ્નના 
અતગ્મા સમતાપ્રિતતા સ્વાભાવિક રીતે « મૂ્ી હે 
છે જેમ એક જૃત્યકાગ ધારે એ રીતે દેહવિન્નાસ કગ્ના 
ખતા પોતાના નાકાચૂકા દેહને સમતાપૂનેક ગખી શકે 
છે, તેમ ચિતકા? ચિતમાં પાચસાત વસ્તુઓની વોગ્ય 
ગોથ્વણી પન્સ્પરના મગધમા સમનયપૂર્વ* જ કરને 
છત તરીકે એમ ચિતમા તેણે દગ ઊ2 નાનામોગ, 


ચિત્રરસિકા 





ાવલિની દાર્સનિક તાવમદ્ધત કેન્દ્રસ્ધાન (06750૦ દ૫૦) રનત કરતુ ચિત્ર 


જાડાપાતળા, વાકાસીધા વૃક્ષે, તે વચ્ચે એક જળાશર 
અને જ્ળાશનને કાઠે પાણી પીતા બે હરણા। પાડયા હોય 
અને તે બધા ચોગ્ય મંયોજન વિના તે આલેખે તો આખ 
ને એક ક્ષ એડ સથળે તો બીજુ શક્ષ અન્યત, એવે 
અન્યવસ્થિત ક્રમ એમા દેખારો, છતા તેમા સમતાની 
અસર આપણે નેધ્યા વિના રહી શકીશું નહિ. «ને 'ે* 
લાક ચિત્રોમાં આપણુને સમતા (021210૮6) રપદ્પણુ 
દેખાશે તો વગી કે વીક રૃતિઓમાં અપ્રકટ રીતે પણુ 
આપણુને તેનો ભાસ થના નિતા રહે] નહિ 
પ્‌ દાર્શનિક તાલખદ્ધતા 

હવે ૮૦00[0૦૭181૦1 અથવા વસ્તુત્રે*નગાતે તગતું 
જે એક વિગત ગોભામય તત્ત તે તાન 110 દ 
છે એમ ન સમ”નુ કે તાગતો મગધ કેવળ નાદ, ક 3, 
મગીત કે રૃ સાથે જ હોઈ શકે ચિતકળામાં એને 
પણુ ગ્યાન છે જેમ અવાજના પ્રમાણયુચગ ટેકાની અસ* 
હોય છે, જેમ ગતિતા પ્રમાણુસર ટપ્પાની અસર, તેમ 
દણિ કે નજરના ચોકસ અતરની પગુ અસમ હૈ 


ચિત્રકળામાં રેખાંકનનું સ્થાન અને સૌંદ 


જન્‌ ૨ જ્યારે દઈ ચિત વિય આમ બોલીએ 
છીએ કે “આ ચિત્ર બહ સારં દોનયું (તૈત્ત૫૪।10) છે”, 
૬1 15 ત ૃાત્ઇ લદ ત્યાગ આપને ચિત્રના 
રેખાકન સાધે તેતા ગોતે તથા તે”7 હયા વગેરેતો પુ 
વિચ? કરીએ છીએ. પગ્તુએ જ વેળાએ જ્યારે આ- 
પણું એ બવાતો પૃથક પૃથક ખ્યાવ મનમાં કરીએ છીએ 
ત્યારે ચિત્રના રેખાકનતો પિચાર આગ-યા વિના નેતા 
નથી. સુન પ્રેક્ષક તે વેશાએ ચિત કનુ દોગયુ છે તેનો 
ખ્યાલ તેના ગખાકન ઉપગ્થી તક્કી કરે છે, અને પછી 
સત આપે છે કે આ ચિત ચે કસરીતે (તત્વ્પત્તાર્લા)) 
એથડા મારી રીતે દોગયુ છે; અર્થાન આ ચિત ગગ્લ 
રીતે આલેખાયુ છે કે ખગગ રીતે તે વેળાએ એ 
22ીન ચિ4ને પણુ જષ્ તે : વિતાનૃ હન એડી રીતે 
જેઇતે તેના નારા નગ્સા રેખાકનનો પ્રશ્ન ઉદેતવાતો 
પ્રવૃત્ત 2 છે. અને «રે એ પ્રશ્ન પૂરેપૃરો ઉકેવાઈ 
ગણ છે ત્યારે તે નછી કરી શકે છે કે એ ચિગતે આ 
લેખનાર ચિતકાર પૈ સારો રેખાકાર છે કે નહિ, અથત્રા 
તત તે સારા 22ક12 (૮૦1૦૫૫૧) છે, પનતુ નગળા 
રખાકા? છે--અથવા તો તે સારો રેખાકાર છે, પષ્યુ 
નગળા :ગકાગ છે. 


કં 
પ 


ચાર રેખાઓ 

હવે આ ”ખાકનત' કિંવા રેખાવટ એટલે શુ? 
ચિતકળામાં તેનુ ગ્થાન ક્રેઝ અતે કેટવુ ટે રેખાકતનુ 
મહત્ત વિશેષ કે :ગરકાર્વનૃ? એ વિવ ઘણુ કહેનાનુ છે- 
પણુ તે પહેવા આપણે કેવળ રેખાઓ વિવે ૧૪ ધોકેક 
સાધાન્ણુ અને પ્રાથમિક વિગા? કરીએ 

આ ત્રમમ્ન જગતમાં કુદ્ગ્તી કે રૃતિમ, ગધી 
વગ્તુઓ અને બતાવટોની નમદર રેખન! ગ્થાન તે સાદ 


દ્ર 


ક્ષ 


ચે 


મહત્તના છે રેખા એટવે લીટી. કુદગ્તમાં અને માતવ- 
કૃતિઓમાં કેનડે લીટીઓ દેખાય છે, અતે જ્યા તે 
મ્રકટપણે દેખાતી નથી ત્યા તે હય છે તો ખરી જ. 
આ લીડીએ એક ૪ રીતની હૈતી નથી. તે વિવિધ 
નકામા પ્રમશ થાય છે, અને વળી એ બધી 4ગતી 
રખાઓની કઇ તે કઈ આવઃ4ક્તા તથા વિંચચદ્ટતા અને 
અસમ પષ જોય છે. 

1 “સીધી લીઢી (સરલ રેખા)ફરજની,; વક્લીટી 

(૬ રેખા) ગીંદધતી' 

મથમ ન્માપણે સીધી લીટી લઇએઃ 





આ સીધી લીટી જગ પણુ વાષીચૂછી નયી એ જ 
એતી સાચી ગોભા છે. એનુ ગ્થાત કુદન્નમાં એટલુ 
જણાતું તથી જેટલુ માતતરૃત વગ્તુએમાં એનુ સ્થાત 
જેઈ શકાય છે પ-તુ કુદ્ગ્નના ચિતમાં %ે ચિત્રતી 
કુદ્તમાં એનુ સોંદર્વ છે, પગુ અતિ મર્નાક્તિ છે, કાન્ણુ 
આ મીવી ધીનીતે એના એક છેડેથી બીજે છેડે સળગ 
રીતે જેના આપલે જલદી કટાળી «ઇએ છીએ, પ્રત્યેક 
છેડે તેતને ૬?ક વેળાએ એક આચરે સહેવો પડે છે, 
અને તેથી આખના ગ્નાયુઓને કછ પહોચે છે. એન્લા 
માટે સીધી લીટીના દવની અગર એછી અને અવ્યા- 
યુથી લેખાઇ છે લોકમત પ્રમાણે તો જ્નણે સીવી લીટીનુ 
સાર્થ્વ « નહિ એડી એવી અન્યુશ્તિ પણુ થાય છે, અને 
તેથ તો કહેવત પડી છે કે “ડપાટ્ટા દ 5 દપ ઊલ 
૦ વંષ(/-€૫ળટ 15 11૯ 11૯ બ ઇલા.” 
(વાકીસકી લીટી અથવા કોણરેખાતુ નૌદયે 

આપછી આવે છે વાછીચૂ કી(21કૃકય૪ 1 ઈ) ઘીટી. 


$૧ 


ડર ચિત્રરસિકદ 
“ઝૂ કસક સ9૯વ૧અપચે આ મેમ લીટીઓને લેગી કરીએ તે 
તેના પરિણામે તેમાંથી જે રેખા થવ! પામે તેતે મેર- 


ડોવી ઢંગધડા વપ્રની વાંછીચૂઇી આ રેખા છે! તા પેખા અથવા [9૪81 પાલક કહેવામાં આવે છે. 


મે એનુ પણુ કાઈક શદર્વ છે, એને પણુ કાંઈક આનંદ 
છે. એતે જેતાં ગમ્મત પડે છે. આડીતેરી જતી અને 
તેથી પોતાની અદર કેકકેકાણું ખાંચપ્કૂ'ચ ને ભૂણિયા 
ઊભી કમ્તી આ કાગુરેખા આખને હયસેલા અને હિવોળા 
0૯15 416 ૦115) આપે છે. એ રેખાનું બેદગપણું 
લમાર રમૃજ (0017110) જન્માવે છે, સૌદવની રમૃજ 
કહો એવું એ રેખાનું રમૂછી સાધ્ય છે. આ ગ્મૂજી 
સ્‍્રીરદતે જન્માવતાર તે આ રેખાતી અવ્યવગ્થા છે; 
અને ન્યાં જ્યાં પણુ વ્યક્તિમાં કે બનાવમાં કાઈકે બેટમું 
બોલયુ-કરવું પડે છે અથવા બેદગુ નજરે પડે છે ત્યારે 
જેનામ્તે જેમ હામ્ય ગ્ફરે છે તેમ આ લીટીની ઢંગધટા 
વિનાની સ્થિતિ તથા ગતિ પણુ આવું રમૃજ આપતું 
સાધ્ય જન્માવી જનારને એક ન્નતનો. આનંદ બક્ને છે. 


ફૂસર્પાકાર રેખા 
છવે આવે છે સર્પાકાર (ઠ€£0૯11106) લીરી. 


એમા તો દેખીતું સૌદર્ય છે. એ રેખા મોશન જેમ 
ઊંચી-નીચી થતી, સાપની જેમ વહે છે. એના ઉપરથી 
દષિ સરળતાથી દોડે છે એમી એની ગતિ ગચ્ળ છે; 
કાગ્ણુઃએમાં આખ આડે કોઈ ખાચાખૂણા નથી અને 
તેથી આખને આચકા-ઊંચકા સહેવા પડતા નથી એના 
સૌદવની અસર મત ઉપર જણે ઝૂલતા પારણાની ગતિ 
જેવી તગ્મ પ્રિત અને આરામજનક થાય છે. આડુ 
ગતિમાત શૌદ્ગ એતા વળાકતે લઇને, એની વકગ્તિતે 
કારે પ્રેક્ષકતે પ્રસસ કરે છે. 


પ આદર્યુક્ત ભય (તષ્ઝટ) પમાડતી મિનાર-રેખા 
વે ઊભી રેખાઓ દાખવા તરીકે એક આડી અનેં 

બે ઊભી લીટીઓનો બતેલો સામેના આકાર જીઓઃ 
આ રેખાકૃતિ આપણી આખેતે ઊર્ષ્ષ ગતિ (11- 
છુ) આપે છે. અને એ ગતિ પ્રમાણ આપણે ઊંચ- 
કાતા હાઇએ એવો આપણા મતને ભાસ થાય જે મચુ 


મેરરેખા આપણી આખોને ઉ્ચ્ય ગતિમાં લઈ જય 
છે. એ આપણી દદિતે ઊંચે અતે ઉંચે લઈ જઈ તેને 
છેક રાય ઉપર પહે'યાડીને પછી વાતાવચ્ણુના પોવા- 
ણુમાં ' અતંતતામાં ર્‌! દે છે; ઉંચે ને લગે જું 
મતુષ્તને સદ્ય ગ્રિય હેય છે. શાં માટે એ પ્રિય લાગે 
છે? એ પ્રિય લાગે છે કારણુ કે એ ઊંચે જતી ગતિ 
અથવા લામણી તેતા મતમાં એક નતતો. આદગ્યુકત 
ભય (૧૫૦) જન્માવે છે. આ ઉચ્ચ પ્રકારતેો આનદ 
તે દિવ્યાનંદ છે. કુદરતમાં જે કાંઈ મેસ્રેખાએથી બતેથું 
ખૂગ ખૂબ ઊંચુ હેય છે તે જેટલું ભવ્ય તેટલું જ 
દિશ્ય, અને જેટલું સુંદર તેટલું જ પૂજ્ત લાગે છે. 
ઊંષો પહાડ અને તેનું શિખર જેતાં આપણુને એવી 
જ અદ્ભુત અસર થાય છે. ઇજિમિના પ્રખ્યાત પિગ- 
મિ) જેતા આપણુને એવો! જ ગભીર ભાસ ઊપને છે, 
શા માટે? કદાચ અહીં આપણુને અનતતા અથવા ઈશ્વર 
આમત્રે છે. સૌંદરડ અને તેતો રવામી આકર્ષે છે. 
'રખાર્યગીતઃ એનંત્રણ સૌદર્ય અને ત્રણ આનદ 
“ઉપર વર્ડ્વેલી ચારે રેગાઓને ચિત્રકારો ચિત્ર ગતા- 
વતી વેળા કામમાં લે છે. એ ચારૅને મેળવીને તેમાથી 
વિવિધ રેખાકૃતિ ઉત્પત્ત કરે છે. આ સંયોજનમાથી એક 
એવો પ્રમાણુબ& સુમેળ 11) 300003: ઊભો થના પામે 
છેકે જેને આપણે રેખાસગીત કહીએ તો તેતદ્ન મોઝ્ય છે. 
આ રૅખામંગીનમાં ત્રિવિધ સૌર્્ધ ભરેલુ હોય છે. 
એંમા વાકીચૂજી કોણુરેખા રોભા પ્રગયાવતી, રમૂજભાવ 
જગાડે છે; સર્પાકાર રેખા નાજુક, મુલાયમ, મૃદુ રાભા 
રૃખાડી મનતે પ્રસન્ન કરે છે, અને ઊંચે ચડતી મિનાર- 


ધિત્રકળપ્મો રેખપેકનતું સ્થપ્ત ઝને સૌંદર્ય 
ઉખા તેની ટોચે દિવ્ય સાદવ (૩૫100૯ પટતપા૪) 
જાખવી આપણા આન્માતે એક પ્રકાર્તી પૂજ્ય લીતિથી 
લરી રે છે. કે 
ર્ખામંગીતતે લગનાં આ ત્રણ સૌ આપણને 
જે અજાયબી અને આનદ આપે છે તેને આપણે 'ઊર્મિ' 
(૦00૦1૬૦૧) નામે ઓળખીએ છીએ; પરતુ સ્પટ્પણે 
આપણી ગાનૅદ્યોને લાગતી અન્નયખી અને તેના આનદ્ને 
આપધણે તનમનાથ (૩૯૧૬0૦૧) કહીશુ--મનને લાગતી 
અશ્ઞયબી અતે તેના આને મતોગત આનંદ કહીશુ 
અને આન્‍્માતે ઊપજતી અર્તયબી અને તેના આનંદને 
દિવ્યાનદ કહીશું., 
લવે 'શ્રસુરેખા, સર્પોકાર રેખા તથા મેસ્રેખાને [ચિત્ર 
કારે કેમ, કયાં અને કથારે કામે લે છે તેતો ખ્યાલ 
મળી રહે તેઃલા સાર અનકમે આ સાથે બે ચિગો રજૂ કયો 
છે. એમાંથી વાચક્રેને આ રેખાઓતી ગતિ, તેનુ પૃથક્‌ 
પૃથક સેંદધે તેમજ તેની અસરનો ખ્યાલ આવને. 
પહેલુ ચિત “ર્મતીતો એક દેખાવ' (5૮૯0૯ 
[તત ઉલ00ત1110 છે. એની અવ્તવમ્ષિત ઢગતી વાકી- 
ચૂકી કણુરખાએ, "ખાસ કરી ચિત્રમાં આવેલાં છોપગં 
વગ્રેરેની ખૂણાખાંયા રચતી ક્ેણુરેખાએ જેનારને નષો 
આનદ આપે છે. 
બીજુ ચિત્ર મેંટરણેરત (812૬૯110710 નામના 
આભ્પ્સના એક ઉત્તજ પર્યનનુ છે. એમાં દિને ખૂબ 
ઊંમે લઈ જતી મેસ્રેખાઓ જ બહુધા દેખાય છે 
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અતે તેતે લઇને પહાપ્નું એ દશીત આદરયુક્ત ભીતિ 
(૨૫૪) ઉપન્નવે છે. 


દ રૈખાંક્ન ચિત્રકળાતે1 પાષેપ છે 

આપે જ્યારે કોઈ ચિત્રને પ્રથમ જોઇએ છીએ 
લારે તેની સામાન્ય મભાનું ઉપર્ટપકે દશન કર્યા પછી 
સ્વાભાવિક રીતે જ તેમાં આવેલી જુદીજુદી આકૃતિઓ 
જેવા માંડીએ છીએ, અને તે ભનેતાં એ આકારોની ખૂબી 
ખમી નજરે ચડે તો તેતો [ચાર આપલે પહેલે! કરીએ 
છીએ. આકારની ખૂખો-ખામીઓની તપાસ તો તેને 
ગતી રેખાઓ બરાખર દોરાઈ છે'કે નહિ તે ઉપગ્થી, યાને 
શેખાંકન ઉપગ્થી જ નધ્છો યાય. આપણે કાંઈ સાવ નાનાં 
ભાળક્ે તથી કે :ગથી જ રિઝાઈએ, આપણુતે તે ચિતમા 
આ ઘોડ કે આ માણુસ ખગ ઘોડા કે માણુસ જેવો 
લાગે છે, કે રમકડાતા ધોડા જેવો કે લાકડા જેવો જડ 
સાનવ-આકાર દેખાય છે તે સર્વપ્રથમ વિંચારગું ગમને? 
અને તેતે લઈને આપલે રૅખાંકન વિષે પ્રથમ વિચારીએ. 

લતે આપણુતે એમ લાગે કે ચિત્રમાં મુખ્યમુખ્ય 
આકૃતિએ યથાસ્થિત રોગઈ છે તો આપણે તે ચિત્રતે 
મજાનું કહીએ હીએ, અને તેમ ત હૈય તો તે સારં નથી 
એવે મત આપીએ છીએ. તે વેળાએ સમજદાર પ્રેક્ષક 
રત્રીન ચિત્રને પણુ રગ વિનાનું હોય એ રીતે જેઇતે તેના 
સારા-નરસા રૅખાકતનો પ્રશ્ન ઉકેલી, ચિંત્ર વિષે સારો કે 
નગળા ભિષ્રાય દર્શાવે છે. જે ચિતકારે રેખાઓતી 
યથાર્થતા સાચવી દશે તતો પ્રેક્રક એતે સાશે રેખાકાર કહેશે. 
જને ચિત્રનું રગકાર્ધ ચડિયાતું હથે તો એ કહેશે કે આ ચિત- 
કાર એક સારે રશ્રકા? હોવો જેઈએ. પગ્તુ આટલી એક 
વાત નકો છે કે થિતમા રગકામ સરસ હેય છના રૅખા 
કત ખામીવાળુ હોય તો તેટલાથી એને મંતોષ થવાનો 
નથી. વળી ખરી રીતે જેતા તો 
સામાન્ય ચિતગ્રેક્ષકવર્ગી રગ અને 
તેજ્છાયાની ખૃખી-ખામી કગ્તાં 
મુખ્યત્વે આકૃતિઓનુ સરખાપણુ 
જણુવા તરફ પોતાનુ લક્ષ દેડાવે 
જે. પ્રેક્ષ્નની ચિત્રા પ્રટોની આડી 
સ્વાભાવિક હત્તિ 4 પ્રથમતઃ પુર- 
વારડરત્રાતેપૂગ્તી છેકેથિતકળાતો 


જમેનીતું એક દરયઃ ચટકતી મોજ આપતુ કે!ણ્રેખામય ચિત્ર 





ક્યે દ 
પટરઉપ્ત પલેત પૂન્યભૌીતિ ઉપન્તવત મિનાર રેખામય યત્ર 


પાષો રાવ? નહિ પણુ રેખાક્ન (1102 લંદત૫0118) છે 
માણુસન્નતે જગતમાં જે સૌથી પટેલા “ચિના' પોતાના 
ગુકધરોની દીતાલો પર બતા-યા તે રેખાએ લેરીને જ 
તે વેળાએ જે માણુસ ગ બનાની ન્તણુતો હત તો થે, 
એ કાઇ દીવાલે ઉપગ તગ્ત જ રમના ધાતા પાડવા 
મડીગવો ન હોત એ તો હગ્ણા અતે ચિત્તા નગેરૅતી 
આદૃતિઓ જ રારતો હોત અતે તેણું એમ જ કર્ફું હતુ 
આમ ચિતકળાતી શરૂઆત રેખાકનથી થઈ, રગકાર્વ તો 
પાધ્ળથી આગ્ચુ અને ઉમેમયુ 
પહેલેથી તે આજ સૂધી ચિતયડાનો મૂળ પાયો તો 
રખાકત જ લેખાતુ આગ્યુ છે અતે સહેજ વિચાર 
કર્તા પણુ નોખ્ખુ જગઞાઈ આવે છે કે કુદરતમાં અને 
ચિતાની કુદગ્ન્મા પણુ આશન્ને લીને ગ છે કઈ «ગને 
લઇને આકા નથી અસિત્વ માનનુ હોઝુ અને તેતે લમતુ 
ભાન થડુ એ પ્રથમત આથરતે 9૮ લઇતે છે અને ને 


શિત્રરસિકા 


આકા નુ એડુ મોટુ મહત્ત્વ છે, તો આકાર જે રેખા 
ઓથી ૪ પ્ર યક્ષ થઈ શ છે તે રેખાએનુ દોગ્ગુ અથવા 
રખાકતત મહત્ત ચિતમ્ળા વિ4 સૌથી વિશેષ અતે પઇલુ 
તમા મુખ્ય અગવાગુ ગણા4 તેમા રી નતાઈ? આગળ 
જતા આ બાયત પર આપણે કાઈકે તધારે વિચારીશ 


પસિત્રકારોના રેખાકન પાઇળની 
ભૂમિતિ-રેખાએ! 

ચિતમા રેખાએ આ,તિએ ઉપસ્થિત કરે છે તે 
ઉપગત તેએ આ;તિઓનુ દિશાનહત પણુ સયવે છે 
આદૃતિએ જે જે દિશામા વછે તે તે દિશા સૂયનવી તેની 
તપી રેખાઓ આલેખા4 એ રીતે જેતા ચિતકારે પાડેતી 
પ્રમેક આડૃતિમા, ભૂમિત્તિ ખોઇ તે'ઇ રખાખ, (પછાં 
તે ઊભી, આડી, નિંષુ, ચૌર્સ, ગો” આદિ ગમે તે 
પ્રકાન્તી હોન તે) ત્યા સપદૃપણે નહિ તે! ઢકાએવી પણુ 
હોનાતી તો ખરી જ 

દત તરીકે ચિતમા આલેખેલો ઊબા માણુસ 
ઊભી રેખા સૂચવે છે ટેશ્રીઓની ટોચની દૂગ્થી દખાતી 
સર્પામઃ ધાર આડી તીન દર્શાવે છે ચિતમાં પામે 
પાસે ચીતરેલા દેવદૃતોના ગેકાએતો સમૂહ ગોળાકાર 
રૂખાઓ દર્શાવે છે ચિતમાં પારના દક્ષોની ફેલાએવી- 
પથગએવી શાખાએ કણુરેખા (ત.૧8૦૬તાં પાછડ) 
દાખવે છે એગ્લે ખીજ શબ્દોમા, જે કામ રથાપત્ય 
કારો પોતાના કમ્પાસ, અને સીધી કે આડી રેખાઓ 
વડે સખ્તાઈથી કરે છે તે જ કિતા ચિતકારા રેખાકન 
વઠે ઘણી છૂન્થી અને બ. ઇળની રીતે કરે છે તા પય 
એ જ કે રેખાકન પાછળ ભૃમિત્તી રેખાઓ ગપ્નપણે 
વિદ્યમાન હેય છે જ 

કુદગ્ત્તી નકન કરવામા ભૂમિતિરેખાઓને ચિતકારો 
અતિ હતી રીતે પૂરી છૂસ્‍્થી વાપરે છે પણુ તેમ 
કગ્તા તેઓ બે પ્રકાગ્ની મભાળ રાખે છે પહેત તો 
એ કે તેઆ આરૃત્એ! દોરતા કુદરતની પૂરેપૂરી નથ્ન 
કગ્તા નથી તેમ કરડુ એ ચિનધ્ળાના મદર્ભમાં તેઓ 
અકૃદગ્તી ગણું છે બીત્ઝુ એ, કે આકૃતિઓતે ન્નારે 
સ્થિ* દેખાડવાની હોય છે તયારે તેઓ રેખાઓને 
કાઈક વધારે ચોકસાઈપૂર્વક દરે છે, પગ્તુ જ્યારે એ જ 
આદૃત્િને ગતિમાન ભતાનડી હાય છે ત્યારે તેઓ 


ધ્યત્રકળપ્સા રેખદેકતનું સ્થાન અને સૌદર્ય 
ગતિમાન આકૃતિઓ દેખાડવા પૂરતો રેખાસેમ વિરેષ 
ગ્રમાણમાં કરે છે. આપણે સહેજે સમજી શ#ીએ છીએ 
“ર રિથિરતા અને ગતિ એ બે જુદીજુદી સ્થિતિઓને રશ્તૂ 
કરવા માટે આવે રેખાપલટ યોગ્ય તથા સ્વાભાવિક છે. 
'રખાંડ્નમાં શું ગું આવી જાય છે? 
આપણે જ્યારે રેખાંકન એવો સંસાશબ્દ બોલીએ 
છીએ ત્યાર એનો અધ વસ્તુઓ, પ્રાણીઓ, માણસો 
આદિ આકાશમાં ક્ેરાતી બાહા રેખાએ એટલો જ 
કર્વાતો નથી. રેખાકનનુ કાર્ય એનાથી વિગેષ છે. 
આકૃતિએની વિગતો (તૈટ્દતા1ડ) દર્શાવવા પણુ રેખાંકન 
ઉપયોગી છે. વળી ચિત્રમાં વિધવિધ આકાસે એકએક સાથે 
અત્યત તજીક આલેખવામાં આવતા નથી, પરતુ તેઓ 
વચ્ચે વધતુંએછુ અંતર હોય છે. એ અંતર પણુ રેખામય 
ચ્થાદરીન (11101 [)૯1૩૩૦૦(1૦૫૫))ની વિઘાને આધારે 
બતાવી આપવાનું હોય છે, એટલું જ નહિ પણુ ચિત્રમાંની 
સર્ધ આકૃતિઓના ધાટની નકરતા, તેની પ્રમાણુળહતા 
અને તેની પ્રકૃતિ અથવા લક્ષણુ (ત|12₹261૯૪) દર્શાવવા 
મણુ રેખાંકતના ઉપયોગ હોય છે. 
1.સફાઈટાર રેખાભેંગની આવશ્યકતા 
ચિત્રરેખાઓ જતે શુ છે? એ કાંઈ જ નહિ પણુ 
“કવળ વસ્તુઓ વગેરેની સપાટી-મર્યાધએ (૦૦1૬૦૫૯૩) 
છે, અથવા તો વિવિધ રગતાં જુદાજુદા ધાબાઓ વચ્ચે- 
ની સીમાઓ છે; પરતુ કુદરતને આ સીમાઓ મોટે 
ભાગે સીધી રૈખાઓમા દર્શાવની ગમતી નથી. એ ઘણે 
અગે વકરેખાઓને ગોાધે છે. એને લીધે આપણે કુદરત- 
સાં થોડીક જ સીધી રેખાઓ જેઇએ છીએ અને 
તે સીધી લીટીઓને પણુ વળા તૂટક (0૮૦%) જેવી 
જેઇએ છીએ. દાંત તરીકે પાઈને ૬ૃક્ઞોના થડની રેખા- 
એ સીધી છે, પરંતુ તે તેતી બહાર ડેલાતી શાખા- 
એને લઇને ભાગેલી છેકાએલી અને ઝાખી જેવી દેખાય 
છે. તેમ જ માનવકૃત વસ્તુમાં ઘણી વેળાએ સીધો રેખા 
રખાય છે તો યે તેમાં જગ જરા ભંગાણુ તો હોય છે જ. 
દાખલા તર્રીકે અસ્તમની ધાર તદન સીધી દેખાય છે, 
પણુ એ જ ધારને સૂકમદર્શક કાચમાંથી નેતા તે કર- 
વતતા દાંતા જેવી દેખારો. એટલા જ માટે ચિત્રકેળા- 
મા સીધી રેખાઓ અતે તે પણુ અતિ ચોક્કસ અથવા 


શષ 

કડક*ધારવાળી રેખાઓ ચૂંટાતી તથી. ચિત્રતી રેખા- 
આમાં થથરા2 અયવા ભંગ અવશ્ય છેવે! નેઇએ, પરતુ: 
તે પ્રકટ દેખાઈ આવે તેરી ઢબને પષ્મુ ન હોવો જેઈએ... 
એ રેખાભંત્ર બહુ જ સફર છોવો જેઈએ. જે તેમ | 
ન થવા પામે તો પછી રૅખાગ્નો જતે જ સખ્ન અતે) 
આગ્રહી બની શય. એવી રેખાએ તો “જુઓ, અમે' 
રેખાઓ છીએ' એમ નહે મોરા અવાજે પ્રેક્ષકોને કહેતી, ! 
અરમસ્કારી (પ॥#લીળલત) લાગે છે. માત્ર સૌરદર્યનેઃ 
કાગ્ણુ જ રેખાએ વજુદ હેવી જેઈએ તેહિ; આકારો 
ની નૈસર્ગિકતાતે, ખાતર પણુ રૅખાભગ સક્‌ાઈદાર* 
નીવડવેદ જઇએ, એમ સહેજ વિચાર કરતાં પણુ આપ- 
ણુતે સમન્નય એવું છે. 

આટલા જ માટે એકાદ ચિતનું અવલોકન કરતાં 
ર્ખાંકતના ચંબધમાં પ્રેક્ષક્ાએે જે સમજતાનું છે તે એ' 
કરે તે ચિત્રમાંન આકારો જણે ચોસલાં છોય એવા 
આસ રૅખામય આંખને લાગત્રા ન જેઇએ. હા, આ" 
કૃતિઓ “સુરેખ' હોય પણુ વે કારણુ રેખાંકન એનું ન 
હેતુ ઘટે કે પ્રેક્ષક્ટોનાં નેત્રો રેખાઓ વચ્ચે ઘેરાઈ રહે. 
તે એવું હોવું જેઈએ કે નેત્રો આકારની આસપાસ 
સહેલાઈથી ફરી વળે. ચિત્રતા જે ખાસ વિષય હેય 
અને ચિત્રને લગતી જે મૂછો ધારણા હૈય તેતી અસર- 
કારક છાપ ઉપસ્થિત કરવામાં જે રેખાંકન આડખીલી- 
રૂપ નહિ પણુ સહાયરૂપ થાય તે રેખાકન ઉત્તમ પ્રકારનુ 
કહેવાય. જુઓ, મહાન ચિત્રકાર રેદ્દાએલનું “૧1૬010૯ 
યતિર્ત0ળ॥ત' (પુસ્તક વચ્ચેની આટ પ્લેટમાં) મેડોનાનાં 
જગતભન્નાં ચિત્રોમાં એ સૌથી સુંદર ગણાતું મેઠોના-ચિત્ર 
છે. એનુ રેખાકન ખાસ વખાણુવાલાયક છે. એ રેખાં- 
કન આપણુને ખેંચતુ હેય તેના કરતાં સ્‍્પર્શતું વધારે 
લાગે છે. એની વકરેખાઓ ટલી વિશુદ્ધ છે! રેખા- 
ભગ કેટલો નાજુક છે! વળી વિષયને યોગ્ય ભાવતા 
ઊભી કગ્વામા પણુ એ રેખાકન કેટલુ ઉપયેમી છે ! 


-સગમ્ત રેખાઓ 


પ્રાચીન ઈગાલિકન ચિત્રકળામા, જેને આપણે સખ્ન 
રેખાકન કહીએ છીએ તેતે મુખ્ય અગત્ય આપવામાં 
આવતી હતી. ત્યાં, ચિત પાડવાતું હેય ત્યારે સૌથી 
પ્રથમ ધટ બાલ રેખાએ દોરતી અને ધછી એ રેખા- 





“એ ચમ લેડી' સખ્ત રૅખાદર્શા ચિત્ર ચિત્રકાર એક 
ચઅક્તણુ કબેમિશ કલાકાશ, અગા$ આ ચિત્ર બલિતના રટેટ 
સ્‍્યૂઝિયમમાં હતુ 


એની વચ્ચે સપાટ રીતે રગ પ્રી દવામા આવતો તે 
સમયના ફલોરેન્ટાઈન (લેરેન્સના) ચિત્રકારો આગ્ભ- 
મા કલમ અને શાડી વડે આરૃતિઓતી બાહ્ય રેખાઓ 
અને ત્તેની સર્ને વિગતો, વસ્ત્રપરિધાનની બધી બારીકાઈ 
અને પૃક્ભૂમિના દેખાવ સુદ્દા દોરતા અને પછી જ 
પીઠી વડે તેમાં ગ્ગપૂરણી કરતા 


આને ધીધે એ ચિત્રોની રેખાએ ભ્યરે ત્થા ખાસ 
લક્ષ ખચનારી પરતુ અસ્વાભાવિક થવા પામતી. દછાત 
તરીકે ખ્રિસ્તી થત કલાકાગ ફા ફિલિપ લિપ્પીનુ 
#100161ત1100 અને વેરોનીઝનુ ડમતદડ તરત 
પ/લાપક ચિત્ર લો એ બતેમા દેખીતી સખ્ત રેખાઓ 
સહેલાઈથી જેઈ શકાય છે. વાચદ્નિતે રેખાકતની આ 
પ્રાચીન ખામીતો ખ્યાલ આવે તેટલા સારુ એક અન્ન 


વ્વિત્રરસિકા 


ફ્લેમિશ ચિત્રદરનું “4 ૧0૦૫૪ 1.00)? અહીં 
રતતૂ કફું છે. જેકે મૂળે તો એ ચિત રંગીન છે, 
હતાં બાળ રેખા “લી સખ્ત લાત્રે છે! ખાસ કરીને 
ચિત્રાકિત સ્રીના ગળાના પાછલા ભાગ્રની પીઠ સુધી 
નીમે ઊતરી આવેલી રૈખા 'ેટલી બધી સખ્ન કિવા 
રપ દેખાઈ આવે છે. આવા સખ્ન રૈખાંકનને લઇતે 
આકારે ચાસલાં (01061) કે કકડાઓના રૂપમાં દેખાય 
છે, જે અકુદરતી લામ્રે છે? કાગ્ણુ કૃદગ્તમાં આપણે 
આ રીની રેખાઓ જેતા નથી. હા, રેખાએ વડે 
આકૃતિઓની મર્યાદાનો ખ્યાલ મળવો જઇએ, પરતુ 
તેમ કગ્વા જતાં વૈસર્મિકતાતો ભગ ન થવો ભેઇએ, પૂર્તે 
આમ થતું, પણુ સમય જતાં, તે પછીના કળાકાર 
સમજી શકથા કે સખ્ત ખાએ પાડથા વિતા પણુ 
મર્યાદતી ચોકસાઈ બતાડી શકાય છે. 


આ “/ ૪૦૫0૪ 7-0)'તા ચિત્રમાં આવી 
ગખ્ત રેખાને લીધે ઓનો ચહેરા સુંદર પાડેલો હોવા 
હતા આતી પ્રતિમા પૃત્યૂમિકા ઉપર ચોડી દીધી હય 
એવા જ ભાસ થાય છે એવા ચિત્રકારોની કૃતિઓને 
ટિશ્યા, ફ્મેન્સ અને રૅમ્લાતી કૃતિએ સાધે સરખાવતા 
જણારો કે આ વિધાનમાં કેટલું તથ છે. તિશિયાં ર્મ્ષાં 
અને રૂભેન્સનાં ચિત્રોમાં આવી સખ્ત રેખાઓને દેખીતો 
અભાવ્ર છે, એમની કૃતિઓમાં રગે! જાણુ ભાલ રેખા- 
ઓના પિંજમ્મા કેદ પુરાએલા હોત એવા દહ પ્રકારે 
રખાબદ્ઠ થવાને બદલે એકખીશ્તમાં સમતાપૂયક ભળી 
જત હોય એવુ લાગે છે. સાચુ રેખાકન એવું હોગુ જેઇએ. 


કુછતમાં કડકાઈવાળા રેખાદરરીનને સ્થાન ન હોય, 
પ્ણુ ચિત્રોમાં આકારોને પ્રત્યક્ષ કરી બતાવવા માટે તતા 
રખાઓને લાવ્યા વિના છૂટકો જ નથી. ભલે એમ 
કહેવાતુ હોય કે રેખાઓ ખીજી કઈ નહિ પણુ ભિત્નભિત્ 
રગના એકેએક સાથેના મેળાપનુ સ્વાભાવિક પરિ- 
ણામ છે, વળી એક રગતી હદ તે પાસેના બીશ્ત રમતો 
આરભ હોઈ તે કાઈ રેખા ન કહેવાય એ વાતતે 
પણુ આપણે તર્ક તરીકે સ્વીકારીએ, તો ય ચિત્રજગત- 
ની અદર આકારસચત કરવા માટે વિધિપુરઃસર દરેલી 
રૂખાઓ “દ રેખાકનતે ગ્યાન છે અને છે જ. રૅમ્ક્ા, 
ટલેકવે, રેમો'ડ્સ અને ટર્નર આદિ કેટલાક કલાસ્વામી- 


ધત્રકળપ્માં રેખાકતનું સ્થાન અને સૌંદર્ય 
આની ચિત્રારૃતિઓમાં, રડેક્માં રંગ એવા સદદનિંધ 
અનુસ્યૂત છે કે એક આદારતે બીઃ્ન આકારથી જદો 
પાડતી રેખાએ જેવું ત્યાં કરું દેખાતું નથી, પરંતુ 
વાસ્તવમાં તેએ ત્યાં છે ૨૮. માત એ ભિત્ત રીતે દેખાતી 
નથી. આવું સફાઈગધ પરિણામ “વળ તેમની ડળાવંત 
પીછીની ખૃખીને આભારી હેય છે. એ પીછી વડે તેઓ 
બહુ નાજુકાઈધા આકારની ક્નિરીઓની નૈસર્ત્રિકતા 
પ્થરએલી અને ઝાંખી 100%લ્લે) દેખાડી શકય. 
દ્ત્‌_ત્રણ પ્રકાર્તું રેખાંકન 
જુદાજુદા ચિત્રકાગે પોતપોતાની અત્ર %ત્તિ અને 
વિષય પ્રમાણે વિવ્ધિ પ્રદાગ્ના રેખાંકન કરે છે. એમાં 
જયુ પ્રકાર શનણીતા છે? પહેલામાં સાદુ અને ચોસલા 
દાર (0107) રેખાકન આવે છે; બીજમાં વિષ્ન- 
દર્શી અને અછડ (રઃ) રેખાંકન જણાઈ આવે 
છે. ત્રીન્નમાં વિશાળ અને 1વિચારવેત (090૦૩તૈ તળલે 
11110101) બનું રેખાંદન નજરે પટે છે. આ વીશ 
જેવ્લા પ્રકારમાં વિમત તો માત્ર સમરત દર્શનની શોભા 
પૂરતી તેતે વશ થઇતે ચ્હેતી મર્યાદિન અતે આછી 
દાય છે. દછાંત તરીકે જે તમે માઇકલ એ-જેલેો કૃત 
ઉાલ્તધંબા (સર્જન)નું ચિત્ર જુઓ તો મોટી મોટી 
પ્રચડ આકૃતિઓતી ભવ્યતા વચ્ચે વિગત તો નહિ જેવી 
જ આધેખેશી જેવા મળરો. એ વિશાળ હબનુ રેખાંકન 
થિત્રકારની વ્યક્તિષ્રત શૈલી (ડ1/12)ને આભારી છે? 
ત્રણે પ્રકાશ્ના રેખાંકનને જુદા જુદા ચિત્રકારો પોતાની 
અંગ્રત લાયકાત અને વિષમ પ્રમાણે કૃતિઓમા દર્શાવે; 
પરંતુ એ સર્વે પ્રકારો વિષે આ એક લક્ષણુ તો ન જ 
ભેઇએ. એ લક્ષમુ તે રેખાકન સપટપતે દેખાઈ આવે 
તૈવું અતે એક જતું અનાકર્ષક દૃસ્ય ઊભુ કગ્નારં હેય છે. 
આથી ઊલટું પ્રખ્યાત મોહક ચિત્ર €પ૪તં ૦0003૯ 
લમો. સરસ ગંપૂર્યું કહેવાય એવું એતુ રેખાંકન છે. એ 
આપણુને આકર્ષે છે, આપણું દિલ જીતી લે છે, પણુ એન 
ર્ખાંકન સ્પજ્પરું દેખાઈ આવે તેનું રેખાળ નથી, તેમજ 
એ અવિશુઠ ' અસભ્ય રેખાંકન્‌ પગુ નથી. કળા એ 
ચિત્રની નમતા ઉપરથી દોડતાં ભ્રટ્ થઈ નીચે નથી 
9રમડી, તેમાં અસ્વચ્છતા 'કે અસમાનતા પણુ નથી. અને 
તેથી જ આ ગ્રખ્યાત તગ્નચિત્રકૃતિ ચિત્રજગતમાં 
ગ્રહાત અને મહત્તની લેખાય છે. 


૬૭ 

સરસ રંગકાર્ય પણ અકુદરતી રેખાંદન 

ચિબકારોમાં કેટલાક ઘટી સામ રેખાકાર હોય 
છે, કેશ્લાક ધણુ! સારા રૅંત્રકા2 છેદન છે. પરતુ બધ્ેમાં 
પારંળત ચિત્રકળાના ઉસ્તાદો તો ધોડા જ કોય છે, 
અનેક ચિત્રકારે રંગ્રપૂરણીમાં અને તેજછાયાતી ગોષ્કસ્ન 
તા દર્શાવવામાં એય્કા હેય છે, પખુ ઉખાંકતમાં તેઓ 
વધતાએછા નત1 હૈય છે. તેમની રેગચૂરાુ, અને 
ડમપૂરણી તદન ખામીરહિત છોવા હતાં રેખાંદતતી 
પ્માણુમાં આછી કુશળતાને કારપે તેમની આકૃતિઓ 
આપણુને અકુદરતી લાગે છે. તૈમતી માનવાકૃતિઓઆતાં 
ચરખુ, ભૂમિતે અડીતે રહેલાં છેય છતાં, આપણુને 
એવો જ ભાસ થાય છે કે જલુ તે જમીનથી અલગ 
હવામાં અ4ર રહેલાં છે. વળી ક્વચિત તેમણું દોરેલા 
અતરયવો ળેકેળ નહિ તે! ફૂલેલા નજર ચડે છે, અથવા 
પ્રાણુ વિતાતા અચેતન અને ૬૫૬ સમ ૬૬ રેખાય છે, 

શોડલ્ર' (આધારભૂત માનવપાત્ર)તી 

રેખાકનને સહાયતા 

પૂર્વે અત્તાનને કારણે રેખાંકન ગૅગેધી આવા છબ- 
રકા પુષ્કળ થતા, વર્તમાન યુમ જતે કે એ વાતમાં ધણે 
૪ મુધર્યો છે, તાં તદ્ન જ મુક્ત બતી શકયો નથી; 
તા પણુ આજનું રૅેખાંકન, અસગ્કાગ્ક જીવન અને 
સરળ, એવું મોાભામય બન્યું છે. તેના ખે કારણ છે. 
એક તે! અમરચનાતે લગન રેખાકનની સમજ આપતાં 
શાસ્ત્રીય પુસ્તકા તથા ચર્યાવિયાશ્ણાની સમ્રવડ અને 
બીજું, ચિત્ર પાડતી વેળાએ ચિત્રકારાની નજર સામેતા 
માતવ્રઆકારા અથવા 'મોડેલ્સ'તી હાજરી. આમ છતાં 
પ્રતયેક વેળાએ આજનુ રૈખાકત બારીક અને વેધક 
બની શકતું નથી. ખડ જેતા આપણું આઢવું તો સવી 
કારીશુ 'કે આકારાની યયાધતાને અને તેમની વિવિધ 
સ્મરિતિને તથા ગતિતે આજતો ચિત્રકારવર્ગ સચેટપલે 
દાખવી શકવા જેટલો લાયક બન્યો છે, પમતુ ઉગકૂજ 
કહેવાય એવી સકમતર અતે વિશુદ્ધતર પ્રેરણાશક્તિ જે 
રખાંકન માટે અનિવાર્ય ગમુધ તે તો! ઘષ ધોડા 
યખ્યાત ચિત્રકારોમાં જ જેતા મળે. 

રેખાંકનને ફેાટોમાક્ીની સહાયતા 

શાસ્ત્રીય અભ્યાસ અતે *મોડેવ્સ'તી સગવડ ઉપરાત 
સાંપ્રત સમયની 1વિસાનમય મંરતિએ પુ રેખાકનમાં 


$૮ 
ચોકસાઈ તથા સૌન્દર્યતી વિશેષતા લાવવામાં કાંઈ ઓછે! 
ભા ભજવ્યો નથી. જેને આપણે અંમ્ેજમાં '11198ત10- 
181€005 10100108 ૪[21)' કહીએ છીએ તેના 
પ્રતાપે આજના ચિત્રકારો સૌધી સરસ રીતે પ્રાણીઓની 
ગ્થિતિ અને ગતિને ખ્યાલ ધરાવી શકે છે. દણંત 
તરીકે અમુક પ્રમંગે અને અમુક પળે દોડતા ઘેઇાતા 
“કે જાઈ અન પ્રાણીના પત્ર તયા ડોક કેવાં દેખાય છે 
તેનુ તમને પૂરું ભાન આથી થવા પામે છે. એ રેખાં- 
કનમાં અવસ્ય ઊપયોગી થઈ પડે છે. 

ફેખાંડ્ન અને એગર્ચનાતે અવયાસ 

જેમ “મોડેલ્સ' અને “ફેેટેમ્રાફી' તેમ અંગરયના- 
શાસ્ર (010000)*)નો અબ્યાસ રૅખાંકન સારુ ખૂખ 
જ ઉપકારક થઈ પડે છે એમાં કરે! શક નથી. સંદર 
રૈખાંકત માટે અત્રરચતાતો અભ્યાસ યથાદરાનના ગાન 
જેટલો જ અગત્યનો થઈ પડે છે. ચિત્રકળામાં આ અંમ્ર- 
રચતાશાસ્તા શિક્ષણુની ગૌ પ્રથમ અમત્ય સ્વીકારનાર 
પ્રખ્યાત ચિત્રકાર એન્ટોનિમો પાલાઈપુલે! હતો. એનું 
384101 39૧૭૬1૦1 નામે મહ્યરન ચિત્ર આજે પણુ 
લડનતી નેંશતલ પિકચર ગૅંલેરીમાં વિગજમાન છે. 
એપ અતિશય શ્રમ લઇતે આ વિદ્યા ગંપાદન કરી 


હતી. તે વેળાએ અગરચતાસાનને લગતા અનેક ભેદો 
ઉદેલાવા હજી બાષી હતા. 


દરેક ચિત્રકારને એ શાસ્રતો નિકટ પરિચય હોવે! 
જ ઘટે. સેતોવ્ડ્સ જેવો સમર્ધ ચિત્રકાર એમાં પારગત ન 
જેવાને કાચ્ણે તેતા ચિત્રોમાં માનવાકૃતિઓના અગ-ઉપાગર 
આદિઅવાવેના પોતાના કચાશભર્કા આલેખન માટે તેને 
રોક થતો. એથી ઊલટ માઈકલ એન્જેલો જેવો જગપ્રસિદ્ર 
શિલ્પકાર આ વિદ્યામાં પ્રવીગુ હોવાને લીવે નમ તેમજ 
વસ્ાર.1દત માનવદેહાકૃતિ એટલી તો તદશ આલેખતો 
કે, તયારે તે આજે પણુ તે ંપૂર્ણુ તે આદરી ર૫ ગણાય 
છૈ. 31૧111૯6 €141દ1તી ૭ત ઉપર કંડારેલી ખ્રિસ્તી 
પીર-પયગબરાની, ચં:-સાધુએની અને વીર-વીગગનાઓતી 
પૂજ્ય આદ્દગ્ભાવ પ્રકટાવતી ભવ્ય, મહાકાય બદ્મમીર્ચગી 
પ્રતિમાઓનુ સૌજૈત એ કલમ્વામી કરી ગયો તેનું સબળ 
કારણ, એક તો એનો અગર્ચનાનો લંડ અમ્યાસ અને 
ખીજં એનુ અદ્ભુત પણુ ગંયમી હર:-કૌશવ્ય. 


સિત્રવસિડદ 


એની પછીતા ડેનિયલ, ડૉ. વી(ર આદિ શિષ્યોએ 
આ પ્રચંડ પ્રતિમાઓની અનુકૃતિઓ કરી રી, પઃગુ 
એમ કરવામાં માઈકલ એન્જેલેતી જેમ એ મર્તિઓને 
વિમ્તૃત રૂપ આપવા જતાં તેમણે રેખ્યાંકનમાં ડટ વાળ્યો. 
પરિણામે અત્યુક્તિમમ માંસ્પેશીઓથી ભર્પૃગ શરીરોનું 
પ્રદ્શન કરવાને દેષ તેમણે વહેમો. આમ રેખા- 
કનમાં અકુશળ હેત્રાથી તેઓ ગ્રચંડકાય પ્રતિમાઓતીં 
ભવ્યતાનું તથા તેની સ્વસ્થતાનું લાન પ્રેક્ષકોને કરાવ- 
વામાં નિપ્કૂળ નીવડયા. 


વસ્નસજ્જિત આકૃતિએઃ માટે પણ 
અંમરચનાના સાનની આવશ્યડતા 

જવળ નમ્ર જ નહિ, પરંતુ વસ્રાચ્ઠાલ્તિ માનવા- 
કૃવિઓ ચીતરવા માટે પણુ સરસ રેખાંકન સારુ માનવ- 
રૃહર્યતાના શિક્ષણુની અગત્ય સીકાર્યાં વિતા છૂટકે 
નથી. ચિત્રમાંતુ વસ્ત્રસન્જિત અંત્રરેખાંકન પણુ ખૂબી- 
દાર દેખાયું ઘટે, કે જેથી ઝોક્ષદ્ેતે વસ્ત પાઇળ હંકાએલા 
અવયવોના અસ્તિત્વતી તેમજ તેમની મ્થિતિમયતાતી 
ડ“પના પણુ બગબર આવી શકે. દાંત તરીકે કપડાની 
બા4 હેદળતો હાથ સુમેળ છે કે સપાટ છોડા જેવો 
બેડોળ છે, તેવું વસ્ત્રપરિધાનનુ સરસ રેખાંકન અગ- 
રચનાના નાન વિના કાગળ કે કેનવાસ પર આલેખડું 
અશક છે. વસ્ત્ર ઉપગંત ચિત્રોમાં પડદા હેય, ઝાલર 
હેય, સેજમરાભિત ચાદર, ચારમાં કે પાટલીદાર ઝભ્મા, 
ડગલા અને ઘેરદાર ધાધમ છમ, શાલદુશાલા હોય, 
રહતે વીંરળાઈ વળેલાં ભીના વસ્ોની નાની-મેપટી કર 
ચલીઓ હોય, એવી એવી વસ્ત્ર નીચેની ગમે એવી આક- 
તિઓ હેય, તેનો ખરો ખ્યાલ પ્રેક્ષકોને યોગ્ય રેખાકન 
દાન આપવો એ એક અત્યત કુશળ રેખાકારની ખરી 
અતે મહત્તની કસોટી છે. 

“રૂખામય યથાદર્શન” 

રૃખાંકતના વિવેચનમાં “રેખામય યયાદર્શન' 11.1- 
10૯21 ૩૯૪૭૪૪૮11૦૫ નો પ્રશ્ન વિંચારવેો જરૂરી છે. આ 
રૃખામય યયાર્દરીન એટલે શું ? જેમાં રેખાઓ વડે નછકર્‌ 
વમ્તુઓતા આકારો અને તે આકારો આંખથી 'ેટલા દર 
છે એને લગનું અનરદર્શન એક સપાટ ભૂમિકા ઉપર વથા- 
થોગ્ઢ પાડી બતાવાય તેને 'રેખામય યધાદર્શન' કહેવામાં 


શિત્રકળપ્માં રેખદેકનનું સ્થપ્ત અને સૌદર્ય 


આવૈ છે. ચિત્રમાં સપાટ ભૂમિકા ઉપર લંમાઈ તથા 
પહેળાઈ સાથે ઊંડાઈ પણુ બનાવવાની હેય છે. આ 
ઉંડાઈ રેખામય યયાદરીન દ્વારા બનાવી શકાય છે. 
સૈસર્ગિક અને વૈસાનિક રીતે આ રેખામય યથાદરીન 
દર્શાષી શકાય. પહેલામાં ચિત્રકારને નેત-આધારેૅ ક્રિયા 
કરવી પડે છે; ખીશ્નમાં નિયમો અને સિહાંતસત્રોતે 
આધારે. આ વૈત્ાનિક પદ્ધતિની શેધ આગમચ ચિત્ર" 
કારેતે રેખામધ મથાદરીન માટે બધો આધ્રાર પોતાનાં 
નેત્રા પર્‌ શાખવે। પડતો. ત્યારે કાળજીપૂર્કક વમ્તુનિરીક્ષણુ- 
ને લઇને કેટલીક વેળાએ તેમનુ રેખામય યથાદર્શન ખરું 
પડતું, તો વળી કોઈ વેળા આકસ્મિક જ એનું આલેખન 
યથાયોગ્ય થવું; પરંતુ આમાં નિરીક્ષણુશક્તિ અને 
ટૃછ્િવ્યાપાર પૂગં ન કેળવાવાને કારણે એ યથાદર્શન વધવું- 
ઓછું વિક્પ અને કૃત્રિમ જણાતું. એટલે જ પ્રાચીન 
થુગતાં ઘણાં [ચિત્રો વિચિત્ર તેમજ અસત્યદર્શી ચીતરાવા 
પામતાં. જાઈ વાર સપાટ ભં ઊભી દીવાવ જેવી 
રખાય, તો કોઈ વાર ધરતો ઓરડો જમીનથી ઉપર ચડી 
ગયો હેય તેવો દેખાય. કોઈ વેળાએ છાપરાના ખૂણિયા, 
એક અહીં તો કોઈ અન્યત્ર એવા અસમાન અતરેૅ 
જણાય, તો વળી “કોઈ વાર મેજ ઉપશ્થી વમ્તુઓઆ નીચે 
ગબડી પતી હેય તેડી જણાય. કોઈ વેળા મકાનનું 
શ્થાખ્તત ભગભર હોય તો તે મકાનતી તજક આલેખેલાં 
માણુસે ફાં તો વેતિયાં હય “કે કાં તો રાક્ષસે જ હોય ! 
આવી અગજકતા ટાળનાગ ચિત્રકાર તે ફ્લોરેન્સ- 
નો યુસેલો- તેતો પર બધો મદાર બાધવાતે બદલે એણે 
રેખામય યથાદશનતે લગતા મૂળા સિહાતો સરોધી કાઢથા. 
લડતની નૅશનલ ગલેરીમાં વિરાજ્તું એનુ “ડિતદદહ 
જં 5. 4છુનતા૦' એને લગતા એના સતત શ્રમનો સરસ 
પરિપાક છે. 
રખામય યથાદશીન (10૯ત4 ]૩૦૫૩૭૦૦૫૫૦1૫)ની 
બાભતમા કુરાળ જ નહિ પરતુ મહાન ચિત્રકારો પણુ 
ચોક્કસ નિયમો અને સૂસોતે તમામ વકાદારીથી વળગી 
રહને કામ લેતા નહિ. પરિણામે એમની કૃતિઓ પરતો 
આધાર જતો રહી ધારેલી સફળતા પ્રાપ્ત થતી નહોતી. 
તેએ એ ન્નણુતા હોવાથી મોટે ભાગે અનૃમવથી દોરવાતા 
અને પોતાને અનુકૂળ એટલો જ યથાદશનીય રેખાકન 
વિદ્યાનો આધાર લેતા. , 


૯ 
સંપૂર્ણ ચાકસ નહિ; પણ જરૂરજેગી ચોકસાઈ 
દર્શાવતાં રેખાંકતાની આવશ્યડતા 

કેટલાક ચિત્રકારો રેખાકનને કુદરત પ્રમાણે એકદમ 
ચાષઠસ આલેખે છે, જ્યારે કેટલાક એ ચેપ્કસાઈમાં 
માનના નથી. તેઓ સમજપૂર્કક, કુદરતથી સહેજ” વેગળા 
જઇને રેખાંકન કરેછે. મૂળવસ્તુઓ સાધે જરૂરનનેગી મંબંધ- 
કારી ચૌથ્કસાઈ (ત્ટાતધપટા]? ૦૦૫૬૦૦૬૪૦૩૬) બતાવાય 
એટલો ગંતોષ તેમને માટે પૂરતો હોય છે. પ્રમાણુ અને ગતિ 
ખ્તાવ્વામાં રેખાંકત્‌ સ્ર્સ્‌ બન્યા પ્યાલ તેમને હેય 
છે. તદઉપરાંત જ્યા વિશુદ્ધ પ્રકારનુ રેખાંકન થયું હોય 
ત્યાં પછી સફળ રૈખાકાર તરીકે આપણે તેમની ગણુના 
કરી શકીએ એટલા કુરાળ ચિત્રકાર તો તેઓ હોય છે જ. 


પરંતુ આવું રૅખાંકત કરવું એ કાંઈ સહેલ વાત 
નથી. ઘસ જ ઘોડા રેખાકારો તેમાં મંપૂર્ણતા દાખવી 
શકે છે. મહાતમાં મહાત રગકારો (૦૦૦5૩)તાં 
કેટલાંક રેખાંકતો,બાલ્ય રેખાઓ અથવા વિગતદર્શી રેખાઓ 
આલેખવામાં ખામીભરેલા જણાયા છે] માઈકલ એન્જેલા 
અને ટીસ્ના આદિ ચિત્રકારાની ફૃતિએપમાં પણુ રેખ 
વિષયક ક્ષતિઓ અછ્તી રહી નથી. આ મર્યાદાતે કાગ્ગે 
કેટલાક કળાકારો રેખા કરતાં રગ ઉપર્‌ વિશેષ લક્ષ 
આપતા થયા છે, એગલુ જ નહિ પણુ કામની અપેક્ષાએ 
રેખાકનતે ઊતરતુ સ્થાન આપવા તરક તેઓનુ વિશેષ 
વલણુ જણાય છે. 
શ્રેણ અને સૌથી સુંદર રેખાંકન ડચારે લાગે 
કેઈ ચિત્રમાહેના રેખાકનના સૌન્દધતે પામવું હોય 
તો શુ જ્તેવુ અતે શું તમાસત્રુ, તે વિષે જરૂરી વાતો 
આપણે વિચારી ગયા; પરતુ બેઇ પ્રકારના રેખાંકન વિષે 
એક છેલ્લી પણુ અગત્યની વાત પ્રેક્ષકોએ સમજવા 
જેવી છે. ગમે તેવા સરસ અને યથાર્થ રેખાકનતે શેઇ 
ભનાવનુ હેય તો, પ્રેક્ષકાને તેમાથી કાવ્ય નૌતગ્તુ હોય 
એકુ લાગે તેત્રુ એ બનતુ જેઈએ. એમાં જ ચિત્રનું 
રયસ્ત સમાયું છે. પ્રત્યેક મહાન કળામાં આ કાવ્ય 
અથવા મોહિનીની અગત્ય ગ્હે છે. અ! કાવ્ય નીતસતું 
કઈ રીતે ન્નેઈ શકાય તે ગ્રેક્ષકને શીખવી ન રાકાય, તે 
તો ચિત્ર જેતાવેત જ એણુ પારખીને અનુભવવું રહું. 
પ્રત્યેક મહાન ચિત્રાકૃતિમાં એનું એક અદ્ભુત, સુંદર, 
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જારદરીક તત્ત છુપાર્યું જ હોય છે. જેમ ચાંદનીના 
શૌશ્ય રૂપેરી પ્રકાશ હેઠળ, અર્સખ્ય આકારેતું સૌન્દષ 
આપણુને “કોઈક સ્વપ્નપ્રદેશમાં ધસડી જાય છે તેમ 
કઆાએમાંથી અને રંગમાંથી ઝરતું કાવ્ય ચિત્રત્રેક્ષકાતે 
જૂઈ 08 રહસ્યના ઉચ્ચ વાતાવરણમાં લઈ ન્નય છે, કોઇ 
અર્ધ દિવ્ય સ્થિતિમાં તેને મૂકી દે છે. સમય અને સ્થળના 
અનંત અવકાશમાં મધુર ઝોલાં ખાતો કરી મૂકે છે. 


સર્વોહૃણ પ્રકારના રેખાંકનતું આ સૌરા અને 
કહુત્ત છે! 
અતુકરણુ-શૈલીકરણ-અર્થનિરૂપણ 
પ્રભેક કળાનું મૂળ પાયારૂપ તત્ત તે કુદરતનું અનુ- 
કરણુ (તત 101) છે; પછી તેમાં તેના કર્તાતું અમત 
રૈલીકરણુ (5191154800) અને અર્ધનિરૂપણુ (॥11૯૬- 
૮૯૬21101) ઉમેરાય છે. અલબત્ત, એમાં અનુકરણુનું 
તત્ત વધારે હેય છે, અને હોવું જ જઇએ. આ અનુ- 
કરણુપ્રિયતામાંથી તો! માનવીને આકૃતિએ દોરવાનુ સઝયું 
અને તેમાંથી જ રેખાંકન જન્મ્યું, ખીલ્યું ને વિકસ્યું. 
એટલા જ માટે ચિત્રતું રેખાંકન જેતાં ઝેક્કે એમાં અનુ- 
કરણુ પૂરેપૂકુ નહિ પણુ પૂરતું થયું છે કે નહિ એ 
વિત ષ્યાનપૂર્વક તપાસવી ધટે. અતુકરણુ જને પૂરેપૂરું 
હેય તો પછી ચિત્રકળા ફેટેમારીમાં બદલાઇ નય. 
એ નેયા બાદ પ્રેક્ષક એ ચિત્રકારની અગત શૈલી કેવી 
છૈ અને જે આકૃતિ “કે ચિત્રતું રેખાંકન થયું છે તેતો 
અર્થ એમાંથી સ્પષ્ટ થાય છે “કે નહિ તે પણુ નૉંધનું. 
સરસ રેખાંકનમાં અતુકરણુ, શૈલીકરણુ અને અર્થનિરૂ- 
પણુનુ પ્રમાણુ કેટલું હેનું ધટે એ પ્રશ્ન પણુ અસ્થાને 
નહિ ગણાય, અલબત્ત કાઈ તદન નકી પ્રમાણુ તો 
એ વિષે હોઈ શકે જ “કેમ? પરતુ કેટલાક કળાપ્રવીણે- 
ના મતે એમાં કુદરતના અતુકરણુનું પ્રમાણુ ૯૫ ટકા, 
રૈલીકગ્ણુનું ૩ ટકા અને અર્થનિરૂપણુવું ર ટકા જેટલું 
ઉચિત ગણાય. રેખાંકન અયત્રા તો સમમ્ર ચિત્રમાં આ 
ત્રણે તત્તાના પ્રાણુપૂરક અસ્તિત્યતે લઈને જ ચિત્ર 
ઉદાવદાર થવા પામે છે અતે જવંત લાગે છે. 
જાણ ચર; રંગ કે રેખા? 
આપણે શ્નણીએ છીએ 'ે ચિત્રકળામાં રેખા અને 
રમ બતે પોતાનાં સથાન ધશવે છે. ચિત્રમાં એ બંતેતી 


ચિત્રરસિકદ 


અગત્ય પણુ આપણું સમજ શકીએ છીએ. ચિત્રકળામાં 
રંગ અને રેખા વિષે પક્ષકાર ચિત્રકારો એકમતવાળા 
જોઈ શકતા નથી, આમાં એક પક્ષે ચિત્રકારો રંગકામતું 
વિશેષ મહત્ત સ્વીકારે છે, જ્યારે ખીજે પક્ષે રંગ કરતાં 
રૃખાંકનનું વિશેષ મહત્ત ગણાય છે. આમ રકાર 
રૂખાકારાને ઉતારી પાડે છે અને રેખાકારે રંગકારાની 
અવત્રણુના કરૅ છે. 
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હવે ત્યારે આ ખેમાંથી ખર્રુ શું અને “ણુ ? હકી- 
કતમાં રંગ અતે રેખા બલે અગત્યનાં છે. ચિત્રકળામાં 
એ બતેને સ્થાન છે; પરંતુ વારતવમાં ચિત્રકળામાં ર્ખાનું 
મહત્ત રંગ કરતાં ઘણુ વિશેષ છે, એની ના પાડી 
શકાય એમ નથી, સામાન્યપણે ફલક ઉપર પહેલાં 
પ્રેન્સિલથી રેખાએ આલેખાય છે, અતે પછી જ તેમાં 
રંગપૂરણી થાય છે. અવબત્ત, આકૃતિતે વિરેષ અર્થ- 
વાહી ખનાવવામાં :ગ કામે લાગે છે, પરંતુ માત્ર પેન્સિલ- 
થી પણુ સફેદ કાગળ પર એકાદ વિચાર કે અ્યાલને 
સહેલાઈપૂર્યક વ્યક્ત કરી શકાય છે. આપણું એમ નથી 
કહેવા માગતા કે ચિત્રકળામાં રંગને રયાન જ નથી. ના, 
આપણે તો આત્રળ વધીને કહીરાં કે ચિત્રક્ળામાં * 
તા વધારાનાં સૌન્દર્વની ગરજ સારે છે. પણુ ખે વચ્ચેની 
સરખામણીમાં રેખાની અમત્ય, તેની મહત્ત્તતાને કારે 
રગનાં કરતાં ધણી વિશેષ છે. જુએ કે ચિત્ર બના 


પિિકકળપ્મં રેખયેકનતું સ્થાત ઝાને સૌંદર્ય 


વનાં પહેલાં ચિત્રકાર, [ચિત્રના વિષયનો, તેના ઉટ્શનતો 
તથા ચિતરચના વગેરે અતેક વાતોતો પ્રથમ ખ્યાલ 
મનમાં નછી કરરો. પરતુ જ્યાં એક વાર નિર્માયુનુ 
કાર્ય (૯%૯૦0ધ૦તત ર ધોલ ૪૩1૮10ત૯) ચરૂ થયું કે 
«યાં રેખાંકન સૌથી પહેલું અમત્યનું રથાન લેરો. એક 
સાદામા સાછું દાંત લઇએ? નાનું સરખું એક પાદ્ડું 
જ લઈએ. એ એના રંગથી દીપરો, પરતુ એ એની 
રખાથી જ સમન્નરો અને રેખાની મનહરતાથી જ 
એ વિરેષ શોભશે. 
ટૂકમાં, રેખા ખાવર ર છે-રગ ખાતર રેખા 
નથી. 2૩ ન હોય તો કેવળ રેખાથી ચાધી થકે, પણુ 
શૂખા વિતા રંગનાં તો ધાબાં જ પડે-કદાચ, રગતી 
ચપોંછી ચલાવી આર્ફાતિ ઊભી કરીએ તા યે આકારતી 
#મર્યાદા બાંધવા ખાતર રેખાની કલ્પના તો પહેલી જ 
કરવી પડે. આટલા ઉપઃી પણુ, રગ ઉપર રૅખાનું 
શ્રેદૃત્વ સહેજે સાબિત થઈ શકે છે. 
પૌર્વાત્ય રેખાંકન 
હવે પશ્ચિમતે છોડીને આપણે પૂર્ય ભયી આવીએ, 
તમને તેમ કરતાં આપણા દેશની ચિત્રકળાના રેખાંકનને 
ઝરગંગાતુસાર થોરોક વિચાર કરીએ. 
જેમ પ્રતેક વ્યક્તિનું ચિત્રાંકન જુદુ જુદુ હેય છે, 
તેમ મ્ાન્તે પ્રાન્નનું અતે દેશવિદેશનુ રેખાકન તે 
તેની ઢબ૭બમાં વૈવિધ્યપૂર્ણ હોય એ સ્વાભાવિક છે. 
એ રીતે પૌર્વાત્ય રૈેખાંક્ન અને પાશ્ચાત્ય રેખાકનમાં 
શૃણુ ફેર છે, અને તે ફેર જણાઈ આવ્યા વિના રહેતો 
નઘી, આવે દેર છોવાનુ મુખ્વ કારણ જ એ કે સૂશી- 
શ જ પાથાત્ય ચિત્રાંકનની કળા સમૂહેદર્શી (સત્દ ઝા 
*0255') છે, જ્યારે પૌર્વાય ચિત્રાંકનની કળા રેખા- 
દર્શક (તદ 0 “હ') છે- પશ્ચિમતો કળાકાર પોતાના 
ચિત્રનું ચંવિધાત (૮૦100005101) તેજછાયાના અને 
રંગના નિકટવર્તી સમૂહમાં મોજે છે અતે એક આકારને 
તેની પાસેના બીન્ન આકાર સાથે ભેળવીતે ચિત્રમાં અસર 
લાવે છે. પાશ્રાત્ય ચિત્રાકનમાં પરિમિત સીમાબહ રેખા- 
ઓનો અભાવ છે, જેથી આકારાતુ સીમાર્દીન નિણિત 
હવાને બદલે વિરોવ સૂચક લાગે છે. 
ખીજે પક્ષે પૌર્વાત્ય ચિત્રાંકતનુ સૌ'દપે, આપણે જેને 


હષ 

“સજની સુરેખ' રેખાઓ કહીએ એવી રેખાઓમાંથી 
ઊભી થએલી આકૃતિઓના અર્થનિરૂપયુ દ્રાર જહેર 
થાય જે- “ળા મોટે ભાગે એ રેખાઓ નિષિત હોય છે. 
ખક શબ્દોમાં કડીએ તો પૂર્વનો ચિત્રકાર નિયમ પ્રમાણે 
ચોખ્ખી રેખાને આચારપ્રિય (૦૦૩૦૯૧00141151) 
આલેખીને તે દ્રારા પોતાને જે કહેનું છે તે રજૂ કરે 
છે. આમ જેતા પૌર્વાય ચિત્રકાર પોતાની રેખાઓનાં 
ચુણુલક્ષણુમાં તેમજ તેને લગતાં હસ્તકીશલ્ય (તાત 
[0ત૦1૪માં પશ્ચિમના કળાકાર કરતાં વિશેષ કુશળ 
પુરવાર થાય છે. 
હિન્દી ચિત્રકારોતે મળેલો! જૂનો સુંદર વારસો! 

ચિત્રકળાને લગતો પશ્રિમનો વિદ્યાભ્યાસ અને તેની 
અસર છતાં સાંપ્રત સમયના હિન્દી ચિત્રકારાતું અખુક 
ઢબનુ સુરેખ ચિત્રાંકન પરખાઈ આવ્યા વિના રહેતું 
નથી. એ તો ન્નણે એમને પૂર્વ યુગાતો મળેલો વારસો 
છે. બૌદ્ ચિત્રરોલીના ચિત્રકારાધી માંડીને તે આજ- 
પર્ધતની સર્વે ભારતીય ચિત્રશાળાના ચિત્રકારોની કૃતિઓ 
તપાસીએ ત તમને આ વિધાન સપણ યશે. 

[ અજંતાનું ઉમદ્ટા રેખાંકન 

રૂખાંક્ન વિષયક આપણા કળાકારીતે મળેલો એ 
પ્રાચીન તાર્સો “કેવા સુંદર્‌ અને કેટલેદ છીમતી છે તે 
આપણુ ચિત્રકારોને અને કળાપ્રિય પ્રેક્ષકોતે સુવિદિત 
છે. સુપ્રસિદ્ધ ચિત્રકાર શ્રીયુત રવિશંકર રાવળે “અજંતાના 
કલામડપ' પુશ્તકમાં જે ઉલ્લેખ્ષ કર્મો છે તે આ ગંદર્લમા 
વિચાન્વા જેવો છેઃ 

જર્દીનેયાના ઘણા મુલકોનો પ્રાચીન કળાનું સાધન 
રેખા છે, હતાં અન્તાના ચિત્રકારની રેખાએ જે કાઈ 
તત્ત્ા પકડયા છે તે દુનિયાની બીજ કળાઓમાં જણાયા 
નથી. અહીં પીંછી ઉપર કળાકારનું એટલું બધું પ્રભુત્વ 
દેખાય છે 'ે તેમાંથી ફૂટતી રેપ્યા, ભાવ પ્રમાત્ે અ 
સ્વરૂપ લેતી ચાલે છે. ગોળ કે ધન આધૃતિએતે રેખામાં 
ઉતારવાની ક્વ તેમને સુસાપ્ય થઇ ગઈ હતી એમ 
લાગે છે. અજંતાની ઉપસતી આકૃતિઓ, કાંક ઝૂલતા 
મોતીહાશે અને મુવાયમ વસા, કચાંક રૂલતી નાસિકા 
અને જૃદુ ઉદર, તો કચાંક ધાતુતા મણિભૂષિત ઝગ- 
ઝમિત ઝુકુટા ઇત્યાદિ જીઓ ત્યારે / તમતે અજંતાતા 
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સર્ષનપ્શ બીક “કુમાર'તા સૌજન્યથી 


*4જ રેખાઓનુ બનેલું અતાનું એક ઇવહું રેખાંપ્ન 
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ચિત્રરસિડા 


ચિત્રકારનું આલેખન-સામર્્ય પ્યક્ષ ધાય. માત્ર રેખા- 
ઓમાં જ માતવ-શરીરને* આલા બધા વેવિધ્યથી આ- 
લેખનારા ચિતારા જગતમાં ખીજે ભાગે જ મળશે. 
લેશમાત્ર થથરા2 વગર, નિઃશૅકપણે અને છટાપૂર્કક અર્થ 
ભાવશ્લક્ષણુથી ગંપૂર્ણ ચિત્ર ધરનારા અજ્તાતો એ 
ચિત્રકાર, એ યુમતે*લક્ષમાં લેતાં, જગતને કોઈ પ્ય- 
ગમ્બર્‌ સમો જ લાગે છે,” 

આપણાં પ્રાચીન હિન્દી રેખાંકનતી સંદરતાતો 
ગંપૂર્ણુ ખયાલ ઉપર પ્રમાણે શ્રીયુત રવિર્થકર રાવળે, 
ધે[ડાક પણુ સચોટ શબ્દોમાં બરાબર રશ્તૂ કર્યો છે. 

અજતાનું રેખાકન કેડથી હદ લગીતું ઉમધ છે તેતો 
ખયાલ લેવા માટે અર્જતાની પેલા નેભરતી ગુશની 
પ્રખ્યાત ચિત્રાકૃતિ “નાગરાજ કાશીરાજતો સમાગરમ'ની 
શ્રી રવિશ્રેકર રાવળે બતાવેલી અતુકુતિ જીએ, એમાં 
સાતવદેઠશોભાતે બગબર દાખવતી એની વિધવિધ 
વળાંકે રેખાએ જુએ. માનવપાત્રોતા ચહેરા ઉપરની 
ભાવતાએ કહી આપનારાં નમતો, ભ્રમર, નાસિકા અતે 
એક દર્શાવતી વિધવિધ યોગ્ય રેખાઓ નિહાળો, એટલે 
તમતે એનાં રેખાશીરદર્ષ અતે ચૅગીતતી મરતીતિ થશે. 
સમાં આલેખેલા બધા જ ચહેરા ભાવદર્શી છે; તેમાં પશૂ 
ઉપ્થ્ી હારતા કેટલાક ચહેરા તો એ વિષયમાં અર્ત્યત 
સુંદર છે. 

થોડીક જ રેખા: સરસ; સચોટ અતે 

જીવતું રૈખાંડન ! 

ચિત્રમાં રેખાનુ સામર્થ કેટલું પ્રબળ છે! અજંતા 
ની ૧૭મા નંબરની ચુફાનું ચિત્ર જીઓ. કેવી આછીઆછી 
નાનીનાતી અતે વળા ધોડીક જ રેખાએ એ બનવું 
છે છ્તાં એ કેટલું બધું તૈસર્ગિક છે! કું જવત રેખા” 
કત1સરસ અને સચોટ “સર્વનાશ? થયે છે એવો મંદેશ 
કહી ઘખવતાં ચિત્રાંકનનું કઈ રીતે વર્યુત કરું? એતે 
ગંપૂણુ સગ્સ રૅખાંકન કહીએ તો થે શં ખોડું છે! 

આજનું સસ્કારી અતે સુંદર ગજર રેખાંકન 

સર્વશ્રી? વિઈકર રાવળ, રસિકવાલ પરીખ, કનુ દૈયાઈ 
(એમનું એક સુંદર ચિત્ર પુચ્તકતી વચ્ચેતી આઃપ્લેરોમાં 
આપ્યુંછે.) મે[માવાવ શ, ઇગનવાવ જદવ આદિ યુજ- 
રાતતા «ણીતા સંદર કળાકારોનાં જીદાજદાં ચિંધ્યા પર 


સિત્રકળામાં રંગનું 


જ) ન્‌ મ રૃખાતી પ્રત્યેક વસતુતે રંગ હેય છે. 
વાડી અથવા બગીચાની ધાસની બિછાતતે! રંગ લીલે! 
જય છે. ચિત્રકારતી ભાષામાં આ લીલો રંગ'ભગીયાતી 
બિછાતતે। સ્થાનિક રંગ થયો. ગગીચાની પમવાટના 
#ગ અને કૂલેની કયારીઓના રંગથી જુદ્દી પડતી એ 
સામાન્ય રંગઇટા (ઉલાલ॥1 1100) થઈ. 
ધારે કે એ લીલી બિઠાતની ધારે, હેૅરટેર ષીળા રંગનાં 
ઝીયાં ગીણાં ફૂલો (મોટાં મોટાં નહિ)ેતી તથા નાના 
તાના સુંદર પટાઓતી રચના કરી છે, તો યે બિહાતનો 
કગ તો લીલો જ લેખાશે. તદૃપરાંત એ લીલી બિછાન 
ઉપર અમુક સમયે પડતા તપ્ત સૂવપ્રકાશને લીધે એનો 
રગ પીળાશ પડતો જણાય, અથવા તો આસપાસનાં 
જદ્દેતી છાયાએને લઈને એ બિહાત કાંઈક નીલી 
(11૫૯) છાંટવાળી દેખાય અને દૂરદૂરધી જતાં લળભગ 
રખાડી (૦૬૯) જેવી લાગે, ૭તાં એનો સ્થાનિક રંગ 
લીલો! જ ગણારો. 
આમ સામાન્ય રંગછટા કે એના *્થાનિક રંગ ઉપ- 
શાંત તેજછાયાના કારણે અતે આપણી આંખથી દૃરના 
" પામેના અંતરતે લઈને તેના દેખાવમાં જે અનેક 
ટ્રેશ્શાર થાય છે તેતો પણુ આપણે સાથોસાથ વિચાર 
હરીએ છીએ. 
હવે આપણે એક ખીજ દાંત લઇએ. એક રંગારો 
સુતરાઉ કાપડના સફેદ ટકડાને નીલા રગે રંગે છે. ગળીતા 
વાસણમાં તેતે ઝમદાતી, દોરી ઉપર સકવે છે કપકું 
સુકાઈ સત્યા બાદ તે તેની પર ઇર કરે છે એટલે 
આખાય કપડ ઉપર મત્તનો એકધારો સરખા તીલ 
રગ્ર આપણે નનેધ શષીએ છીએ. પરંતુ ન્યારે એ «૮ 
કાપડમાંયી દરજી ચખિયો બનાવે છે ત્યારે તેમાંનો રમા- 


ણ 
સ્થાન અને સૌન્દર્ય 


નિક નીલે! રંગ તો જે છે તે જ રહૈ છે, પણુ દેખા 
વમાં ફેરફાર લાગે છે. કોઈ જગ્યાએ નીકો રંઝ દ્ડ્ઝિં 
જણાય છે અથવા સ્થાનિક રંગથી સહેજ વધુ ધોળો 
રૃખાય છે, તો વળી કોઈ કોઈ સ્થળે તે વિરેષ ઘટ 
અથવા સણેજ શામળા કે કાળાશ પડતો! જામાય છે. 
રંગારાએ એવું કાંઈ નણીનનેઈ ને કર્કું હોછું નથી. એણે 
તા માત્ર એકજ રંગ ચઢાવ્યો છે; પરંતુ ફેર એટલો 
જ કે કપડું હવે દોરી પર સપાટ ટાંગેલું નથી, પણુ 
તે હવે પહેરેલું વસ્ત હવાથી પ્રકાશ એના પર બધે 
કાણે એકસરખો પડતો નથી. એ ઇવૅ ચણિયા રૂપે 
હવાથી એની સંપ્યાબંધ પાટલીએ (તેડીને લઈ ને 
ઝૂલે છે. પૂર્ણ પ્રકાશ માત્ર એની ઊપસેલી કિનારીઓ 
પર જ સીધા પડે છે. એટલે આપણાં નેત્રોને સ્વાન 
ભાવિક રીતે જ, નીલો રંમ તેટલી જગ્યામાં તેજસ્વી 
અથવા ઉન્નશપૂર્યું દેખાય છે. હવે એ જ ધડીએમાં 
તળિયામાં પ્રકાશ પૂરેપૂરો નહિ પ્રવેશી શકવાથી ત્યાં 
તેજ ઓષ્ું હોઈ નીલો રંગ કાળાશ પડતો જણાય છે. 
સ્થાનિક રગ એક જ હોવા છતાં વર્ણાત્તર કેમ યવા 
પામે છે તે અ ઉપરથી સમજી ગકાય છે. 

અહીં એક ખીજ વાત પમુ લક્ષમાં લેવા જેવી 
છ. વસ્રતા ઊપસેલા કે બેટેલા ભાગા પર પડતા પ્રકાશ- 
તે લઈને જ આવો રેગફેર ઊપજતો તથી, પરંતુ જ્યાંધા 
ગ્રકાશ આવે છે ત્યાંથી તે કેટલું પાસે છે અથવા ઠ્ઈ 
જગાએથી ચણિયા ઉપર પ્રકારતો! સમૂળીગો અભાવ 
છું, તેતા ઉપર પણું રંઝફેરતો સ્‍ાધાર રહૈ છે. જ 

ગ્રદાશનું ઝક ય કિચ્ણુ પેસી રકે નહિ એવા 
અંધાગ ઔરડામાં આપયું ડને જ્ય પખૃ જેઈ 
કાકા નથી. ત્યાં ન્નગે આપલે આપણી જેવાની શક્તિ 


૭૪ 


ધધત્રડળપ્માં રેમતું સ્થપ્ત અને સૌંદર્ય 
અથવા લાગણી શમાવી બેમીએ છીએ. પરંતુ એવા 
ગાઢ અંધકારમાં એકાદ નાની શી બારીને જે જગક 
જ ખોલવામાં આવે તો તરત જ આપણતે રગતા ભાસ 
થવા પામે. અધકારને ચીરી અદર પ્રવેરોલો પ્રકાશનો 
કિર્ણુ-પટ (ડ॥ર્સાદ) શેત જણાય છે, પરુ એ જ 
એઓરડામાં અભગઈ અથવા મેજ ઉપર થે[ડાંક સફ- 
જન પડયાં હેય તો આપણી આંખ લાલ, લીલા અથવા 
પીળા રગતે પારખી શકશે. કોઈ એમ પૂછે કે જે પ્રકાશ 
એ રગ છે તો પછી કયારેક એ સફેદ, તો કોઈ વેળાએ 
એ અન્ય ગ્ગેપમાં કેમ તરે ચડે હેર કનું દાગ્ણું એ જ 
જ પ્રકાશમાંના શ્વેતરગમાં બધા જ રગા સમાઈ ને રહેલા 
છે, એતી ખાતરી કરવી હેય તો અંધારા ઓરડામાંનાં 
પ્રકાશના પેલા ધોળા કિરણુવાળા માર્ગમાં એક ત્રિપાર્થ 
કાચ (714510) (ત્રિક્ાણાકાર્‌ કાચનો ડુકડો) મૂકી ઘો. 
એ ત્રિક્માણુ કાચ પારદશક હોઈ પ્રકાશ એમાથા પસાર્‌ 
થમે. પરંતુ તે સીધી લીટીમાં નહિ, કાગ્ણુ પ્રકાશ આ 
ત્રિકાણુ કાચની એક 4ળતીં સપાટી પર અથડાઈ ને 
તેમાથી ખીજી બાજુ પહોચી વાક લેશે. આ પ્રકાશ 
કાચ દ્વારા બખ્બે વાર વળાંક લઈ પોતાની દિશા બદલે 
છે તયારે તે ધોળા કિરણુપટ રૂપે ન પ્રશકતાં ધણા રગે।- 
ના એક પટમાં ફેરવાય છે અને રાતો, નાગંગી, પીળો, 
લીલો, નીલો, જણુકો એના (૬૩૯૦૬૯૫૫) રગે! જેવા 
મળેછે. આ અનુક્મનેરંગ્તપ્રકાશ-્રેણી(ડ૦ા૯ રબ €૦1- 
૦૫૬ 1.૪5) કહે છે. આ રગાનુક્રમ મેવધનુષ્તતી 
સમશ્રેણી સાધે અનુરૂપ હેય છે. બેમા ફેંગ એગલો જ 
“કે જ્યારે પહેવી રગત્રેણી ત્રિકાણુ કાચમાંથી પ્રકાશ 
પસાર શતાં 25૪૨ ચડે છે, તારે બજી રમણી એક 
કુદરતી ઘટના છે. આકાશમાં વાદળોના થગ ચીરી સવ- 
પ્રકાશના કિરણો વરસાદના પટ પર્‌ ફેંકાઈ પરાવર્તિત 
ચાય છે ત્યાગે આપણે મેવધતુષ્યની રગકકૃતિ જેઈ એ છીએ 
પ્રકાશમાં બધાએ રોતો સમાસ થતો હે!ઈ એ જ્યારે 
કાઈ વસ્તુ ઉપર પડે છે, ત્યારે તે પદાર્થ, પ્રકાશમાના 
કલાક રગોને સોપી લે છે અને તે સિવાયના અન્ય 
રગોને પરાવર્તિત એટલેકે આખે દેખાતા કરે છે.આ ગ 
તેપદાર્થના રમ કહવાય. દછાતતર્રીકે પાંદડા પર પડતે! 
રગ પાંદફુ જે ર્ગતે ગ્રહી લે, ને બાજીના રગ પગવર્તિત 
કરૈ તે લીલે। રેપર અથવા લીલો-પીળો ગગ. કઈ વેળા લાવ 


હ્પ 
અયવા જે પાતખર કેતુ હેય તો કીર્મજ ર૩ દેખાય, 

જગતતે પ્રત્યેક પદાર્થ પ્રકાશમાંના ચોક્કસ રંગોતે 
ક્ષોષી લેવાની અને અમુક રગોતે પરાવર્તિત ડરવાની 
શક્તિ ધગવે છે. જુદા જુદા પદાર્થોનું જેનું અને જેટકુ 
રાસાયણિક દ્રવ્ય, તે પ્રમાણે તે તે પદારધા પોતાની અદર- 
થી કોઈક રગોતે ચૂસે અતે જે શોષી ન શકાય તે 
પરાવર્તિત થાય એવે! પ્રકાશ અતે પદાથ વચ્ચેનો વૈજ્ઞા- 
નિક ગંમધ હેય છે. ક્ોષાયા પછોના જે રગૌા પગ- 
વર્તિત થાય તે, તે પધ્ર્થોના રંગ કહેવાય છે. 

ગ્રકાશ વે જ ર્ત્ર અને રઝ તે જ પ્રકાર એવા 
વૈજ્તાનિક સત્યને વિખ્યાત જર્મન કવિ અતે લેખક 
ગીધેએ આ ઉમદા સૂત્રમાં વ્યક્ત કર્યું છે; “0100૮5 
૬૦ €]૯ 1055 વત્રર્ત ડપટિતાઇઇુક ૦ દુ ” 


આપણી આંખો રંગ કેમ જેઈ શકે છે? 


એક પદ્વે આપણે ન્ેયું કે વતતુઓ ર કઈ રીતે 
દર્શાવે છે; પરતુ ખીજે પક્ષે આપણુ એ પણુ ન્નણુનુ 
જ્તેઈએ કે માયુસ 'દેમ રગ નનેઈ શકે છે? અથવા 
આપણી આખો રંગ શા કારણુ જેઈ શકે છે. 

નેત્રો એ આપણા શરીરના અતિ નાજીક અવયવો 
છે; એ મે ભાગના બતેવા છે એક સળા ((ર૦ત૧)- 
વાળા ભાળ, બીશ્ને શકૃ (€૦૫૯૬)વાળા ભાગ. જેમાં 
સળીઓ છે તે ભાત્થી આખતે કાળા અને ધોળાનો 
પરિચય થાય છે, અતે શકુઓતે લઇતે આખ લાલ, 
લીલા, પીળા આદિ રંગોને પારખા રકે છે. 

એ રકુઓતા પણુ બે વડી હોય છે. પહેલા વર્ડીના 
શદુએ બાળકની આપષખમાં પ્રથમ પલત પ્રાંડે છે. 
તેતે લઇને તેઓ આ સૃષ્ટિમાં પ્રથમ નીલા તથા પીળા 
રગ ત્નેવા માડે છે. જે કે તે વેળાએ તેમતે એ ગગો 
"વા કહેવાય તેનુ ભાન હોતું તથી. પછીથી બીન્ત વર્ગ 
ના શકુએઓ ખીલતાં તેએ લાલ અને લીલા રગની ચીનને 
જેઈ શકે છે. 

આપણે જેઓને વગધ (€૦1૦૫: 810તં) કડીએ 
છીએ તેઓ મૉટૅ ભાગે લાવ અને લીલુ પારખો શકતા 
નથી;કારણુતેમની આખાનાબીજવર્ગના શડુએ1€૦૧૯૧] 
બરાતર વિકાસ પામ્યા નથી. લાવ અને લીલુ મૅળમેશે 
થઈ જવાથી તેમનાથી એ રગે પકડી શકાતા નથી. 


ખડ 


પગ્તુ ખરેખગ વણુધ તો જેએ નીલે અને પીળા 
22 જઇ શક્તા નથી તેએ! છે, કારણુ તેમતી આખાના 
પહેલા વગના શકુઓ નગળા «હી ગના હવાથી રગદાર 
જગતના સમપ્ર સદર્યની તેમને જરાડ અસગ થતી નથી 


આમ નેત્રોના શકુઓ દ્દારા આપણે રગોાને ન્‍્નણી 
શજીએ હોએ, અને જેમ (311₹ાલ્ડડ 5૯) ગિન 
તારી ઞદેશ4ત હવામાં થતા અવાજના મોશ્તએને ગ્રહી 
લે છે, તેવી રીતે આપણા નેત્રો પણુ ગ્ગના મોજઓને 
પકડી શકે છે સ્જનણરે રગરીર્ઘધ જેવા માટે આપણા 
ને્રોને આટવી બધી તે લાયકાત અને લ્યાવે! બદયા છે 
“કે $ગવિસ્ાનીઓના કંઇંના પ્રમાણે સાધારણુ સારી આખો 
કાઈનહિ તો એક હશ્નર જેટલા શુદ્ધ રગે! (110૯5) અને 
ખે લાખ જેટલા મિશ્ર «ગો (1111૧) તથા મિશ્ર :ગોની 
પિવિધ અડાઓ (5ઊતતૅલ્ડ બ 13115) જેઈ શકે છે 


ન રંગ અને તેની અસર 


*ગો એ મૃત વરતુઓ નથી રગ સદાત જીવત હોય 
છે ચપ4 હોય છે આપણુ જનતમાં રગોા પળે પળે 
જે જે કાર્યો કરે છે તેની જવન ઉપર જે જગરી 
અસર છે તેતે લઇતે રગનુ જીવતપણુ પ્રતીતિજનક 
લાગે છે પ્રત્યેક ગરની કાઈ વિશિજ અસગ હે।4 છે, 
માટ જ રમતો કાઈ ને કાઈ અર્ધ નીને પ્રમાણે નકકી 
થએલો છે 

લાવ કે ગતો રગ એ ગગ્મ 2૩ છે એ ગક્ત ર્ત્ર 
છે પૂર્વજો એતે અસિ અથવા જીવનને પ્રતિનિધિ ગણુતા 
કોધતુ એ ચિન્હ છે માણુસ જ્યારે કોધાયમાન બને 
છે ત્યો? આપણે તેને કોધથી રાતાચોળ લાનભૂત થએલો 
કહીએ છીએ ગતા રગની તન મન પર થતી ઉમ અસરને 
લઇને જ અશેજી કહેવત 'રિલતે £૧૪ુ £૦ ૬1 છપ 
ન્મમલમાં આડી છે 

ધોળા 2મ શાન્તિ અતે ગ્વચ્ઠતાસૂચક છે શુદ્ધ 
મન તથા પવિત હદ4નુ એ પ્રતીક છે “31૦૪ 311- 
પ૯ #ળઇુટૉ' એ ઉક્તિ ્નણીતી છે 

લીલો ગમ જવનની અમરતા સૂચવે છે એ ઉપગ્થી 
તો “સદાય લીવા' 1.૪૮૬ ઉત્ટલાની મસા ઉ પત્ર થના 
પામી છે એતે લીધે તો લીડ :ગતે ફળદ્રપના અને 
ભામાદીનૃ ચિદ્દ ગણુવામાં આવે છે શાન્ત અને એકાત 


શ્િત્રરસિકદ 


વાતાવરણુ સૂચવતે! એ હમે ત્ર હહેવાન છે વિખ્યાત 
વાર્તાકાર ચાર્વ્સ ડિકન્સે અમગ્નુ નથી લખ્યુ 'ે, 1.૦ત્તત, 
1.૯6 103 10810015 ઇુ#ટ૯-“પ્રભો, મારી ગ્મૃતિતે 
સદા લીતી ગખજે” 

નાગ્ગી ગમ પ્રસન્નતા અને ચપ”તાનૃ પતીક છે 

પીળેઃ રગ બુદ્ધિનું ચિદ્ર મતાત છે 

નીવો 2૩ મન દિવતી મોશઈ અને સડદવતા તથા 
ઉદ્યત્ત પ્રફૃતિ સૂચવે છે આવા ગસૂતે લઇને ઇટ મિત 
' રતેહીતે માટે અમૈજમા કહેવત છે : “1100 1108 
૧૫૦ તાત” ન્નણુત્ર (00101૦) એ ખાદશાહીં 
2 છે પૂર્વમાં એ ૩ શાહી ડતાપ અતે દરજ્નતો 
સૂચક «ગ ગણુા4 છે વગી એ ડહાપણુ તયા શોકનું 
યિદ્દ લેખાય છે ન્નણુડામાં રાતા રગતી ઝાવને ઇજિ 
પ્શીઅતો મૃત્યુ પછીની જિદમીનુ -તીક ગણુતા અને 
જછુડામાં વળી નીલે 2૩ પણુ છે જેને મિસરની પ્રનત 
અનતતની નિશાની ગણુતી 

[થિત્રકામમા ઉપપાગમા લેવાના આઠ 
સુખમય જમો 

એક મણન :ગવિજ્ઞાનીએ કરેલી શોધ પ્રમાણે ચિત 
કારા નીચલા આઠ -ગોતે પાનાના :ગકામ સારુ પાવા 
રૂપ ગણી તેતો ઉપયોગ કરે છે 
૧ પીણા 
૨ નારગી 
૩ ગતો 
૪ ન્તખુકો 
પ નીવો 
દૃ પીરા ઝે 1'ટતવૃ0૦1૬૯ 
૭ સાગર્‌ લીલો (5૩૯૫ ઉલ્ટા) 
૮ વૃક્ષના પાદડા જેવા લીલો (1.૦૧૪િ૯૯૯ા0) 

જર્મન માોધક [ઝદ ૫101161108 0૩૬૫ 1તના 
નામ પરથી આ આ ૨ગી પદ્દતિને 11૯ 0૦૩૬૫ 
લાત 3)5ઘ૯0' તરીકે આળખનામાં આવે છે એમની 
અ અને બીઝ ગાધખો3 સારુ ૧૯૮૯માં એમને 
“ોમેવ પ્રાઝ' આપવામાં આવ્યુ હતુ 

રંગાના ચાર વગ 

ચિતકાગસે ઓમ્ટવોલડ સિગ્ગ્મ પ્રમાસેના ઉપલા 

આઘ મૂળમૂન નગરોના ચાન વર્ગ પાડયા છે 


સ્િત્કુણપ્સ સમત સ્થપ્ત અને સૌદર્ય. 


૧ અનુડગી રગે 

2 વિરોધી «ગો 

૩ ૩૩ એક જ પમ્તુ તેના અનેક હાનાવાળા «ગો 

૪ તટરથ રગે! (ઝકલ €૦૦૫૮૩) 

૧-અનુરગી રગા એટલે કે એક જ કૃટુબતા રગો 
ખીજ શબ્રોમાં ડહાએ તો એવા પડોગી ગગો કે જેએ 
એકેકની પડેશમાં સપથી નહી એકબીનતે મ્હા4કર્ના 
થઈ પડે એક ચિતમા પાદડી જેવો લીલે,, પીળો અને 
નારગી સુખેથી સાધે વસી શકે કતા કડા «ગો અવુ 
પગી છે તે નનેઇએ 


(ક) પાદડઠી જેવો લીલો-પીળા-તાગ્ગી 
(ખ) નારગો-ગતો-શ્ગયે 
(3) ન્નછુડો-તીલો-પીરનને 
(8) પારાન્‍્તે-સાગરતીલો-પાદડી જેવો લીલો 
ર્‌-વિરેધી રગે એગ્લે 5 એપ્એકથી વિડુદ્ લાત 
તા રો, ખેતા અથ એમ થતો તથી “કે તેએ ૫ ગ્પર 
ત્રમ ન કરી શકે તેવા રગ છે એની ઊતટ સવેથી 
ઉત્કટ અથવા પ્રબળ રગામા અસગર (€૦1૦0૬ ૯૯૮) 
લાવવા માટે વિરોધી રગનો પ્રગત્ધ કગ્વામાં આવે છે 
કુશળ ચિનકાર્‌ વિરોધી રગોતી મિલાવટ એવી તો સગ્સ 
રીતે કરી શકે છે કે તે એકબીન્તના પૂરક અને સણા 
યક ખતી શટે,પર્તુ સામસામાં રમા વડે સુદ? અસર 
ઉપન્તવતા માટે તે તે રગાનુ પ્રમાણુ સાચવતા આવડપ્ડુ 
જઇએ કારણુ એવા રગા સ્વાભાવિક રીતે જ ખીશ્ન 
બધા રગોતા પ્રમાણુમા વિર્ષ અસગ્કારક હોય છે લવે 
ઉપ? જે આડ રગોા જણાના તેમાના કયા કના રગા 
વિરોધી કહી શષ તે જેઇએ 
૧ પીળાની સામે નીલો 
૨ નાગ્ત્રીની સામે પીરેન્ને 
૩ રાતાની સામે સાગન્લાંલે 
જ ત્્તણુડાની સામે પાદરી જેવો નીલે 
આ વિરેધી રગાના વપ 1શથી થિતમાં આકર્યક 
ન્ગઞયોજત લારી શકાય છે પરતુ :ગા શુદ સગો 
(તટ €૦1૦૫૮૩) અથવ યિત્રકારો જેમને |ીૉપલ્ડ) 
વર્ષુ “8 રગ કહે છે તે હોવા જેઇએ એમા માઈ શતની 
“1171' હાવ ન હેડ જેઈએ એન્લે કે મિશ્રગ્ગ 


પ્ડુકુ 


હોવા જઇએ નહિ ઈ પણુ શુદ રમ (છમાં 
ઘોળા કે શેત ગ્ગ ભેળનીએ તે એ “110૬ મા પમ્સિપે 


૩-નતીશ્ત વગમ ઉપર્યુક્ત આઠમાંને થાઈ પણુ એક 
જ રગ આતી શકે પન્‍તુ તેની અતેક ખઆનાએ। પણુ 
ચિતમાં હેત છે આડી જાતતા ચિતાતે અમૅજમા 
*10100€11₹001૯૬' કહે છે એવા આખા ગચિતમાં 
મૂઈભૂન શુદ રંગ કેવળ એક જ હેય છે દષ્ટાત તરીકે 
લીલો રગ હે પરતુ તેમાં લીલો એક પ્રકારનો ન હોય- 
ઝાખો લીલો હોન, મધ્નમ લાંલેો પણુ હત અતે ધારો 
લીલો (1214૮ છુદ૯૯॥) પણુ હેત આમ આખા એક 
જ ચિતમા આ ગણે છાયા હત, પણુ રગ તો મૂળ એક 
૪ ડ્રેગ એટ્લે જ કે એ ગણે લીનાગના પર્ડુભેદ કિવા 
ર્ગભમ અથવા ૧૧૯૬ જુદાજુદા હેય અર્થાત્‌ રમ 
એક જ પરતુ તે અનેક 1૦૫૦૩મા 2જૂ થાગ છે, 
એટ્લે તે મોનોકોમ ચિન કહેવાન છે પ્રસતુત દછણાતમાં 
રગ તો મૂળ લીલો જ છે, પ તુ તેતે ભિન ભિત 
3૦0ત૯૬મ! રજૂ કન્વાથી એ લીલા રનું મૂલ્યાકન 
અમુક અરો બદવાન છે 

આ મોનેકોમ ચિતામાં આખા ચિતમાં જે એક 
જ રગ તેની અનેક અયાઓ ભેત્રો આવે તો ચિત તિગ્ચ 
અથવા ફ્સ્સુ લાગવાનું એવે! તિચાર પણુ “રઇને આવે, 
પણુ હષીકતમાં તો ધણા જ સુદર ચિત્રો “મોતોકોમ'મા 
ચીતસના છે અતે હજ ચીતમ4 છે એમા બધે 'કેરળ 
એક જ રગ પ્રધાન કે સમત્રપણુ ધ1ઈ જતો સત્તારાન 
હોવાથી ચિત્રમાં રશ-મવાદ લાની શકાશે નહીં એમ ન 
માનગુ પરતુ આગુ અનેક ધ્વગ। યુક્ત એકરગી ગિત નને 
સરસ ચીતરાયુ હોત તો તેને આપણે ખુદ (11211001)) 
“સવાદ” જ કણી તેતે પ્રશરના વિના રહીએ નર્તી તન્‍્ગ્થ 
રગે (પટા €૦ા૦૫૮ડ) સને શુદ ગગોમાં અતર 
ભેદ રખના વિતા તેમનુ ગ્વરૂપ બદલા4તામાં ઉપયોગી 
રંગા લેખાય છે ધોળા, ભૂખરો (ટત્ટ7) અને કાળા 
તટરથ રગા છે 


ફાળેદ અને ધેદળો રંગ 


અમુક વસ્તુએ આપણને શા સારુ અમુક જ રગની 
રખાત છે તે આપણે અધાગ ઓગ્ડા અને તેમાં દાખલ 
થન ગ્રકાશના દજાત ઉપગ્થી સમજી શકચા ન્્યારે 


૧૮ 

' અમુક વસ્તુઓ પ્રકાશને પોતાની અંદર ન ચમાવતાં 
વગવર્તિંત કરે છે, યારે તે વસ્તુઓ શ્વેત દેખાય છે. 
જ્યારે અમુક ચીજે પ્રકાશતે પોતાની અંદર બધા ગોધી 
લઈ ત્તેને પરાવર્તિત કરી શકતી નથી સારે તે કાળી 
જણાય છે; અને અન્ય પદાર્થો તેમતામાંના ગસાયણિક 
દ્્યતા પ્રમાણુ અનુસાર પ્રકાશમાં જે રંગાતે નાથી લઈ 
બાફીના ફૈગોતે પરાવર્તિત કરે તે રઝા તે તે પદાર્ધોના 
ર્ગો કહેવાય, પરતુ ભૂખમ (૪૪૦)? રંગ તો કાળા 
અને ધોળાનું મિશ્રસુ છે. તે શી રીતે છે, તે આપે 
હવે ન્નેઇએ. 


ભૂખરા રૈંગના ત્રણ પ્રકાર 
ધારો કે તમારી પામે એક લાંબી પટી છે. એ 
પદીને પાચ સરખા ભાગમાં વહેચેથી છે. પટ્ીતો એક 
છેડા કાળા અતે બીને છેડો ધોળા છે. હવે જે તમે 
તમારી નજર કાળા છેડાથી ધાળા છેડા લગી ચાલુ ટ્રેર્વ્યા 
કરર તો એ બે વરચે તમને અમુક રંગા દેખાશે-કે જે 
નથી કાળા કે નથી ધોળા. તેઓ સહેજ કાળા અને 
સહેજ ધોળા લાગરો. આ ભૂખગ રગ છે. આ ભૂખરા 
રગા તે કાળા અને ધોળા રગોામાંતા વચગાળેના રગે 
લેખાય છે. પટ્ટીના કાળા છેડાથી લઇને તે ધોળા છેડા 
સુધો લાગલાગટ જેઈ રહેતાં પાંચ ભાગમાંતા વચમાંના 
ત્રગુ ભાગા જુદાજુદા પ્રકારના ભૂખરા રગાવાળા જણાથે. 
કાળા છેડા બાજુના ભૂખમ રગતે આપણે પ્રાથમિક 
ભૂખરો રગ કહીશું; ધોળા છેડા બાજુના ભૂખરાને આપણે 
અતિમ ભૂખરો કહીશ, અને એ ખે ભૂખરા વચ્ચેનો 
જે રંગ છે તેતે આપણું મધ્યમ ભૂખરા (ંતતાટ 
8૦) કહીશું. 
છુવે નેને તમારે કાઈ ચિત્રાકૃતિ બનાવવા સારુ મધ્યમ 
ભૂખરો રગ જેઇતો હેમ તો ખે પીંછીપૂર કાળા રગને 
બે પીંઠીપૂર ધોળા રગ સાથે મિત્ર કરો. 
જે પ્રાથમિક ભૂખરો રગ નેઇતો હોય તો બે 
પીંછીપૂગ મધ્યમ ભૂખગને ખે પીંદઠીપૂગ કાળા રગ સાથે 
મેનવી દો. 
અને ભે અંતિમ ભૂખરા જેઇતા હોય તો બે 


પીંઠીપૂર સફેદ રગતે બે પીંઠ્ઠીપૂર મષ્યમ ભૂરા સાથે 
મિત્ર કરો. 


ધ્િત્રરસિકા 
હટરથ રંગમાંથી બીજા રંગા કેમ ખતે છે? 
આમ કાળા, ધોળા અને ત્રગુ છાયાવાળા ભૂખગ 
ગા મળીતે કેવળ તટરય રગ વડે પગુ ચિત્રો બનાડી 
શકાય છે. વળી આપખેં જે કોરોમાટી જેઈએ છીએ- 
ખાસ કરીને રજિદ્િ વર્તમાતપતોમાં જે ચિત્રા આવે 
છે-તેતો પાયો તે આ કાળા, ધોળા અને ત્રગુ નતતા 
ભૂરા રંગોની બતેવી રંગપદતિમાં જ હેય છે. 
પરંતુ આ તટરથ રગ ખીજાં પણુ એક મહાન 
કાર્ય કરે છેઃ ઉપર જણાવેવા મૂળી રુ& આઠ રંગા 
(છદ [પ૯ ૦૦૦૫૫૬: 1પલ્ડ)માં ભળીને તે 
ગ્રતયેકની છાયાતે બદ્વાની તાખે છે; એ રીતે આ કાળા, 
ધોળા અને થૂરા તટમ્થ રંગા ચિત્રકાસે માટે મહત્તના 
છે, તે આ પ્રમાલુઃ 
શુદ્ધ લીલો રં (0ત્ટલળ વેપટ) હોય તેતે બે 
પીંછીપૂર જેટલો લઈને તેમાં તેટલો જ ધાળા ઉમેર- 
વામાં આવે તો તેમાથી જે રંગ બતે તે મિશ્ર લીલો 
(0૦૮૦૦ ૧11 બનગે. 
જે શુદ લીલા રગમાં કાળા રંગ ભેળવવામાં આવે 
તો તેમાંથી ગાઢ હાયાવાળા (3144 વલર્ત 5ુ#૯૦૩) લીલો 
ડગ બનશે. 
આમ આઠ રદ રગો રેપ) પૈકી પ્રત્મેક રગ 
સાથે જે ધોળા, મધ્યમ ભૂરા અને કાળા રને ભેળ- 
વવામાં આવે તો તેમાથી તે ગતે લગતા (૧) મિશ્ર- 
રગ (૨) મિશ્ર રગાની છાયાવાળા (3૩) અને ગાઢ છાયા- 
વાળા રગા બનવા પામે. એવી રીતે આડ સુઠ રગોને 
ગણુતરીમા લેતા બધુ મળીને બનીશ -જુદાજુદા રગ- 
ત્રકાર્‌ આ તટરથ રગા વડે તૈયાર કરી શકાય. 
પ્રંગર્સવાદ 
જાઈ પણુ વિષય, બનાવટ કે કૃતિને લગતા સરને 
ભાગોની પરસ્પર બરાબર ગો*વણી નેવાથી આપણે 
જે સારી લાગણી અનુભવીએ છીએ તેને મંવાદ એટલે 
(1211001077) કહેવામાં આવે છે. એ રીતે લેતા રગાનુ 
પરસ્પર સુમંયોજન રગમવાદ કહેવાય. 
જ્યારે ચિતકાર ચિત્ર રગે છે ત્યારે તે કેટલાક રગો 
કાગળ કે કેનવાસ ઉપર એકતિત કરે છે. એ કેટલાક 
રગતા એકદા થવાનુ જે છેનટ પરિણામ આવે તે નઈ 


પિવકળપ્સે રમતું સ્ધાન અને મંદ 
સુનનતેતકાંતો ૪ યાય કળા ખેદ પાને, અરવ 
*લેપાને રાજી પડું' તેતો અર્ધ પેયમતડ ચિતમને પ્રત્મેક 
ન% જે શ્વારામ્નું દત કરાવ છે તે આધારને આનુ 
દ દ, અથવા તે 3 માગ ગપ ઝેવાયા છે એવા 
માય છે, 'ેચાનું સાજી મું' ડે ખળ અધ એ 
પતાતી પાતેતા ગન્ય રતે રુ પપર૪ેપ અન્ગો છે તે, 
3ને વીજે અર્પ આમ ચિકતા 'ઘ રઝા પરરપર 
રુ૬4રેપ થવાં તેનું સમમ ર્મત ૫1 વધાવેગ્ર બન્ય 
છે ગયો પાપ છે 
જૃધધાર્યની જરૂરિયાત 
જૂઈ પણુ મસિતમાં ૧14 ૧” ઝાઝરાટ રકો 
થે ૦૪ ફેજ્-મેપદ જે સેન એપર, ન સતાં નથી 
પશ્તુ *મિવતન્‌ જે સામાત્ય અને સુખમા પમ્તિમ 
ઉપજે તે :૮ મંવાદ સધવા 'હારમતી'. જેમ ૂટકોવ* 
ગવા 'દેટ'રી રમત અરસ જમદાવે ( 13100 
૫૫૦1[:ને લઈ ને € માળ પચ્ખિમ લાવે છે, તેમ ગધા 
કશ્રા પણુ પ૨મ૫ર મોગ્ાતાપૂર્કક મેકળાએજા જૂથકાર્ય 
વડે જ મિત્રને મગ્સ મંરાધિતિ અમર અર્પી શે છે, 
પ્રબળ અતે આધીન ધા 
જેમ “કિદેટ મેચ' ગમતી 'ટોમે'માં કેટલાક દાગેલ 
ઝડપી બેટ્ઞમેન ખેવાડીઓ (૦૩1. [0133*77૧) ચૂઃ 
વામાં આવે છે તેમ ચિવોામાં વેલાક પ્રમત કગ્રાની 
પણુ આવશ્યકતા રછે છે. કે#લાક ડમા ચિત્રમાં આવેવા 
અન્ય ડગ પર સમ્સાઈ ભોગવે છે ધ્ેઈ ચિતમાં જ્યારે 
એવા સના પુરવામાં આવે છે ત્યારે ચિ4કલાની ભાવામા 
એમ કણેવાય છે ૧ એમા (1'ત્ટ્વે01111101દ 1101૮૧ 
બં ૮010૫0 પ્રયળ રંગસુરખી હસ્તી ધનવે છે. 
પરતુ એવી સર્વોપરી બલિણ “ગસુરખી' (3₹૦(૦ 
૦ ૮૦૦૫૪ઝએને અન્ય સહધારી રમે!ની સહાયતા 
દેવી જેધએ. આ સહાયક રગ મળતા આવતા વ્તુ- 
(110૯)તા જ છોય છે. પ્રભળ ગા અને તેમના સહા 
યક કગા એ બે વચ્ચે ભેદ કેવળ ન્યૂનાધિક અદ (હટ 
87૦૦૩)તા જ હોય છે. આ ગહાયક અથવા સડવર્તી 
રમાતું કવન પ્રબળ ફશમોતે મંયમમાં રાખવાનુ હેય છે. 
જગતમાં કોઈ કોઈ સ્થળો એવા હવ છે કે જડા લેભા 
રહી આપળું અવાક કરીએ છીએ કે ગાઇએ છીએ 


હ& 
ત્યારે તેતાં પડપા પરે છે, એડી ૨7 રીતે આ સવતીં 
સ્મષ્વા ર્ત વ (વર્ણામ્0ર1 (૬ ડેઝ; પ્રભળ ડોન 
૬ દશ્શાક્વાળા પધા ૪મી શપાવ. _ઝેનાથી એક 
ગ્રમરની વિચેપના ચિત્રમાં ત્રેઈ શદ છે. પ્રબળ દેગા 
પી ઉપ*તી મળ અસરતે એ ર3 વધુ ખૂઝીદાર 
બનાવે છે અને એ રીતે પત ચિતમાં રતરમવાદ પ્રમરે છે. 
ટેંગસવારતું રેછ્સ્ય 

પરતુ જેમ ડિકે#ની મેયમાં કાંઈ એક જ પણ 
મમત સ્‍્મતો નધી. રમત બે “ીમ' વચ્ચે રમા છે, 
તેમ ચિ1 નિષે કતી એડ ટીમ ચામે ડાની 
ખીઝ ટીમ ધવ માડ છે તયારે વળી પરિણામ અને 
અગમ કંઈ બંનેમાં નીવડે છે. ત્યારે કળાકાર 
બતે બાજઝુખે પ્રબળ દરાને અતે તેમને પીદ ગળ આપતા 
ગૌણ ડત્રાને સામગામાં પૂરે છે, ત્યારે રગોતા શુતગા 
વર્વન અતે વિરેધ (૮0110૧૧) ભેમા થઇ એ બે 
રીમ વશ્ધની મ્પર્ધામાધી આપઘેની એક એડી સહર 
સમત ૬૮ છે " જેતું છેવટ ચિત વિષે રમાતી વિશેધ 
તેજેમર મંરદ્તિ અમવા એકગત્રવામાં પરિખુમે છે. 
ગચ્ગ ચિવદાપેતી ચિત્રારૃતિઓનું ચગ મંયોજન આ 
પ્રકામ્નુ હોય છે. એડી એતી અતેક કૃતિઓમાં "ઈ 
એક મ્ય ગમતી પ્રાહ અતિશયતાનું (10800૧1) 
૧૦૬ બતૈધું હેય છે, ન્યાં કાલે અસરતો અભાર જ 
જમેવો હોય છે; પરંતુ તેતી આસપામ બધ, આખા 
કેન્વામતી ઉપ સવવર્તી બતે એરી રંગરલર મૈતીઓ 
અને વિરવતાઓનુ એક્ષ થડાથી ચિત્રનું રત્રવિધાન 
મપૂ બતે છે. 

ચિતકાર ઘણું કરીતે પોતાની રમ્યા રંગની 
એક અથવા બે તેણી (8૫૦૮૦૧) ઉપર કરે છે, અતે 
પછી એ જ રંગોની ચઢઉતર હાયાઓને અનેક ભૂમિદા- 
ઓની જુદીજુદી સપાટીએ ઉપર, જુદેજુરે ખૂસેષા 
રક્નૂ કરી, કમેડમે રંગની એક એડી ગહન સંદર ભુવ* 
ભુતામણી ઊભી કરે છે કે જેતે ખરેખરી ર્ગ્રસમતા 
અયવા રંગર્મવાદની ઉપમા આપી ક્ષકાય. 

તાત્પર્ય એટલું જ કે રગમંત્રાદ (€૦1૦૫૬ 11ત- 





*1001)*)નું રહર4 સિન્ન ભિન્ન રળાની [૧] પરમ્પર 


એપ્ખીઃન સાથેની તેમજ [૨] તે ગ્રભેકતી સર્ક રગા 
સાધેની સાથી મંવાદિતામાં જ સમાયેલું છે. 


«૯૦ ડં 
રસરસ રંગદર્શેન માટેનાં ત્રણ તત્ત્વો 
ચિ્રામાં રંગા, ખુશનુમા (છુત]9-તેજરવી-મભીર 
મંદ-નિસ્તેજ આદિ પ્રકારના હેય છે. વિષય પ્રમાણે 
આવાં ગર્વે રંગદરીનની આવશ્યકતા અનિવાર્ય જ, પરતુ 
એમ થવામાં કરુ તત્ત્વો જળવાવાં જેઈ એ. ૧-વાસ્ત- 
વિંકતા, ૨-સપ્રમ?મુતા, ૩-સમતા, અહીં વાસ્તવિકતા 
એટલે ' જેના વિષે રગ વપગયો હેય તે વસ્તુ, પાત્ર, 
વિષય 'ે ઇથ્યની નૈસર્ગિકતાતે પૂરેપૂરી રજૂ કરી શકે 
એવા અતુકૃળ રંગનું અસ્તિત્વ, પ્રમાણુતા એટલે કે રંગા 
બનાવતી વેળા તેનું મિશ્રણું કરવામાં, રાખવા ન્ેગ 
મોગ્યહા? તેમજ ચિત્રમાં આ “કે તે સ્થળે પીંછી વડે 
રતો પટ ઘટ્ટ આપવો કે આછો આપવો તેતો અંદાજ 
“વી ચૂકેલી હસ્તકુશળતા, અને સમતા એટલે ઉપર 
કહ્યું તેમ ચિત્રમાં એક રંગત ખીશ્ન પાસેના ૨2 સાથે- 
નો તેમજ તે પ્રત્યેક રંગતો બધા જ રંગ સાથેનો એક- 
શાગદર્શક સાચો] મંયોગ અથવા સુમેળ. 
ભભક્યા રમા! (ઇપ) 
મોટા ભાગે સામાન્ય પ્રેક્ષકાને તેજસ્વી રગો વિશેષ 
પ્રિય હેય છે. પરન્તુ એ રંગા નને ભભકિયા હોય છે તો 
તે, રગમંવાદ ઉપન્તવવામાં અંતરાયરૂપ થઈ પડે છે. 
ચિત્રમાં જે રંગા આપણી સમક્ષ મધુરતાથી ગાવાનું 
છેડી “કોલાહલ મચાવે તેતે ગરબડિયા તથા ભભકિયા 
રમા કહી શકાય. એકાદ નાતા સરખા ઓરડામાં કિકિ- 
ચારીઓ કરતા રંગબેરગી પોપટ, ચીસાચીસ પાડતા 
કાકાદીવા તથા “હુપ હપ' ના સામટા અવાજ સાથે 
કૃદાકૂદ કરી રહેલા વાંદગએઓને ભર્યા હે!ય તો 'કેનું લાગે? 
આવુ ગર્બડિયું ક ભભકિયું રગદર્થન જેમને પ્રિય હેય 
તે ત્રેક્ષક્રાએ તેમની રંગરુચિને સુધારવાની પહેલી જરર છે. 
કુદરતમાં ખાતે! અને ચિત્રમાં દેખાતો 
રંગ્ફેર 
જે કુદરતમાં એવા ભભકભર્યા (3િતટા1દ) રો 
પઠ્યા છે તતો પી ચિત્ર માટે તેવા પર્મદ કગ્વામાં વાધો 
સા હેય ? એવી દલીલ ભભકપૂર્ણું રગના રાખીને કરે 
બરા. તેના જવાબમાં કહેવાનું રહે છે કે અલબત્ત, 
ભભકિયા રા કુદગ્તમાં હોય છે જ, પર'તુ એ રગો 
કુદરતમાં દેખાય છે તે પ્રમાણે એકાદ ખડ 'ે ઓરડામાં 


શ્રિત્રરસિકા 


જુ ચિત્રમાં દેખાતા નથી-દેખાડી ગકાય પણુ નહિ. 
કારણુ, કથાં વિશાળ કુદરત અને કથાં એક ખંડ તથા 
નાનું જેનું ચિત્ર ! નાતી જગ્યા (૬100૮૯૪, વાતાવરણુ 
અને તે પ્રમાણૂને! તેમાંનો જે પ્રકાશ, રગની ભભકમાં 
પ્રમાણુસર ફેરદાર લાવે તેતે જ ત્યાં કુદરતી કહી શકાય. 
વળી અત્ર એક ખીજ વાત પણુ લક્ષમાં લેવા જેવી 
છે.તે એ ક કળા કુદ્રતથી ભિન્ન વગ્તુ છે, અને કળા- 
કાર કુદરતમાં જે જીએ છે તેતી તે આળે#બ નકલ 
કરતો નથી-એનું કાર્ય કુદરતમાંથી ચૂટવાનું છે અને 
તેમાંથી પછી તે પોતાતી કલાકૃતિ સજ છે. એટલે 
કૃદગ્તમાં દેખાતા ભભકિયા રગે! તેવી જ ભભક સાધે 
ચિત્રમાં લાવવા એ જેટલું અનિચ્ઠ્નીય છે, તેટલું જ 
અસ્વાભાવિક છે. 

ચટ્કદાર્‌ રંગ ચિત્રમાં કેમ શોભી રકે? 

કૂલવાડી અતેબામબગ્રીચામાં,ખસખસ [£000)* 
ના છોડ ઉપરનાં મોઢામોટાં લાલયટક પુપ્પો, જે જગ્યા 
પર ઊગ્યાં હોય તેટલી જગ્યાતે, ઉમ્ર તેજસ્વિતાથી ભરી 
નાખે છે એવો આપણા સૌનો અનુભવ છે. એ દેખાવ 
બહુ સુંદર લાગે છે. તેમાં યે જ્યાં દેરઠેર લીલી બિછઠાત 
છવાઈ રહી હય, ત્યાં જે અમુક અમુક અંતરે વચમાં કે 
કિનારીએ એનો સમૂહ ઉગાડયો હોય તો આ ઓજસ્વી 
પુષ્પા પોતાનું ભરપૂર સૌ'દર્વ પ્રગટ કરે છે, અને આપશે 
તેમને નનેતાવેત જ આકર્ષાઈએ છીએ. કારમીરમાં આ 
પ્ોપી ફૂલો પુષ્કળ ઊગે છે. 

પરતુ ધારો કે માળી અકુશળ છહોય-આ “પાપી” 
ના છેડવાઓતે અમુક અમુક અંતરે ન ગોઠવતાં તેમતી 
વચ્ચે અમુક જગ્યા ખાલી ન છોય્તાં વાડીમાં એને 
જ્યાં ગમે યાં ગોઠવે, તો પુષ્પો લાલ ભભકદાર હોવા 
છ્તાં વાટિકા કે ઉદ્યાન એટલાં સરસ શોભી ઊઠશે નહિ? 
બલ્કે બગીચાની શોભામાં એથી કસર આવવા પામર. 
અમુક પુષ્પો પોતાના રગની તેજસ્વી ભભક કે સુરખી- 
તે કારણ ગમે તૈવાં આકર્ષક “કે ત્રિય હેય છતાં તે 
પુષ્પવૃહ્ષો આખી વાડી “કે બાગનો કબત્તે લઈ લે તેડું 
ન બનવું ન્નેઈએ. બગીચાની સામાન્ય સુંદર અસરતે 
જોતાની ભારે તેજસ્વિતાથી ઓછી “કે નિર્મન કરવાનો 
તેમને કાઈ અધિકાર નથી. બગીચો “કે તેતો અમુક 
ભાશ્ર મંપૂર્ણુપણું સરસ રીતે સોભી ઊઠે તેટલા સાર્‌ 


સિત્રકળપ્પાં રમતું સ્થાન અને સૌદર્ય 

અધી ઝ્ઈ ભભકદાર તેજસ્વિતાતે જરાક હળવી કરવા 
માટે આવાં ચટકદાર પુષ્પોતા ઝુંડ વસ્ચે, ઠીક ઠીક જગ્યા 
રાખવી જેઈએ, અને તે સાથે વિરોધ ડરી શકે એવાં 
અન્ય રંગોવાળાં પુષ્પ અતે છળ પગ યાં હોવાં જનેઈ એ. 


પોપી જેવાં ઉપ્ર પ્રારનાં તેજમ્વી કે પઠી “દાઈ 
પણુ ભભદદાર પુષ્પોના ઝૂંડને સારું વિથેષ જગ્યા ગૂખ- 
વાનું બીજી પણુ એક કારણ છે. આપલુ ન્નણીએ 
જીએ ” પૃસ્વી ઉપર કોઈ પત જગ્યા વાતાવસમું વિતાની 
ખાથી હોતી તથી. વસ્તુ વસ્તુએ વચ્ચેના આ વાતા- 
વરણુનાં ૫૬ વાડી બગીચા કે ધરતી ગંદરનતી “ક બહાર 
ખાલી જગ્યાઓમાં કૃદરતે બનાવેવા ગાજના પટદાનું 
અથવા ચક (સ્લૉંડના આચ્છાદનતતું કામ સારે છે. એક 
બારીક જાળીદાર ચક્રમાંથી કોઈ આકાર 5 દેખાવને 
«તેતાં તે જરાક ઝાંખા ₹૮ણઞામે. એવી જ રીતે પોપીના 
બે ઝુંડ વચચેતા આ વાતાવર્ણુનાં પ૬ અથવા પડદા 
તેના રગ તથા ધાટની તીશ્રગુતાને જરાક હળવી કરે 
છે, અને તેથી જ એતો દેખાવ વધુ મોહક અને 
આનંદજતક બને છે? એટલું જ નહિ પુ એથી એ 
આખાય દશ્યમાં એકમની અસર પણુ શતમવા પામે છે. 
બૂરાથર્‌ આવી જ કળાન-્કુનેઉ, ચિત્રકાર પાતાતા 
ચિત્ર વિષે દાખવે છે. એ પણુ એવી જ રીતે જગા 
છોડીને તેમજ વિરોધી રંગો પૃરીતે કુદગ્તમાંથી પાતાના 
ખપ જેટલું જ ચૂંટીને તથા અમુક રયળે બારીક જળો* 
દાર પયદદામાંયા દેખાતું હોય એવી વાતાવરણીય અસરે 
ઊભી કરીને, ચિત્રમાં કોઈ પણુ એક આકૃતિ પોતાના 
જ્વલત ફગથી આખા ચિત્રતે હાકી' ન દે એતુ પ્યાત 
રાખે છે, અને આમ રમસમતુલાતે પોતાની કૃતિમા 
રથાન આપે છે. 
રંગ-સક્ષ્મતા 
થિત્રકારની જે જે કળાઓ ર'મંવઃ૬ (€૦1૦૫# 
00011) માટે કામે લાગે છે તેમાંતી એક તે 
રગયૂક્મતા. અંમેજમાં જેને ૩00112૬ રબ €૦ળ૦પદ 
પરપબ્તાલડ કહેવાય છે. તે લાવવા ડાન તેણે ચિત્રમાં 
થોડાક રગ વાપર્યા હય કે ડવચિત એક જ ર અતે 
તેને લગતા 11005 કે મિશ્રરગો બે ત્રગુ કે તેથી વષુ 
ય ઉપચોગમાં લીતા હોય. દષ્રાન તરીકે એક % 


જ 
પીજો ર વાપર્યો હેવ, પર'તુ એમાં બે કે તધુ જતતા 
પીળા રગ હોઈ શકે; પખૂ ખે પીળા વગ્ચે એટલે। બધા 
નારીક નાહક, સુક્મ વિરુ એવો ફેર હેય કે તે ઝર 
પારખી ન શકાય. સક્મતાથા નિકાળવાના અવ્યામ- 
વાળાં નેત્રો જ એતે! અંતર પારખે. જે કલા।!રે, રગતા 
ઉપયેોમ ઉતૂદ વિશદ ને ચૂષ્મ રીતે કરી શકે તેએ 
% મિત્ર (11 રગ દાખવવામાં કુશળ ગણાય. 
આવા કલાકાર જેમ ઘતા ધણા રગે વાપરતા નથી, 
તેમ વળી તેઓ ?ગતિયયક ઉમ વિરોધ [5૬૮૦૬૦ 
€ભાાાતવ(ડ) ઉપસ્થિત કરીને પણુ અગર ઉપભવવામાં 
માતતા નધી. બકકે, ધોયક જ ર ગાતો સૂદ્મ ગંળંધ 
સાધીને તેઓ અત્યંત દમન રમેવાદ પેદા કરી શકે છે. 

રૈંગ-સંઘ (£૦|૦૫ 5):1019]001') 

સાંપ્રત સમયના પાશ્રાય થિત્રકારામાં એક જાણીતો 
અમેરિકન કલાકાર જેમ્સ મેદનીલ વ્ડીસ્ટલર્‌ ₹ગરમંઘ 
(€૦૦॥73)100[011011/)ઉપ૦વવામાંઅમેસરગમાતો. 
એભણે શ્રેતવગ્કવાળી એક થુવતીતાં ચાર ચિત્રો બતાવ્યાં, 
એ ભધાનો જ રગ કેવળ થત હતો, પપ એ પ્રત્યેકનો 
વેત ૨ સહેજ સળેજ જુદો જીદો રાખેલો. આ ચારેન 
શેત રબા વચ્ચે અન્યંત ચૂકૂમ ર ગભેદ, જેમ સ્વરકાર 
એક જ સ્ત્રરમાથી મળતા આવના સમસ્વરોતી હારમાળા 
ઉપજાવી જાળું છે તૈમ વ્હીમ્ટલરે પોતાના આ ચાઃ 
ચિ્રા વિષે કયુ; જેકે એ ચિત્રતુ નામ હતું “1106 
દાટ પ1 ધટ બાત, પણુ ચાર ગ્રકારના સહ્મ 
ફેરફારવાળા કેત રતે લઇતે એ ચિત્રો પાછળથા 
“3)/11/મ10ળ1દ5 10 ૫૫)1૯' શત 2'મ-મંઘ એ નામે 
ઓળખાવા લાગ્યાં? અને પ્રત્યેક ચિત “સિમયની નબર 
વન' “સિમફતી નબર કુ' 'સિમફની નળગ શ્રૌ' 'સિમફતી 
નબર ફ્‌ેર' નામે ખ્યાતિતે પામ્યું. 

ર રંગ-માત્રાઆ 

આપણું આ પહેલા નીલા રગના ચણિયાના વસ્ત્ર 
વિશે ઉત્લેખ કર્યો કે એના પર પડતા પ્રકાશના પરા- 
વર્તનો (1રયલ્લદ૦તડ)ને લઈ ને નીલે ૨'ગ અમુક સ્થળે 
કાંઈક કાળા જેવો અને અન્ય ચોક્કસ સ્થળે શ્વેત?“ ભણી 
€ળતો દેખાતો. હવે જ્યારે આજના નવયુગના કલાકારના 
ખ્યાનમાં એ આવ્યું કે પરાવર્તતો અથવા છાયાઓતુ 


૮ર 
કાગળ “કે ઇતવાસ પરનું આલેખન રંગર્યવાદતે ઉપન્નવ- 
વામાં એક વધારાનું સાધન થઈ પડે એમ છે, ત્યારે 
તેએએ, એ કળાતે એક નડું નામ રગમૂલયાંકન (€૦- 
10૫૬ ૪ તપલ્ડ) આપ્યું. ટ્રકમાં *પતા1પલ્ડ' એટલે કે 
જાઈ પણુ એક જ રગમા પ્રકાગની જુદીજીદી માત્રાઓનું 
દેવું તે. ઉદાહરણુ તરીકે બે પીંછીપૃર (ઇ્તતા0) 
પીળ રમાં ખે પીંદીપૂર ધોળે ર૦ બેગ! કરવામાં 
આવે તો તેમાંથી એક નવી જ “તનો પીળા 41111 
(મિશ્રપીળે) તેયાર થરો. આમ બધા શુટ ૨૨ (1102) 
માંથી તેના ૧315 બતાડી શકાય. અહી એક ખુલાસો 
કરવા જેઈએ 'કે આ ગંગા, રભમૂલ્થાકન અયવા કેવળ 
મિશ્રગાના જીદ્યજીદા અંશો (તૈડટુ ૯૯૩) કે પરિણામે 
વચ્ચેનો ફેર જણાવવા માટે જ વપરતી નથી, પર'તુ 
એક શુદ્ધ “ગને ખીન્ન શુદ્ધ રગ જેડે સરખાવવા માટેના 
એક ધોરયુ તરીકે પગુ “9ત]૫૯્૩' શબ્ઘતો ઉપયોત્ર 
કરવામા આવે છે. 
આશરે ઈ. સ. ૧૮૬૦માં કેટલાક અર્વાચીન કલા- 
કારોને પ્રખ્યાત સ્પેનિશ ચિત્રકાગ વેલાગ્કેવ અને વરમીઅર 
વગ્રેરેતી કૃતિઓને] અભ્યાસ કરતાં, 1/3)0ટ5નો નિયમ 
સ્રઝથો હતો. 
1 ૨ર-કૃમાશ (1૯%) 
આ પછી આવે છે, રગસવાદ ઉપન્તનવાર્મા ખૂમ 
જ ઉપયોગી સાધત તે ર૨-કુમાશ (1'૯%10૫૦). 
1૩8૫૮૯ એ શખ્દ લેટિત 5૦૩૬૫૦ એટલે 
ક “કાઈક વણુલુ' એ ઉપરથી નીકળ્યો છે રેશમી કે 
સુતગણઉ કપડાના પોત કે કુમાશ જાણુવા ખાતર આપણે 
તેતે આપણી આંગળીએ વચ્ચે પકડી દાબીએ છીએ કે 
જેથી કપડુ ધટ વણેવું છે કે ટીછ્ુ વણેલું છે, અથવા જે 
ખન્બચડુ છે કે સુવાણ તે પરખાઈ આવે ટ્રકમા, 
કુમાશ અથવા ૧૩૬૫૮૯ શબ્દ સામાન્ય રીતે, કપડુ 
કાચ, કાષ્ઠ આદિ વસ્તુના ગુસુ કે લક્ષણુ (૯102૮૬૦૪) 
અતે વિશેષ તો એતી સપાટીતો પ્રકાર જણુવા આપણે 
વાપરીએ હીએ. 

એ રીતે એક તંદુરસ્ત બાળકના વિષે ઘણી યે વાર 
આપણું કફીએ છીએ કે તેનુ માસ મષ્કમ અને ત્વચા 
રેશમના જેવી છે. એ જ પ્રમાણે કોઈ “પોલિશ” કરેલી 
મેજની સપાટી વિષે કહેવાય છે કે તે ઝલકદાર (ઉો૦- 


સિત્રરસિકટ 


૬૬૫) છે. અથવા “કાઈ સદરજન કે પીચદ્ળની છાલ 
વિષે તે મખમલના નેવી કુમાશ ધરાવે છે, એમ કહીએ 
છીએ. કૂમાચ એ “કઈ પણુ વરતુતા ઝુ કે લક્ષણુ 
દાખવે છે, જે સ્પર્શ વડે જણી રાકાય છે. 

કુમાશના પ્રકાર ન્નતન્નતના છેઈ, તે પ્રમાણે 
તેતા સ્પર્શ આપણામાં ભિન્નભિન્ન લગણીએ જન્માવે 
છે, ચિત્રકારોની એવી ન્નતશ્નતની રબ-સપાટી વિષે 
રશકાર્યતી કુશળતા આપણું આંખોતે આનંદદાયક થઈ 
પડે છે, તે એટલે સુધી કે જેમ આપણે એકાદ વરતુને 
સ્પર્શીને તેનું પોત સારું છે કે નળજી છે એ જેમ જણી 
શકીએ છીએ, તેવી જ રીત્તે ચિત જેઈ ને પગુ આપણે 
તેની કુમાશ પારખી અભિપ્રાય દર્શાવી શ?ીએ છીએ. 

ડુમાશ અને ચતના 

ચિત્રકાર ચિત્રમાં આ કુમાશ રા માટે આણે છે? 
જઈ કહેરો કે ચિત્રનું સૌદર્ય વધારવા માટે, કોઈ જણુ- 
વસે કે ચિત્રમાં વામ્વવિકતા લાવવા માટે, અલબત્ત, એ 
અરુ છે; પણુ અત્રે ચિત્રકારો હેતુ એટલા જ પૂરતો 
હેતો નથી. એ એનાથી આગળ વધી, ચિત્રમાં કુમાશ વડે 
ચૈતના (પાપત દ1૦)) અને ચણુધર્મ (€0 તાળા) 
લાવવા શ્રાગે છે. કારણુ કુમાશ સુખ્ય ધર્મ એ જ છે. 

ધાચે કે કેગલક છોકરા છોકરીએ એક એ.ન્ડપમાં 
બેઠાં હોય, પરન્તુ તેમતા ચહેગ ઉપર જોઈ જતતે 
આનદ 'કે ઉત્લાસ ન જણાતાં હેય તો આપણે કહીશુ 
જ આ ટરોળકીમાં ચેતતા (&0010001101નેો અભાવ 
છે. એક રોની કે ચંડળી ઉશ્લસિત અને ગ્રકૃલ્તિવ 
કચારે બતે છે? જ્યારે તે મડળીની પ્રત્યેક વ્યક્તિ પોતે 
ચ્રોતાની અમુક લા્ક્ષણુક હા અથવા ખાસિયતને લૉ 
છૂટી રમવા મૂકી દે છે યારે જ. તદૂપરાંત જેમ જેમ 
તે વ્યક્તિ વૈસ્ગિક રીતે અતે સહેવાઈલા પોનાતી લાક્ષ- 
શિકનાને તાં એકકાં મળેલાં અન્ય સર્વેની ખાસિયતો 
સાથે સમાનતાપૂર્કક ભેળવી દે છે તેમ તેમ તે મડળી 
વિરોષ સજવ અને ચેનનવતી બતે છે. 

કુમાગનુ સંમિલન 

બરાબર એ જ ઉદ્દહગ્ણુ ચિત્રોને યણુ લાચુ ષે 
છે. ચિત્રકાર પણુ એકથી અતેક કૃમાતાને પોતાની 
મિજલસમાં એટલે  ચિત્રમંકલન (૦૦૩0૩[2૦૬111011)- 


ધિિત્રડેળપ્સા રૈગતું સ્ધાન ઝને સૌદ્યે 
સાં સમ્તેઠ આર્મત્રે છે. હવે જેતે જને એ આમંતે 
છે તે દરેકે જે ગમુધર્મ હોય તેને, ને તે પ્રતરટ ત 
કરે તો] ખાત «7 એતી મિત્ર-મહેડ્લિનો ઝુગુ અને 
રમ નનમી શકે નહિ. ધામે કે મિત્રકારે ચિત્રપાટી ૫૨ 
એક અન્યત મ્તરૂપવાન અને મેદ થુવતી પાટી છે. 
હવે ત્તે ચિત્રમાંની પ્રત્નેક વસ્તુ પોતપોતાનો ભિત્ત ભિત્ 
૬ુમાશન્પ્રકાર્‌ બતાવે તહિ તો એ સુંદરી ગમે એવી સરસ 
આલેખાએવી હય તાં તેન્થ ચણેસે અને તેના હસ્ત 
આદિ અંત્રઉપાગે ચિત્રતા મંવિધાતમાં સજવનતા અને 
ઝલક લાવવામાં નિષ્ફળ ૪ નીવડે એ રપછૃ છે. ચિત્ર- 
કાર, સુંદરીની માંસવ દેહલનાતે કેવળ રગે તેટલું બસ 
થઈ પડે તહિ? કારણુ માંસનું શરદ કેવળ તેના અતુ- 
શૂળ વણુમાં નથી પણુ તેતી સુદદતા (સિદ 0૯૩૨ 
અને લીસી સુંવાળપ ઉપર પણુ અવલંમે છે. 
ધારોકે એ ચિનમાં તે મતમોહક નવયોવનાએ અન- 
લસની ચોળી અને ચણિમો પહેર્યા છે. હવે એ વસ્રાતે 
લાલ, લીલો 'ે નીલો લાયક ર૩ આપવાથી કાંઈ એ 
વસ્તા અને તેની પહેરનારી સુંદરી શોભી નહિ ઊડે. એ 
તો જ્યારે ચિત્રકાર પોતાના રગકાર્ય વડે અતલસના 
વગની બારીકાઈ ઉપચંત લીસાઈ પણુ લાવગે યારે જ 
અતલસની ડુમાશનો ગુગુ પ્રત્રશે અને સુંદરી પૂરેપૂરી 
જીવત તથા ચેનતવતી દર્શાવી શકારો. અતલસનુ કાપડ 
સ્વાભાવિક જ એવું મુલાયમ છે “કે જે વસ્ત રૂપે ફેર- 
વાતાં તેમાં વિવિધ કિસમની નાજુક ગડીએ પડે છે. 
અતલસનાં ચાર્તિતી મુખ્ય મોહકતા જ આ છે. હવે 
ને ચિત્રકાર આ ખાસ ધર્મભાવ ક ગુને રોમાં 
ક્રપ્રથ કરી શકે નહિ તો તે સુંદરીનુ વસ્રપરિધાન સુંદરીના 
સુંદર ચહેરાના કે તેના સઘમાણુ કદના ચેતનમાં કઈ. 
રીતે પોતાનો હિરસો આપી સહાયકારી થઈ શકે? 
કુમાશ સુમેળ 
વાર આ તો ચિત્રતી જે મુખ્ય આકૃતિ, સુંદરીના 
વસ્રતી વાત થઈ પરન્તુ જે મેજ ઉપર એ સુંદરીના 
ઘાટદાર ખુલ્લો હાથ રેકાએલો દેખાય છે, તે મેજ અતે 
મેજ ૫૨ પેલી અન્ય વસ્તુઓનો ધર્મ પણુ સાનુકૂળ 
રશનૂ થવો જ જેઈ એ, નહિ તે મેજ પર ટેક્વાએલા 
પેલા ગૌર ઘાટદાર હરનતી સજવત્ા તેમજ ચેતનામાં 


જ 
ભારે ઊગ્રુપ આવ્ય વિના નહિ રહે. દમમાં, હસ્તે 
તેમજ એ બધી વમ્તુએના ગુ મુન સમન્વય ચવે જ 
ઘટે.એનો આધાર અનુકળ કુમાશદર્શતતી રગમય રત્તૂઆત 
ઉપર રેલો છે. એ રજૂઆતતો આધાર વળી ૨ ગ- 
વિષય3 ગિત્રકારની પોતાની અંત્ ત સમજ તયા ઇરન- 
ડુશળતા ઉપર રહૈેલે। છે. ટૃંકમાં, જે મેજ પર સુંદરીના 
સુકોળ, સુરેખ હસત ટેકવાએલો છે તે મૅતા ઝવકદાર 
કાષ્ડતી, તથા મેજ ઉપરતા પુષ્પપાત્રતા ઝળાંઝળાં થતા 
પાસાદ્યર (૮૫૬ 17૧૧) કાચતી, અને એ પુષ્પપાત્રમાં 
ગઝોઇવાએલાં ર'ગદાર પુષ્પોતી 'કોમળ, ર્‌ંવાળી તાજી તાજ 
તયાની ગુમુદશક કુમાશ પણુ તેમાં પોતાનો ભાગ ભત#- 
વશે; જેથી પેલે હસ્ત વિશેષ ચેતનામય બની પૂરેપૂરો 
શોભી ઉઠેલો જેઈ શકાય; જે કે એ મેજ, એ પુધ્પ- 
પાત્ર અને તેમાંનાં પુષ્પો, ચિત્રમાંની સુંદરી અને તેના 
વસ્્રપરિધાત જેટલાં અગત્યનાં ચિત્ર પૂગ્તાં નથી. તેઓ 
ત્રીણુ આયૈતિઓ છે, આનાં ચિત્રમંયોજન અને રગ- 
મંત્રાદમાં, મુ્ય જડે આતુયંગિક એવી ગૌણુ વસ્તુમાંતી 
પ્રત્મેકે પોતાનો પણુ ફાળા આપવો જોઈએ જ. એમ 
થાય તત જ કલાકૃતિ મંપૃ્ગુ બને. 

ષોમ્ય કુમાશ્ા વડે પદાધના ગુગુની રગ્તૂઆત કર- 
વામાં સૌથી પહેલવહેવા પદરમી સદીના ફ્લેમિશ (ફલે- 
મિંમ અથવા ફ્લેમિશ-ડ્ાર્નડસ પ્રાંતની મૂડી પ્રશ્ન) 
કળાકારો હતા. હચુભર્ટ અતે જેન વાત આઈક અતે હેન્સ 
મેમધિંગ્ર, એમનો દેશ હાલતું બેલ્જિયમ, પરાપૂર્વથી 
રેશમ, શણુ, મખમલના ઉપરના વણાટકામ સારૂ, તથા 
અન્ય કારીગરીઓમાં સોના-ચાંદીના પાત્ર અતે કાય 
ઉપરના શણુગારકામ માટે પ્રસિદ હતો. ધર-વપરાશમાં 
“અને ધમંપૂશ્તમાં કામે આવતી અનેક નનતની ઉત્તમો- 
ત્તમ વસ્તુએ ધડવા કરવામા તેઓ ભારે ખુદ્ધિશાળી 
હતા. મોહક કારીગરી દાખવતી આવી સુંદર વસ્તુઓ 
પ્રત્યેની એમની પ્રીતિ એમના ચિત્રકારોમાં સ્વાભાવિક- 
પશુ હેય જ તેમાં શી નવાઈ? આવી સ્તાભાવિકતા 
તથા સગવડનેલઈ નેએ ચિત્રકારો કેવળ એમનાં રી-પુસ્ષો- 
નાં ચાસ્ત્રિ ચીતરીતે જ અટકતા નહોતા; પરન્તુ ત્યાતાં 
ગરીબ, મધ્યમ, શ્રીમંત લેદકો જે રાજિતદૃ જીવત જીવી રહાં 
હતાં, તે જીવતને પણુ તેઓએ પોતાની ચિત્રાકૃતિમાં આ- 
લેખ્યું. મજકૂર સાર્ઘધપ્રીતિના મળવ વારસામાં તેમતો ફાળ 


૮૪ 


પસાર થતો તે રાચરચીલાંના અને બીજી અર્થખ્ય વસ્તુએ।- 
ના ચરિત્રતે કુમાશદરીક રગોમાં તેઓ પ્રત્યક્ષ કર્તા. 


કુમાશ કૌશલ દાખવવાવાળા એક મહાન કલામ્વામી 
તે સોળમા શૈકાતો જર્મન કલાકાર હેન્ઝ હેલબેન (જુનિ- 
યગ) હતે. તેના ગામના કારીગરો જે જે સુંદર વમ્તુઓ 
બતાવતા તેના ગ્રકાર-પ્રકારના પોતને એ પાનાની ચિત્રા- 
કૃતિઓમાં તાદશ આલેખતો. આ કે તે વમ્તુનું કુમાશ- 
સોદધ કેવળ આબે#બ દાખવીને જ તેતે મંતોષ થતે!. 
તતા રગકારધતી મોટી ખૂબી તો એ હતી કે એ કુમા- 
શૈથી જે ચમ્ત્રિ રશ્તૂ થતું, તે ચિત્રના મૂછ વિષયના 
ચારિત્ર સાથે, તેમજ ચિત્રની મુખ્ય આકૃતિના ચાસ્તરિ 
સાથે પણુ બેંધમેસતું નીવ્તું. એનું એમ માનવું હતું 
% જે ચિત્રમાંની અન્ય વિધવિધ આકૃતિઓતું ચાસ્ત્ર 
ચિત્રના સૌથી મુખ્ય વિષય ન્નેડે મંવાદપૂર્યું ન બતે તો. 
પછી ગમે એવું અન્ય પ્રકારનું કુમાશસૌન્દર્ધ «થા છે. 


આ હોલખેન્સે એક વેળા પાતાના શહેરના જ્યોર્જ 
ગાઈઝ નામના એક સુરચિમાન વેપારીતુ પ્રતિમાચિત્ર 
બનાવ્યું. વેપારી જેડે વેપારી જીવનના પ્રતીક સમાન 
એની પેઢી પરના હિસાબના ચોપડા, કાગળ, દસ્તાવેજ, 
અડિયો, કલમ, કાતર, સિષ્કા તોલવાનું ત્રાજવું આદિ 
વસ્તુઓ પગુ એણે ચિત્રાક્તિ કરી. શા માટે એમ કર્યુ? 
શુ ચિત્રમાં ફક્ત વિગતપૂર્ણુ શોભા અને માત્ર વાસ્ત- 
વિક્તા લઈ આવવા માટે જ? ના, આ બધી વસ્તુ- 
એનુ પૃથક પૃથક ચારિત્ર (કે જે રંગથી આલેખેલી 
કુમાશ દારા જ દર્શાવી શકાય) લ્નેઈ પ્રેક્ષદા પેલા વૈપારીની 
લાક્ષણિકતા બરાગર સમજી શક્ટે તે ખાતર જ. આમ 
નેતાં આલેખેલી વેપારીની પ્રતિમાને એના આખા ચિત્ર- 
નો મૂળ મુખ્ન વિષત અને આકાર કહી શકાય. 


પ્ચિત્રકારતો સુખ્ય ઉદ્દેશ: ચિત્રની સુવાચ્યતા 
જ્યારે જ્યારે કલાકાર સ્પર્શી થઈી થતી લાગણીએ જતે 
અનુભવી તેતે ષોનાના ચિનદારા પ્રેક્ષષ્નને સૂચવવા માગે છે, 
ત્યારે ત્યારે એનો ઉડ્શ પોતાના ચિત્રતે બતી શકે એટલી 
વિશેષ સુવાના (1ડેપઝીત્લ્ડાં૦0) આપવાનો હોય છે, 
કારણુ દીવાલ પગ વિરાજતાં ચિત્રો પણુ “બોલનાં 
ચિચો' હોઈ તે ચિવ્રૉમાંની દરેક મોટી નાતી આકૃતિ- 


ન 


શ્વિત્રરસિકદ 
એ! પણુ «ણે આપણી જતેડે વાત કરતી હેય તેવી 
ખોલતી ફેવી જેઈએ. ચિત્રકાર જ્યારે ઉચિત કુમાશ 
રજૂ કરે છે, ત્યારે તે આપણને કેવળ સરસ આકાર 
" સુંદર વર્ણ આપીને જ રહેતો નથી; પરંતુ એના વડે 
તો વરતુઓતો જણે આપણે જુદ સ્પર્શાઇુમવ ભોગવી 
રહા હોઈએ એવી સગમ સજીવતા એ બજ્ને છે, જેવું 
પરિણામ ચિત્રમાં વાસ્વવિક્તા, સદરતા, ચેતતા અતે 
ચાસ્ત્રિસચકતામાં આપણે જેઈ શકીએ છીએ. 


વાતાવરણની રંગ તથા કદ ઉપર અસર્‌ 
વિશ્વ આછું વાતાવરણુથી ભરેલું છે. ધરની બહાર 
જ ઘરની અંદર કાઈ પણુ ખાથી જગ્યા એવી નથી 
જ્યાં વાતાવરણુ ન છોવ. દૂરદૂરની ગિરિમાળા અને 
આપણી વચ્ચે આવી રહેલા વાતાવરણના પતે લઈને, 
તતા પરનુ લીલું ધાસ અને કાળાં લીલાં પાઈને 'ે ફરનાં 
રહે આપણે નેઇ શકતાં નથી. વાતાવરણુતે લીધે ટેક- 
રીઓના રંગ ઝાખા પડે છે, એ એનું કાગ્ણુ છે. વળી 
તેને લઇને રેકરીઓની જમીન તેમજ તેનું કદ અતે દળ, 
દૂરધી સપાટ (1૬) જણાય છે. 
રંગમય વાતાવરણ લાવવાતી બે પ્રદ્ધતિએ 
કલાકારો વિવિધ રંગકાર્ય દારા આ વાતાવરણીય 
અસર વડે પોતાની કૃતિઓને વિશેષ સુંદર, ભાવવાહી 
અને વાગ્તવિક બતાવે છે; પરતુ બધા જ ચિત્રકારો 
પોતાના ચિત્રોમાં વાતાવરણુ લાવી શકતા નથી. દુનિયાનાં 
જૂટલાંક મહાત પ્રખ્યાત ચિત્રો આ વાતાવરણુની મોહક 
અસરથી વૅચિત થયાં છે. જે કે એ જ ચિત્રોના ર્ખાં- 
કન અને રગ સર્વોતૃષ પુરવાર થયાં છે. અતેક કલાકારો 
શ્રોતાને વાસ્તવિક ચિત્રકારો (રિટ્તડદાંત ઝિતા0 દલા) 
નહિ કહેવડાવતાં, શિણટ ચિત્રકારો (614૬5૯ તા ૯૮5) 
તરીકે ઓળખાવી કુદરતના વાતાવરણુની નકવ કરવામાં 
ગ્રાનતા નથી. વળી બીન ચિત્રકારો એવા પચ છેકે 
જેઓ સત્ય વાતાવરણુની રતૂઆત કરવાને બદલે પોતાવો 
ક્લામ્રડ (૩પતૅ।૦)માં ભેદબેદ મતોમત કલ્પના કરી 
એક પ્રકારનું કૃત્રિમ વાતાવરષું સર્જ તેતે પોતાની કૃતિમાં 
આલેખે છે. એ કલાકારો ચિત્રમાંતી દહ રૂપરેખાઓને 
નમ્ર બનાવવા માટે રતી ઉમ્રતાને ઝાંખી બનાત્રવાની 
આવકરતકતા સૌીકારી ચિત્ર ઉપર, જગક ર'ગીન વાર્‌- 


દચત્રડળપ્માં રમતું સાત જતે સૌદર્ય 

નિશનાં પાતળાં પારદર્શક પડ ભરલા કરે છે. તેને તેએ 
“સમદ ચળદાટ' યાતે “ઉ૧૯૪૯૩' દહે છૈ. અ “હાત- 
2૯૬'તે લઇને ચિત્રમાં આકારો નભે કાઈ ર”ગીન કાચ- 
માંથી આપલે જેતાં હોઇએ એવું લાગે છે, અને આખું 
ચિત્ર જણે વાતાવસપયુમાં નાહી સું હોય તેગ દેખાય છે. 


પરંતુ પદિસૈદધને લત્રતાં ચિત્રામાં આવા ચળકાટ 
હિત ત 

ક્રારા પ્રકૃતિની તૈસગિકના સચ્ચાઈપૂર્યક રજૂ કરી શકાતી 
નથી, એવું કુદરતી વાતાતરસુ લાવવા માટેતો અન્નેડ 
ક્લાકાર ખોત્ગની રગ-સુસતાનો, પ્રકાશને લગતી પોતાની 
સમજતો તથા પીંછી ફેરવવાની પોતાતી વ્યક્તિગત 
રલીનો આશ્રય લઈ તે ત્રણેના મંયુક્ત કીશલતો વિનિ- 
ષોગ કરે છે. 


વાતાવરણ? આગળ અને હમણાં 


નિસર્ગમાં હેય તેવું વાતાવરણુ ચિક્રોમાં દાખવવું 

એ પ્રકાશની તથા રમતી વાસ્તવિક રજૂઆતતે આભારી 
હેય છે. સ્પેનિશ ક્લાકાર વેલેક્વેઝા અને સત્તરમા 
“કાના વર્લદા ચિત્રકારાના સમયથી વાતાવરણીય દર્શનની 
કલાનો આરભ થયો હતો. કુદરતી વાતાવરણ વિષે તેઓ 
સાવ અશણુ નહેતા. પરતુ ત્યાર પછી સધાએલા 
ત્રિશાતના વિકાસતે લણ્તે વાતાવરણુતે લગતા સાનના 
લાભ જેમ લેવો તે ચિત્રકારો કમે કમે શીખતા 
ગયા. દૃરદૂરતી વસ્તુઓ અને પોતાની વચ્ચે રહેલા 
વાતાવશ્ણુતો દેખાવ, પારદર્શક પડદા ટાંગ્યા હેય તેના 
નવા ભાસ આવે એટલા પૂરતી વાતાવરણુરનવિષયક 
જમતી સમ? હતી. પરંતુ આજે તેને ઘણા વિકાસ 
થયો છે. હવે તેઓ વાતાવરણુને પારદર્શક પડદ્લ જેવુ ન 
ગણુતા એક આદ્લિત જીત્રનથી ધબકતા ચેનતવત પ્રવાહ 
નેવું ગગુના થયા છે. સમય અને ત્રાતુતે લઇને વાતા- 

નરણુ કેવા કેવા ર ખદણે છે, તેના રહસ્પથી વાદક 

ઊઈ, કયા કયા રગ કચારે કચારે વપરાય તે વિષે 

તેઓ સભાન થયા છે. વાગવરણુની પલટાતી ગ્થિતિને 

લઇને રગ બદલાય, સકતી તેજમ્વિતાની વધઘટતે લઇને 

રગ બદલાય, હવા સૂઝી અથવા ભીની હૈય તો તેને 

લઇને ર“ બદલાય, ત્રદતુ શરદ હોય કે ગ્રીષ્મ હોય તેથી 

«ગ બદલાય, એ બધું કુદરત અને વિજ્ઞાન પાસેથી નનેઈ- 

શખીને હવે તેઓ વિવિધ રગોા વડે વાતાવરણીય 


ત્પ 
તાદશતાતે કલાપૂડી રીતે ખૂખીપૂર્વક ચિત્રોમાં આલેખી 
શે છે. કુદરત્‌ આજે હસે છે 'ે રડે છે, શાન્ત છે ક 
ઉમ્ર છે, થાકેલી સૂસ્ત છે કે તાજી ને તેજેમય, જગત 
છે એવાં નાના પ્રકારનાં વાતાવરણેતે અતેક યોગ્ય 
૨માં તેએ દર્સાવી શકે છે. 

અર્વાચીન ચિત્રકળાનું ઘણુંએક સૌંદર્વ, અનેક પા- 
શ્રાત્ય અને પૌર્વાત્ય કલાકારોની સત્ય તથા ભાતીગળ 
વાતાવરણીય રજૂઆતને જ આભારી છે. એ ચિત્રકારોએ 
“ગ્રકૃતિસુંદરી'તા વદનકમળના ધાટઘૂટ આલેખીને જ 
મંતોષ માન્યો નથી; પર'તુ એ જ્રકૃતિસુંદરી'ના ચહેરા 
ઉપર જે મતમોઉ# કે અતુત્સાહક ભાવો અતે આવિ- 
ય્કરણે પ્રકટવાં રહે છે તેને પણુ તેએ હવે ચિત્રાંકિત 
૬ર પયા છે. સેન વીગપેન છેલે ભઈ કલાકાર, 
શિયાળાના ગતિશ્વન્ય વાતાવરણુને અદ્ભુત રીતે આબેદબ 
આલેખી શકે છે, તો વાઈટેદ્રાયાન વાતના પહેલા 
સળવળાટને અને ચાઈટડ હેસિસ ઉનાળાના ચપળ વાયુતે 
રંગા દ્રારા ચમત્કારિક રીતે ચક્ષુત્રત કરી બતાવે છે. 


રંગ અને તેના ઉઠાવ 


હવે આપણે રગતા રતર [1016) મંગધી અતિ 
અગત્યની વાત ઉપર આવીએ. કલાકારો અને વિવેચદ્ય 
આ “1010€' શબ્દનો વારધાર ઉલ્લેખ કરે છે. ઘણી 
યે વાર ચિત્રકલાના જણુકારો કોઈ સરસ ચિત્ર જેતા 
આવ્રું કહેતાં સંભળાય છે કે “આ [ચિત્રના મેન નોંધપાત્ર 
છે', “એની 10૧૩ લુષર્ટા1૬% બહુ સસ્સ છે', “જડ 
તંટાવ્તાલ ૬૦0૫૬) છે% તેથી ઊલઠું જે ચિત્રમાં 
શન'ની ખામી હેય તો તેઓ કહેરો કે “આ ચિત્ર 0૫૬ 
૦ ૧1બાઇ' છે. આ 'રન' ગંજ્તા સંગીતના વિષયમાં 
પણુ સાધારસુ વપરાય છે. 

રૈગ-સ્તર (€તાંતણત ૧૦૦)નતી સમજણ 

હવે આપણે ચિત્રકલામાં “ાન'તો! બરોબર ખયાલ 
મળી રહે તેટલા સાર્‌ પ્રથમ એકાદ દષ્યાત લઈ તેતે 
સમજવાનો મયાસ કરીશુ. ખે હારમોનિયમ યો. આપણે 
ણીએ છીએ કે જે રવર એક હારમોનિયમ કાઢી 
શકે છે તે જ ખીજ હારમોનિયમ પણુ કાઢી થટે છે; 
પરતુ તે સાથે આપણા એક સામાન્ય અતુભવ છે કે 
બત્તે એક જ ન્નનના વાઘ હોવા છતાં અને કદાચ એક 


ત્્ડ 

ભતાવટનાં હોવા છતાં એ ખે હારમાનિયમના રવરોની 
વૃષ અથવા સુણુવત્તા એકખીન્નથી કાંઈક જુદી 
પડે છે, એકતા 1૦૯ જે સમૃઠ્ અતે મૃદુ નીકળે 
છે, તો બીજાનો 1૦0૦ પાતળો કાચે! અને ધાતુના 
ર્ણુકાર્‌ જેવો નીકળે છે. આમ એક જ નનતનાં ખે 
વાઘો એકબીશ્નથી ચહિયાતાં અથવા ઊતરતાં દેઇ શકે 
એનું કારપ્યુ શું? કારણુ એ જ કે ખેમાંના એક હારમો- 
નિયમનો “ટાન' ચઢિયાતો છે. તેના સર્વે ભાગા સરસ 
પ્રકારે બતાવેલા છે. વળી તેની બનાવગમાં સારું સાહિ- 
ત્ય વપરાયું છે. તદઉપરાંત એ હારમાનિયમતા બધા 
ભાગોનો એદખીજમાં મંપૂડીપણે સમાવેશ થયો છે. તેના 
'્રઈપણુ એક ભાગમાં બેસરાપણું કે કર્કશના નથી. એમ 
એ હારમાનિયમની આખી બાંધણી અથવા તેતું કલેવર 
ગૈયુક્ત અખેડતાવાળું હોઈ સ્વાભાવિક જ તે તેના 
જૂતપ્માં સમૃદ્, સંદર અતે ઉચ્ચતર થવા પામ્યું છે. 


સ્ટ સ્તર- નગ્ન સ્તર - અર્ધ સ્તર 


આ હારમોનિયમની હજીંક્ત નને ચિત્રતે લાય પાડી- 
એ તો ત્યાં “રોન'ની સમજણુ આમ થાય કે ચિત્રના 
સરવે રંગોની પરસપર એવી સગાઈ હેય, કે જેથી ચિત્રના 
સમમ્ર રંગર્મવાદનું આંદોલન અથવા લય (1ર115:1000) 
વિશિષ્ઠ પ્રકારતુ બને, અને ચિત્રતો 1૦0૯ ઉત્ૃષ્ટ 
થવા પામે. ચિત્રો વિષે એવા ત્રગુ સ્તર (1૦0૯) નકો 
થએલા છે. 1] 1૦1 ઉમ્ર સતર, 1.01૪ 101૪ 
નમ્ર સ્તર, અને 11414 1૦૪૯ અર્ધ સ્તર. 

આ ત્રગુ પ્રકારના રોન તે શું અને તે શાથી બને 
છે તે હવે આપણે ન્નેઈએ. રંગોની જેવી તીત્રતા કે 
નમ્રતા તે ઉપરથી પણુ રોનતો વિચાર કરી શકાય. 
ઉદાહરણ તરરીકે લાલ અને ખાખી એવા રંગો લ્યો. એ 
તીવ્ર રોનવાળા હોઈ તેતે ગરમ ટોન “31/21 4 01- 
છડ' તરરીકે ગગુવામાં આવે છે; અને જછુયો કે નીલા 
એવા રંગા ઠડા ટોનવાળા હોઈ તેને €૦ંતં 1૦1૧૯૩ 
લેખવામાં આવે છે. આમ જે “ટોન્સ' ઉન્ન્સ્વળ હોય 
તેમને ચિત્રકલાની ભાષામાં “કુ 1૦0૯૬” કહેવામાં 
આવે છે, અને જે “ટાન્સ' અંધાર પડતા હૈય છે 
તેમને ૧1,૦૫૪ ૧૦૧૯૬' તરીકે ઓળખવામાં આવે છે. 
એક ચિત્ર, જેટલું વિશેષ શ્વેત રંગ અતે છળીવા ભૂરા 


ચિત્રરસિકદ 
રૂગા (અમવા એવા અન્ય હળવા ઉજ્જળળ રંગા) ભણી 
ઢળતું જણાય તેટલે ચિત્રને “સન 1ાઠઠપ્લઃ યાને ઉક 
ગણાય, અને જે ચિત્ર જેટલું વિશેષ ગાઢ (£2110 રગે! 
ભણી «ળું હેય તેટલું તે ચિત્ર [૦૫૪૯ 4010 કે 
નમ્ર સ્તરવાળું કહેવાય. અલમત્ત, અત્રે જસ્ન' (1.૦10 
૧૦0૯) ટેનતો અથે યોગ્યતા કે સુંદરતાની દૃષ્ટિએ 
ઊતરતો કે ખામીવાળા ન જ સમજવો. 

આ બે 1110૯ ૧૦0૯૬ અને 1.૦૫૪: 40- 
165ની વચ્ચે એક અન્ય રેત હોય છે, જેને ચિત્ર- 
કલાની ભાષમાં “216 1070' અર્ધ સ્તર કહેવામાં 
આવે છે. આ અર્ધ-ગ્નર (13414 1010) તે કાળા 
અને શ્વેત રગા વચ્ચેની રંગઠાયાઓ (ડ1તતલ્ડ રબ 
€૦1૦૫) જોય છે. . 

દૃ ઉઠાવદાર ચિત્ર તે શું? 

ઘણાં ચિત “1 હાપ(ટ' તરીકે એળ* 
આય છે. જે ચિત્રમાં કોઈ અમુક એક રગ કે રગછટા 
એમાં આવેલ અન્ય રભ 'કે રગછટાઓ કરતાં વિશેષ 
વ્યાપ્ત કે પ્રભાવશાળી હેય તે ચિત્રતે “સોનલ પિકચર” 
કહે છે, ઉદ્યાદરણુ તરીકે વ્ડીસ્ટલર નામે અમેરિકન 
ચિત્રકારનું ચિત્ર 9/8૮ ૦ 33700010007 10 
ર1૬૯ ડોેણત0€ઇ ૦0૯ એ રોનલ પિકયર છે.કારણ 
એ ચિત્રમાં ભત રગ અતે તેતી શ્વેતછટાએ જ ઘણુ 
કરીને વ્યાપ્ત તથા પ્રધાન છે. એ જ પ્રમાણે વરમિયર 
નામે કલાકારની એક કૃતિમાં આલેખેલી બાળાનો ચણિયો 
નીલા (3ૉપટ) રગતા એક પ્રખર સમૂહ હોઈ, તેમાંતા 
અન્ય રો માત્ર સહાયક રઝા હોવાથી તેને પણુ 4૦- 
1 અતાપદલ્ની ઉપમા અપાઈ છે. 

ગરમ ઠંડા રંગા અને ઉઠાવ 

આપણે રંગાના “11ત2£100 ૧*૦10૯3' અને “€૦ંવં 
ન"૦૧૯૬' વિષે વિચારક. કાઈ કદાચ એમ પૂછે કે રગો 
વળી ગરમ અને કયા કેમ હોઈ શકે! એનો જવાબ 
ઝએ કે જેમ ચિત્રોમાં ઊજળા અને ગાઢ રંગોનું તત્ત 
હોય છે તેમ ચિત્રો વિષે રગોને લગતી ઉષ્મા (971 
11) અતે શીતળતા (૦૦૦0૬55નો વિચાર પણુ, 
ન"૦તદના મંદીમાં આપણે કરવો જઈએ. આ બાબતને 
સમજવા દાંત તરીકે જે આપણે વાયોલેટ નામે પુષ્ષા- 


ચિત્રકળાર્માં રમતું સ્ઘાત અતે સૌદર્ય 
ના ચુર્ઠતે લીલાં પાત વચ્ચે ગ્ોદવીને બાંધીએ અતે 
પાપી (લાલ રનાં પુષ્પે)નાં ફૂલોને પીળાં પાન વચ્ચે 
મુછીને બાંધીએ, તો સરખામણીમાં પહેવા પુષ્પગુચ્ટ્થી 
આપણાં તેત્રોને સવિશેષ શીતળન અથવા ઠંડકતી લાગ- 
ણીને અનુભવ થરો જ. લિત ભિબ ₹'ગોના વિવયમાં 
ચિત્રો વિવે પુ એવી જ અસર પ્રેશદોતે ઘાય છે. 
ને “કઈ કલાકાર, તેનું બનાવવા ધારેલા ચિત્રને 
“રાન' અમવા “રાનલ હાર્મતી' શીતળ રાખતા ધારે 
તો તે પોતાના ચિત્ર માટે તેતી બધી રંત્રછથાએ (110૯૬) 
ડી જ (€૦૦1। વાપરને, એટલે દડા :ંગોતે « તે 
મ્રાધાન્ય આપશે. ડવચિત તે તેમાં જે “કાઈ ઉષ્યુ 
ગ મૂકમે તો કેવળ વિરેધાત્મક ભાવ જર્ાડવા માટે 
જ વાપગ્ને. એથી ઉલટું જને ચિત્રકાર પોતાતા ચિત્રતો 
“જાત' ગરમ રાખવા ઇચ્ઠ્તો હમે તો તે ડડા રગોને 
વે્રળા મૂઈી, ગરમ રગોાતો વિગેષ ઉપયો કરને. 


શું ઠંડા ર્મોવાળાં જ ચિત્રો વિરીષ પ્રસન્નકર 
હોય છે? 

જ્યારે આપણે ગરમ અતે કડ રગાની વાત કરીએ 
છીએ ત્યારે ધમાં ચિત્રપ્રેક્ષદ્ટાતી એક ૬4 માન્યતાનો 
ઉ*લ્ેખ કર્યો વિતા ચાલે એમ નથી. ખહ્ધા તેમનુ એડું 
જ માનવું હેય છે, કે ચિત્રોમાં હા ૨ગો કે ડડ મિશ્ર 
રંગો હેય તો જ તેએ નેતોને પ્રસન્નકર નીવડે; પરન્તુ 
આ ભૂવભરેલે! અતે અધૂરો ખ્યાલ છે. વાસ્નવમા જે 
કૃતિતે આપણું જગ ન્નડી ભાષામાં ગરમ ચિત કહીએ 
છીએ, તેમાં પણુ કુશળ ચિતકાર પોતાનાં રગકોશલ 
વડે અતે પયોતાની કલમકુશળતાતે લઈને, એવી કોઈ 
સમૃદ્ પણુ નમ્ર, રદ, રવપ્નીય (તૅં«૦ત01)7) ઉષ્ગુતાને 
જન્માવી શકે છે કે જેથી, ગરમ રગો વષરાએલા હોવા 
છતા તૈ ચિત્રકાઈ શાન્ત શીતળ ચિનાકૃતિ કરતા ચે વિગેષ 
પ્રસન્નકારી અને સુંદર બની શકે છે. અતેક કલાકારો 
આમ પૉતાની પીંછોની તાકાતને લઈને પોતાની ગરમ- 
3ગી કૃતિમાથી સૌન્દર્ય તથા તાઝગીની એક એવી તો 
મીડી, કંડી ફ્રેરમ ફેલાવે છે કે જેથી જેનારાંઓ ૫૨ 
તેની દઢ છાપ પડે છૅ અને તેમનાં હદય, 'કાઈ ળવ 
ઇબાલ્વાળુ ચિત્ર જેઈ જેટલો આનદ પ્રાપ્ત કરે તેટલો 
અથવા તેનાથી યે વિરોષ આનંદ પ્રામ કરી શે છે. 


«હ 
ભાવ ઊમિ અતે ઉઠાવ 


આ સિવાય ચિત્રકારો પોતાતી કૃતિઓતે ઉશવદાર 
(1ાહર્ત) બતાવીને પ્રેક્ષક્ાતે એક સક્્મ આનંદ પણુ 
આપી શકે છે. ચિત્રના જે વિષયે! હેય તેતે લગતા ભાવો 
અને ઉમિગોની પ્રે્દ્દાના મત ઉપર છાપ પડે એવો 
સુખાનુભવ તેએ! ચિત્ર દ્દારા રમિક પ્રેક્ષક્રાતે કરાવે છે. 

એનું ઊનિંદર્શક એક સરસ ચિત્ર તે વ્ડીસ્ટલરનુ 
0૦0177૬ બ ધટ 4દાંડઇ 410110૬ છે. એ 
શોર્વક છહે!ળ વ્હીસ્ટલરે પોતાની માતાનું ચિત્ર નને 
આલેખ્યું છે. એ પ્રખ્યાત ફાતિ પૌરેસની લકઝમગર્ન 
ઝ્રેલેરીમાંછે. એમાં તેતે પોતાની «દ માતાને ધોળી, જળી- 
દાર 'ખર્વાળી ચેત ટાપી અને કાળા ગાઉન-ઝ?મામાં 
સજ્જ થએલી આલેખી છે. ચિત્રમાં એને અર્ધ મુખદરરીક 
(137011૯) સ્થિતિમાં, ભૂગ રંગની ભીત સામે ખેટેવ્રી 
બૂતાવી છે. તે ભીત ઉપર કાળાં ચોક્યંમાં જડેલ ખે 
નાની છબીઓ છે અતે ભીંતતે એક છેડે કાળા લીલા 
રંગતો પડદો ટાંમ્યે! છે. 


જ્યારે એ ચિત્રને પ્રથમ જ્ાહેગ્મા મૂકવામાં આવ્યું 
ત્યારે ચિત્રરે તેનુ નામ /ળ 41018610010 111 
18ર્લાઃ તણર્લ €£) આર્પ્યું હતું, કારણુ એમા કેવળ 
ભ્રૂગે, કાળો અને કાંઈક મતન્ત્ર જ વપગયા હતા; પગુ 
પછીથી ચિત્રનું નામ બદલી ઉપર પ્રમાણે રાખ્યું. કેવળ 
કાળા ભૂરા અને શેત રતો દ્રારા એક સુશોભિત ર્‌ગ- 
ગંવાદ (€૦1૦૫૬ 112:01011]/) ઉપન્તવવા ખાત? જ 
એ ગોને કલાકારે પ્મંદ કર્યા નહોતા; એમાં એનો 
મુખ્ય ઉદ્દેશ ખરેખર તો પોતાની માતાના ચહેરાતે તેના 
લાક્ષણિક રથાયી ભાવો સહિત ગ્રત્યક્ષ કરવાતો હતો, 
તે તેણે અચૂકપણે સ્ળતાપૂર્કક પાર પાડયો છે. પોતાની 
માતાના અનરમાં અને તેના વદન ઉપર્‌ વિગ્રજના 
ક્ષમતા તથા પ્રેમ અને '્મળતાના ભાવે! તેમજ એના 
વાર્ધકયતો રઆગ (ઝિઇુતાદ૪) રેનવાસ ઉપર વ્યક્ત 
કગ્વા મારે ચિત્રકારના મનર્માં ઉપલા રગા સહ% 
અને ગ્વયપણે શફર્યાઃ જેમ ક્રોઈ કવિના હદયમાં પોતાના 
નવા કાવ્ય માટે અનુકૂળ છંદ (10137110) અને 
સૂરમેળ (11110013) આપમેળે ઊભગઇ આવે છે! 
કલાકારની પૂન્ય ગંભીર અને ગૌરતશીલ માતા, ચિગમા 


ક્ટ 


વિચારત્રસ્ત એકલી બેઠી છે. ચિત્રકારે કેંતવાસ ઉપર 
માતાનો કામળતા અતે ગૌરવને વણી લીધાં છે. એ 
ભાવવાહી લાક્ષણિક ચિત્ર આપણૂા। ચિત્તને એટલી હદ 
સુધી અસર કરે છે કે છેવટ આપણું એની અંદર 
“જાઈની માતા'તે દેખતા નથી, પગ્તુ માત્ર “માતા'ને જ 
જેઈ ગ્હીએ છીએ. એ ખૂખીદાર ચિત્રતો ઉદવ અને 
વર્ણ્વ્યવમ્યાતું રહસ્ય એમાં સમાએલા પ્રેરતુવ રાન્ત 
ગભીર રગામાં તથા આખા દર્શનના એક્ભાવ અને 
સૌમ્યના (5૦910૯૬9)માં રહેલું વર્તાઈ આવે છે એમાં 
કાઈ શક નથી. 
રંગના દાનની યાગ્ય રજુઆત 


અર્વાચીન રગકારોની ચિત્ર વિષે મુખ્ય કાળજી 
*સાન'તી યોગ રજૂઆત અને સચ્ચાઈ માટે હોય છે. 
તેઓ 2૩ના સુશોભન બહુ ગખતા નથી; પરતુ યેનની 
મોગ રજૂઆત પર્‌ વધુ ભાર આપે છે. ચિત્રના કોઈ. 
પણુ એક રગ અથવા તેની અનુવક્ષી રગ૭ટાએ “મન” 
બહાર્‌ જય તે તેઓ સ્વીકારી શકતા નથી. રગનુ સ્તર 
“ોત' બહાર ચવું, એટલે અમુક રગતું, ચિત્રમાંના ખીન્ન 
રગાતી સરખામણીમાં, ધણું જ ઉત્ર અથવા પ્રકાશિત 
થવુ કે તેથી ઊલટ્ટ, અતિ તિમિગ્મય થગુ, એ ચિત- 
કારને મન ટરોનતી અયોગ્ય રજૂઆત ગણાય છે. આથી, 
જેવી રીતે મંગીતકારને કર્કશ સ્વરમાત્ર ખટકે છે તેવી 
જ રીતે ચિત્રકારનાં નેત્રોને રગનો વિમંવાદ ખૂંચે છે. 
રગ અને આકાર 
૨ગ અને આકારને આપણે જુદા ગણીએ છીએ, 
પગ્તુ ખરખર તેએ! જીદા નથી. વિશ્વમા પ્રત્યેક આકારને 
તૈતા રગ હેય છે અને લગ્રભમ સર્વે 2ગીન વરતુઓને 
કાઈ ને કાંઈ ઘાટ હેય છે. “કાઈક જ વસ્તુ એવી હોય, 
કે, જેને રગ હેય છતાં આકાર ન હોય, પણુ તે 
અપવાદરૂપે જ. જેમકે 'ક્રાઈ વાર આકાશ ગંપૂરી અભ્ર- 
વિહેણુ હેય ત્યારે ત્યાં આકાર જેનુ કશુ હોતુ નથી. 
આમ, રંગ અને આકાર, જેમ જગતમાં તેમ ચિત્રમા 
પણુ એકબીશ્નતી અંદર ગ્હેવા છે. ચિત્રકારની વૃત્તિને 
લક્ષમાં લેતા આપણે ચિત્રફારોના ખે વર્ગ પડી ગએલા 
જઇએ છીએડ રેખાંકતકાર્‌ અને રગકાર. અલગત્ત, 
અનેક રંગકાર ચિત્રકારો રૅખાંકતમાં “પણુ એકસરખા 


ચિત્રરસિકપ 
ગ્રવીગુ હેય છે. પરંતુ ઘણું ભાગે જેએ ઘણુદ સરમ 
રખાંકતકાર હેય છે તેએ સારા $ગકાર હોતા તથી, 
અને જેએ ધણા સારા રકાર હેય છે તેઓ કુશળ 
રેખાંકનકાર હેતા નથી. રેખાંકનકાર મોટે ભાગે આકૃતિ- 
પ્રિય ચેતતા ધરાવે છે-રગકાર સુખ્યપણે રગવયો ચેતન 
ઘરાવે છે. એકનું હસ્તકૌશલ રૅખાંકનમાં ઉત્તમ પ્રકારનું 
જીય છે તો ખીશનતી પીંછી રકમમાં કમાલ કરે છે. 
પહેલે! વડી રૂપ-રેખાકારા (20111૯1૧ ૦ 1901105 
તરીકે એળખાય છે-બીન્ને વર્ગ રગકારે। યાને “તાળ - 
દાડ બ 1111 તરીકે ગણાય છે. 


રંગાવટ અને રેખાવટ માટેતો! પશ્ચિમના 
* રૃશતે। પક્ષપાત 

આ ખે શેતરીતે લઈને ઇટાલીના ફ્લોરનટાઈને 
કલાસ્વામીઓ જેવા કે લીયોનાર્ટ ૬. વિંચી, માઈકલ 
એનજેલો, ગફાએલ આદિ મહાન ચિતકારો '1251૯15 
ર્ણ 1૦1105' તરીકે વિખ્યાત બતી ગયા અને ઇટાલીના 
વેનિશીઅન કલાકારો, જ્યોઈએ!, ટિશિયાં, ટિનટોરેટા 
અને પોલ વેરોનિઝ વગેરે [125૯ ૦ ૮૦100૫૪5 
તરીકે વખણાયા, પહેલી શાળા વસ્તુઓના આકાગ્તે જ 
બહુધા લક્ષમા લેતી-બીજી શાળાના અતુડાયીઓ, જગતતે 

રગનાં ક્ષેત્રા કે સમૂહ-ઘટના તરીકે જ જેઈ રહેતા. 


એ જ પ્રમાણે ફ્રેંચ રૈથીના ચિગકારે ફ્લોરનટાઇન 
કલારવામીઓને પગલે ચાલી ચિત્રમાં રગને પ્રાધાન્ય 
આપતા, જ્તેકે એથી ઊવડ્ઠુ ફેંચ ચિતકાર 11૪૫૦૬ 
દનિચે હમેશાં આમ જ કહેતો, “૦00 ૩5 12€13*- 
દળુ-€૦૦૫૬1૭ ૧૦૬1118: પરતુ તે સમયના અને 
આજના પણુ ઘણુ! યે ચિત્રકારો આકારતે એ પ્રમાણે 
મહત્ત અપાય તેને અનુચિત ગણી બસી કાઢે છે. તેઓના 
કહેવા પ્રમાસુ નનું સારા યે વિશ્વમાં રંગ માત્ર જ 
મહત્તનો ભાગ ભજવે છે-રગા જ નેતેાતે પ્રસન્ન કરે છે. 
જે રગગેરગ આખું જગત એના આકારો સહિત 
એકલા એક જ સગ્ખા ભૂરા રગે રગાએલુ હેત તો 
તે ક્યુ લાગત ? એવે પ્રશ્ન તેઓ કરે છે. તેએ! વિરોષમ! 
જણાવે છે કે “€૦]૦૫૬ 15 ઘો લાર્ટા છાલાપલાદ 
૦ છલ્તપદ5: 20 ઊદટલ્ડ 17 સ [1૮1010 
€૦૦૫દ1ડ ૬1૯*૫૯૮3 ૦5૬૬1૧૦૯ 174. કાપ દાઇ” 


ધધિત્રકળધ્સાં રમતુ સ્થાન અને સૌદર્ય 
રગ જ ચિત્રમાં સૌદ્ધ અને આકર્ષણુનુ તત્તત છે. રગ જ 
ચિત્રનું સત્ત માત્ર છે. 
આમ બન્ને પક્ષે પોતપોતાના મેતવ્ય વિષે મમત છે. 
આશા રેખાકારો અને રગકારો વચ્ચે પરાપૂર્યથી સરસા- 
ધતા દાવા થતો રહ્યો છે. વાસ્તવમાં આ ઝઘડો કોઈ 
પણુ એક પક્ષને રેભારૂપ નથી, કારષુ ચિત્રક્લામાં 
અને “કાઈ પણુ મહાન કૃતિ વિષે, રેખા રતે રગ, એ 
બતે તત્તાની આવસ્યકતા અને મોહકતા એકસરખી જ 
છે, ને કે રેખાવગનું મહત્ત રગાવટતા મહત્તથી વિશેષ 
છે, એ આપલે રેખાવટ અથવા રેખાંકન વિષેના આમલા 
મ્રકરણુમાં જેઈ ગયા. 


રંગના એક 'ધાખા”માંથી શું શું 
જેવાતું મળી શકે? 


આજે જ્યારે ખાસ કરીતે આપણે ર”ગની શોભા 
તથા ખૂબીની વાતો કરીએ છીએ ત્યારે રગની તર્ફેણુ- 
માંના એકે ય મુદ્દાની અવમણુના કરી શજીએ નહિ. 
“આકાર એ તો કેવળ, રંગનું એક ધાખું છે' એમ “ધાખુ' 
શબ્દ વાપરી રગાચિત્રણુની અવજ્ઞા કરી શકાશે ર્નાહે. 
આપણી નજરે એક કોળ કેવળ ચળકતા નારગી ર્‌ગનું 
ધાખું હેવ, પરતુ સનત પ્રેક્ષક અતે કલાકારની કેળવાએલી 
આંખને એમાં અમુક ચળકતા ર" કરતાં કાંઈ વિશેષ 
રખાય છે. જે પ્રમાણું એના ઉપર સૂર્ય કે દીપકને પ્રકાશ 
પડતો હોય, તે પ્રમાણે રગના સ્મ તશવતો તે તેમાં 
જુએ છે. છાલની સુવાળપ ત્થા ખરબચડાપણુ અને 
અન્ય બીન્ત તાજુક ફેરકાસ એ જુએ છે. વળી, એની 
નજીકની અન્ય વસ્તુના રંગનાં પરાવર્તનોને લઈને સર્ન્ટતી 
રઝમય અનેક ૭ટાઓને પણુ એ નિણાળે છે. તદઉપરાંત 
છાયાનાં રહસ્યો, રઈ ધાટી અને ઉંડી, કાઈ ઝાંખી અને 
ફિજ્ી, જે સાધારણુ પ્રેક્ષકની નજરે પણ ચઢે નહિ તેવી 
૨રગછ્થા પણુ તે તેમાં નીરખી શકે છે. આ પ્રમાણે રગ- 
ચિત્રણુ [િષે ન્નેવા અને નોંધવા જેનું આનદદાયક તેમાં 
પુષ્કળ હેય છે. માટે જે સુસ અનુસવી પ્રેક્ષક રબચિત્રણુમાં 
આવું અને આટલું બધું જનેઈ શકે તેને જ તેમાંનું ઉત્તમ 
સૈંદર્યસુપ્પ અને અસર મળી રહે છે, જે એને નવે 
“કાઈ સુમધુર સંગીત સાંભળવા નનું જ લાગી રહે છે. 
એ ર ચિત્રયુમાંઘી મળતું બહિરિન્દ્રિય સુખ અને વળી 
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કલ્પતાજન્ય સુખ તો એના ન્તેતારનું હદય જ અનુશવી 
શકે. શખ્સ વડે, એને તે કઈ રીતે સમન્નવી શકાય? 
પ્રાથમિક ચિત્રકારેતું રંગચિત્રણ 
જગતના વિખ્યાત રગચિત્રકારોનો અતે તેમની કૃતિ- 
ઓનો થોડોક પરિચય કરીરું. 


મષ્ય યુગની ચિત્રકળા પછી રગતા વિસાનતું અને 
તેના ઉપયોગનું મહત્ત ઘણું વપ્યું. સૌથી પહેલવહેલા 
જે લિત્તિ-ચિત્રકારો ((*૭૦૦ [211૫૯15) થઈ ગયા 
તેમની પર“પરામત સાદી રગપૂરણીથા માંડીને, શ્રમ- 
જન્ય, વાસ્તવદર્શી રગપૂરણી સુધીના સમય લગીમાં રગ- 
ચિત્રયુમાં અનેક ફ્રેરફર થય છે. મશિમતા સહન શચિજ- 
લયોનાં ફ્લેરન્ટાઇન ચિત્રખંડથી માંડીને વેનિશિયન, 
ડચ, સ્પેનિશ અને ઇંગ્લિશ “ડોમાં બધે દરી વળીએ 
તો સાં મૂકેલાં ચિત્રોમાં વપરાયેલા ચાર રપ્રકાર 
તરત પ્યાન બચશે: (૧) ખુશચતુમાં (૨) તેજસ્વી 
(૩) ગંભીર અને (૪) મંદ. 

એમને જે અવલોકએ તો એ પ્રત્યેકમાંથી આપણને 
અનેકવિધ સુંદર્‌ રગ-અસરે જેવા મળશે. 

આપણે અહીં ફા એતજેલિકો, ટિસ્યાં, રૅમ્કાં, 
હીમાથ અને ક્લોડ મોનેટ આદિ કલાર્વામીઓની કલા- 
કૃતિ નનેઇશુ. રંગને લક્ષમાં લેતાં એ સરવેની કૃતિઓ 
વચ્ચે શે ફેર જણાય છે? જે ફરક જણાશે તે અમુક 
જ ભાત્રમાં, તેમણે વાપરેલા ર'ગાના કરતાં ઘણે મોટે 
ભાગે તો જે રીતિ અથવા પહૃતિથી તેઓએ ર“મ- 
ચિત્રણુ કર્યું છે તે જ ખાસ જણાશે. 

ડા એનજેલિશ્ને જેવા પ્રાથમિક થિત્રકારો ઘેડાક 
જ રંગોથી કામ લેતા. અને વળી તે પ્રત્યેક રગતે, 
જ્નણું એકબીશ્તથી અલગ એવા રગના ચૌસલાં પાકમાં 
હેય તેમ રજૂ કરતા. તીલા રગતા ઝભ્ભો રગવા હોક 
તો તેઓ તીત્ર પ્રકાશ (ઊઠ પાદ) દાખવવા અર્થે 
સાવ સપાટ ખુઃલે! નીલો રગ તેટલી મર્યાદામાં પૂરી 
દતા, અને છાયા બતાવવા, ઘાટા ઉંડા નીલા ર તો 
ઉપ્યોગ કરતા? પરતુ તેમ કરતાં એની આસપાસના 
અત્ય રગોતે સહાયકારી બનાવવાતો અને તે ર'ગોતા 
પરાવર્તન (£૯12૮11015) અંત્રે તેમને કરો ખ્યાલ જ 
ન હતે. તેમના રગચિત્રણુનો આધાર, સાદા મૂળ ર“ગાની 
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સપાટ ભૂમિકાઓ પર રહેતો, અને જે તેએ! ક્વચિત 
તેજઃઅધા દાખવતા તો તે પણુ ઘણી અણુધડ રીતે ખર- 
બચા વિરોધ (તત્પાતેટ ૦૦૩ડાંડ) ઊભાં કરીને જ. 
ખડકો સાવ એકસરખા ભૂખરા રગના, વક્ષો તદન 
દારા નીલા રતાં અને આકાશ પણુ એક જ સરખા 
ખુલ્લા તીલા રનું એવી એકદર્શી રગપૂરણી જણાતી. 
અને તેમનાં ચિત્રોમાંતાં માનવપાત્રો ચકચક્તિ લીલા, 
ગુલાબી અમવા જંખુડાં વસ્રમાં સજ્જ થએલાં જેવા 
મળતાં, જે ચિત્રમાંની માનવાકૃતિઓનાં માથાં ઉપર તેજ- 
વર્તુળ (1710) અને વળી અલંકારોતો શણુગાર દર્શાવવો 
હૈય તો ત્યાં ભભકદાર સોતેરી રગ તેઓ પૂરવા. કદાચ 
એવા દેખાવની પહેલી અસર પ્રસત્તકર લાગે, પર'તુ એવું 
દર્શન પ્રકૃતિથી તો સધારો વેગળુ જ હાય; જે કે, એવાં 
ચિત્રોના સર્જ વિષે આપણું આટલું કડી શકીએ “કે 
તેમણે કુદરત ભણી જવાને પ્રયાસ કર્યો છે ખરો. 
પ્રટાથીના પ્રાચીન કલાકારે કારપેશિયો, ખેતેઝે અને 
પેરૂજતા તથા જર્મન અને ફૂલેમિશ ચિત્રકારો શોયોન 
ગાવર, ડયુર્ર્‌ અતે વાન-દરવેદેત વગેરે રંગોની શુહતા 
અતે તેન્નેમય અસરને કારણં આપણુતે આકર્ષે છે; પરવતુ 
તેમના ર'ગામાં સૃક્મમતાનું તત્ત જણાતું નથી. કાંઈકે 
કડકાઈની તથા કાંઈક રગમિશ્રણુને લગતી કચાશ તેમની 
પછીના કલાકારોની પાકી, પ્રૌઢ રગપૂરણીમાં દૂર થએલી 
જેવા મળે છે. 
ખીજ ખામી એ કે ચિત્રોમાં તેઓ યથાદર્શન (:ટા- 
૬0૩૯૦1૪૯ ર્લા[૯૦1)તી અસર લાવી શકતા નહોતા, 
"ક જે યથાદર્શનીય અસરથી “કોઈ સ્થળની કે વસ્તુની 
દૂરદર્શિતાના શમાર્‌ યોગ્યતાપૂર્વક દેખાડી શકાય છે. 
તએ પશ્ચાદ્ભામેકા પર આલેખેલા આકારૉને અગ્ર- 
ભૂમિકા ઉપરની આકૃતિઓ જેટલા જ ભભકદાર ₹'ગે 
ચીતરતા; પર્‌'તુ વમ્તુએ જેમજેમ આખ આગળથી 
આઘે ને આધે સરતી ન્તય તેમતેમ નાની ને નાની 
રખાતી જય છે એ હકીકનતે તેઓ વિસારે પાડત્ય. 
એ દૂર દૂર સરતી વસ્તુએ વચગાળેના વાતાવરણુના 
પડદાને લઈને, રંગમાં વિશેષ ને વિરોષ ઝાંખી થતી 
જઈ જેવટે કોઈકે હવાઈ (કાઇ) સ્થિતિમાં અદષ્ય 
થાય છે એ વિષે આ ગ્રાયમિક ચિતકારોતે ડગી કલ્પના 
નણેોતી, તો અનુભવ તો શાતો હેય? 


થિત્રરસિકા 
ઝાંખલી ૨ર'ગાવટ 

રેખાંકનના વિષયમાં આપણું રેખાએની ઝાંખાશ 
(ઊંપાત્તાષુ બ ઊત્તટડીતી અપ્ત્ય વિષે વિચાર્યું હતું, 
તૈમ રાવટના વિષયમાં રગતી ઝાંખાશ (01૫101 
રબ ૮૦01૦૫1૩)તી જર્રિયાતતો પણુ સ્વીકાર કરવો 
ઘટે. કોઈ લાંબા માર્ગ ઉપર દોડી જતી લાલ “ટ્રામ' જેમ- 
જેમ નજરથી દૂરને દૂર જ્તય છે તૈમતેમ તેતે! રાતો 
રગ ઝાંખો થતો નય છે, દ્રિક્કો થતો જ્ય છે, છેવટે 
તેરાતા રગ કોઈ ઝાંખા ભૂરા રળમાં ફેરવાઈ તદત 
દખાતો અટ#ી જય છે. આવી સમજના અભાવથી 
પાછળથી ચિત્રોમાં જે સુધારો થયો તે બહુ જ ધીમો 
અને મોડે થવા પામ્યો, પછભૂમિકાતી વરતુએ અતે 
આકૃતિઓ મધ્યભૂમિકાની તથા અમ્રભૂમિકાની આકૃતિઓ 
કરતાં, કાંઈક ઝાંખા રગે આખી રાવા લાગી. પરન્છુ 
૨્થળાંતરને લગતો એ રંગવિવયક ફેરફાર છેક સોળમી 
સદીના કલાકારો જ બરાબર સમજી શકા જણાય છે. 


સાચી ૨ગાવટનાં પ્રથમ પગલાં 


પાશ્રાત્ય જગતના પહેલા પાંચ રંગકારો ૯૦1૦૫11315) 
તે રૂબેન્સ, રેમ્યાં, ર્શ્તાં, વેરાનિઝ અને કોરેગીઓ 
હતા. તેઓ તેમના સમય પ્રમાણેના નિષ્યાત ર'ગકારો 
બતી શકચા તેતુ મુખ્ય કારણુ તેમણે મેળવેલી નવી 
સમજ' હતી. તેઓએ ન્ેયું કે નિસર્ગ (08101%)માં 
વસ્તુઓ અતે આકૃતિઓ કાંઈ જડ તથા એકસરખા 
ફગતા સમૂહની બનેલી નથી. એ વસ્તુએ અને આકૃતિઓ 
ચૈવિષ્યપૂર્શુ સૂઝમ, ચઢશતર રગશ્રેણીઓમાં પ્રકટ થાય 
છે. તે સિવાય તેમતે પ્રત્યેક મિશ્રર'ગ (011) પોતાની 
પાસેન ૨૧૬ પાસેથી કક ઉછીનું અવસ લે છે જ. 
વળી આકારોની દરેક સપાટીના પરાવર્તના અને પ્રતિ- 
પરાવર્નનો (૮૦01દ૯₹ 7€116%1005)ની અસર પણુ 
થાય છે. તેમજ દરૅકે દરેક રશ અન્ય જેંડે મૅતાદી 'કે 
વિરોધી થઈ પાનાની અસર જન્માવ્યા વિના રહેતો નથી. 

પ_કટાલિયન ૨ગાવટ 

આ નવી સમજને કારણે તેઓને રપણ થયું કે ચિત્ર- 
કલામાં રગાવટ તે કેવળ રનાં થીંગડાં મારવાની ગરજ 
સારતું નથી, પરન્તુ એ તૌ સતત ને ઝુર્મમત (૦૦%ડા૬- 
હા) એવી વર્ણવ્યવસ્થા છે. હા, રગાવ#તે લગતી આ 


દત્રકણપ્મ રમતું સ્થપ્ન અને સૌદર્ય 

સમજ અને આ સુધારો એકાએક અને એકીસપાટે 
ન આવ્યાં, ધીરેધીરે ફેરફાર થયો. એ વિષેની વધુ છૂટ, 
વિશાળતા, સ્યપહસિકતાતે લીધે તેમજ ગંપૂર્યું યતા જતા 
ગંવાદને લઈ ને વર્સુવ્યવસ્થામય રંગાવટની આ “નવી ઢબ* 
ચિત્રકલાને આંગણું આવવા પામી. 


આ મહાન કાર્ય વૅનિસના ચિત્રકારો કરી ગયા, તેનું 
એક સબળ કારણુ છે, તેમણું કેવળ ગરમ, તેજસ્વી 
ર્ગા જ અપનાવીને સંતોષ માન્યો નહીં, પરંતુ તેઆએ 
રગાવગને એક નતના સમૃડ સોતેરી પ્ેકાશમાં નવડાવવા 
માંડી અને વળી અન્ય રંગો જેડે કાળા રંગનો પણુ 
વારંવાર ઉપયોગ કરવા માંડયો. વૅનિશીઅત શૈલીના 
આ મહાન રૈંગકારોતે મન કાળા અને ધોળા રંગાનો 
અર્થ “ંગતો અભાવ' એવો ન હતો. તેમતે મન તેમણે 
આલેખેલ મખમલી કાળા રમ તથા કિનખાબી સ્યામ 
વર્ડ, કોઈ ગુલાબી લાલ કે લીલા રંગ જેટલા જ સમૃદદ 
: અતે આંરોલનમય (પ0₹4૬૦:9) હતા. 


એ કાળા, ધોળા ને ભૂરા રંગા પણુ રચિત્રષુ 
માટે સરખા તેજસ્વી અતે મંતાષકારક જણાતા. “મ્યુ- 
નિય ગલેરી'માં શુકાએલાં “૦૫૦૫૪11૪ ૫૪1દ1] (110- 
₹૬'માં તેના સર્જક ટિશ્યાંએ માત ચાર રગ, કાળા, 
ધોળા, રાતો, અતે નાર'ગી વાપર્યા છે, છતા તેમતી 
અસર અત્યત ચોટદાર છે. કહે છે કે એ ચાર ર'ગોતો 
સંવાદ એવો તો સર્વાકૃણટ બન્યો છે કે એની પાસે બાર- 
ચૌદ તેજગ્વી મોહક ર"ગા અને તેના મિશ્રરગોવાળી 
કૃતિઓની મોહક શૈશા પણુ પાણી ભરે. આ વૅનિશી- 
અન ડલાસ્વામીઓમાં વેરાનિઝ પોતાના માતીતા રગે 
ઠંડા નીલા અને ભૂગ વડે એતી કૃતિઓમાં તેજસ્તિતા 
લાવવામાં ભરે કુશળ હતે. એવી જ સફળતા ટિસ્યા 
ચોતાના પ્રિય લાલ અને રાખોડી રંગોને કોઇ રૂપેરી રગવાળી 
અસર વચ્ચે મૃકીને પ્રાસ કરતો. એવી જ મોહક રૂપેરી 
અસરને ટિનટોરેટો નામે ઇંચલિયન ચિત્રકાર પોતાની 
કૃતિઓમાં ખાસ કરીને' ૩05 તાત હૈત્તાવેતત્તટ”- 
ના ચિત્રમાં આણીને હમેશ માટ વિખ્યાત થઈ ગયો. 


ઇંશાલીના મહાન ચિત્કાર રબેન્સતુ નામ તો સુરા 
ચિત્ર્રેક્ષકાતે જણીતું છે. વૅનિશીઅત પદ્દિતો એ 
મહાન વારસદાર પોતાની રગવિષયક મૌલિકતા તથા 


હ્ય 
સ્વાતંત્ર્ય સાટે જગતભરમાં તખ્યાત છે. એના સમયના 
રઈ પણુ ચિત્રકારે એનાથી વિરોષ નીઠર1થી તથા 
આસ્થાપૂર્ણું ભાવથી રગાવ2 કરી નથી. રૂબેન્સ પ્રત્યેક 
વસ્તુમાં રગને દેખતા અને તે સૌથી વિરેષ ધીટતા 
(નપર્તતલંદ)/થી તથા રૌભાપૂર્યું ઢબથી વાપરતો. એના 
માનીતા રંગા ગરમ, પીળા, તપખીરિયા અને ગુલાબી 
હતા. વળી એ ચણેડી જેવા લાલચોળ રંગનો (૬૦71- 
12૬1 પણુ ઉપયોગ કરતો. એ રંગને ઉપયોગ વૅનિશી- 
અને તો ડવચિત જ કરતા. 
હુંચ. રગાવટ 
હવે ઈટાલીને છોડીને આપણે વર્લદાએ ભણી વળીએ 
તો તે વેળાની ડચ ચિત્રાકૃતિઓ ર'ગાવટમાં વનિશી- 
અનેની આકાંક્ષાથી વેત્રળી એવી શાંત જ લેખાય. રભ 
પ્રત્યેતી એમની પ્રીતિ પણુ ભારે, પરન્છુ તેતે વ્યક્ત 
કરવાની તેમની ઢબ કાંઈકે ભિન્ન પ્રકાચ્ની હતી. ડથ 
શાળાનો વિખ્યાત કલાકાર રૅમ્લાં, ઇથલિયત ટિસ્યાં 
તથા રૂબેન્સ જેવા જ વ્યક્તિત્ભર્યો ર'કાર હતો. જેમ 
રેમ્કાંતે તેમ ન્નણીના ચિત્રકારો ટિનટોરેટાતે અતે કોરે- 
ગીઓને જ્નેશદાર રંગો પ્રત્યે પક્ષપાત હોવા છનાં, એમની 
રંગાવ2માં સ્મ તેજ-છાયા અવિયેજ્ય પ્રકારે ન્નેડા- 
એલી વર્તાઈ આવતી. રૅમ્બાંની કૃતિઓમાં સ્થાનિક 
રંગા ઘણીયે વાર આજરવી છાયાઓમાં લુમ થઈ જઈ 
શૈભતા. સર્વસામાન્યપણું ડય ર'ગાવટનાં મુખ્ય લક્ષણુ 
તે નિસર્ય પ્રત્યેતી તેમની સત્યનિકા અને વફાદારી છે. તે 
કાળનો પ્રત્યેક ડચ ચિત્રકાર ખાસ કરી રકાર લેખે જ 
જણીતા થઈ ગયે! છે. તેમની માતવાકૃતિઓનાં કદના 
તેમજ ચહેરાના ખામીભરેલાં રેખાંકનોનો અવેજ ઘણીયે 
વાર, તેમની ચુસ્ત રગપ્રિયતાથી તથા રગકુશ તાથી 
વળી રહેતો, તેમના કેટલાક ચિત્રકારો મેટજઝુ, ટરબર્ગ 
અને ડીહુગતાં પ્રકૃતિચિત્રો (ળવંશ૦22૯૬) ઘણીયે 
વાર ઉતૃષ્ટ અને મંવાદપૂર્યુ રગાવટ ન્નેડે કાંઈક ચળકતી 
“ટાતાળલા'-દર્ચી તેજસ્વિતાને લઈ તે કીમતી રત્નો 
સમાન અકાયાં અને વખણાયાં છે. લડનતી તેશનલ 
ગૅલેરીમાંનુ 10૬૯૦0 ૦ 8 1)પ1 170૫5૯'નુ 
ચિત્રતથા હેગના ચિત્રાલયમાંનુ હરબર્ગનું “5110061૯17 
પતત ૪ ત તોડ૩2દતા)' એ ઇનેમલદર્શી ર“પાવતે 
લીધે ન્નણીતાં છે. વળી ચિત્રની રગકુમાશને પ્યાનમાં 


ર્‌ 

લઈએ તો જેજોડી હુમ કાળી મખમલતે કેનવાસ ઉપર 
જ્વંતપણૅ આલેખવામાં એક્કો હતો, તો ટરબર્ગ સફેદ 
સાટીન (અતલસ)તે તાદશપણે આલેખવામાં અન્નેડ દતો. 


જ્યારે આપણે પાશ્ચાસ જગતના મહાન રગકારા 
ટિશાં, કોરંગીઓ, રબેત્સ, રૅમ્કાં, ટર્નર, ગેઈન્સબરે] અને 
ડેલકાવાનાં રગચિત્રણોને ન્નેઈ તેમતે સરખાવીએ છીએ 
સારે તેમાંતી બે વિશિષ્ટતા અથવા ખૂબીએ તરત 
આપણું ધ્યાન ખેંચે છે, રગાવટમાં કોઇએ એકબીન્નતી 
નકલ કરી નથા; એટલું જ નહિ પણુ ઈએ રગતે 
પૂરતાં, કુદરતની પણુ નકલ કરી નથી. મહાન રગકાર, 
₹ગ સારુ કુદરતમાંથી સૂચન લે, પરન્તુ તેમ કરતાં 
કુદરતની ચૌખ્ખી નકલ તો ન જ કરે. એ એમ કરવામાં 
સાનવાવાળા હોય જ નહિ, કારણુ એતે પોતાની રગા- 
વટમા પોતાનું વ્યક્તિત્વ દર્શાવવાનું હોય છે. નેનારાએને 
અકુદરતી ન લાગે એટલે અંરો એ પોતાની ર'ગપૂરણીમાં 
કુદરતથી જુદા પડવાનો પોતાતો હધ્ક સમજે છે, અને 
પોતાની કૃતિ વિષે તેતો અમલ કરે છે. તે ભરાબર સમજે 
છે કે તેતે ચિત્રકાર તરીકે કાઈ પણુ એક દક્ય જેવું 
છે તૈવું સસ રન્‍તૂ કરવા કરતાં તેને કળાયુક્ત રશનૂઆતની 
સચ્ચાઇ સાધે વિરોધ નિકટ શંબંધ છે; અથવા નેવું 
હેય તેનું રૂ કરવા કરતાં તે રજૂઆત આગવી લાગે 
એમાં જ એની ₹ગાવઃનું સાફલ્ત તથા માછાત્મ્ય છે. 


આાંગ્લ્‌ રગચિત્રકાર ટર્નર 


પ્રખ્યાત આંગ્લ ચિત્રકાર ટર્નરતે માટે કહેવાય છે 
કે પોતાની ₹ંગાવટમાં અનેક વાર અતિશયતા અતે 
નિર્નધતાનું તત્ત દાખવતો, છતાં તેતી આ અતિશયતા 
ગ્રેક્ષકાનાં નેત્રોને કણરૂપ નહિં, પરન્તુ રીઝયી શકે એવી 
પ્રસતકર્‌ નીવયવા પામતી. ટર્નર હમેશાં પોતાની એ 
રીતિતે આ પ્રમાણું બચાવ કરતો: “અમને કલાકારોને 
તો અમારા પ્રેક્ષક કરતાં જરૂર જ કાંઈક વધુ પરતું 
જેવા ઠલપવાતી વમુલખી પરવાનગી છૈ. એક વાર 
'ઈ સત્નારી ટર્નર પાસે આવી અને તેતી એક અમુક 
કૃતિને અવલોકનાં બોલથી ઊદી, “આમાં ને ર તમે 
વાપર્યા છે તે બધા જ કંઈ કુદરતમાં જણાતા નથી. 
ટર્નરે લાંબીટ્ં?ી ન કરનાં અતે કશા યે વિવાદમાં ન 
ઊતરતાં પ્રત્યુત્તર આપ્યે, 'મૅકમ, શું તમે આવા રંગોતે 


ચિત્રરક્તિકા 
કુદરતમાં તેવા નથી ઇરછતાં?' કલાકારતો પ્રદેશ કેટલી 
ઉદ લગી વિસ્તૃત અને સ્વનંત્ર હોય છે તેતી પુખ્ત સમ- 
જણના પાયા ઉપર્‌ જ ટર્નરતો ઉત્તર ર્ચાએલો હતો. 
કુદરત પાસેથી રગો મેળવી, પછી તેમાં કેમ મોહિની 
લાવવી, એ ટર્નરતા તૈલ ચિત્રોતી અને વિરોવ તો તેના 
જલરગી ચિત્રોની મોટી ખૂબી હતી. 
ચિતપ્રેક્ષૅકા જને સારા સારા કલાકારોની કૃતિઓને 
લક્ષપૂર્કક નીરખશે, તો તેઓ નેઇ શકશે કે ૨'માવર 
કરનારા કેટલાક ચિત્રકારો કુદરતી રજૂઆતના ઉદ્દેશને 


“જ ન્નેઈ રહેશે, તો કેટલાકતો આશય “કેવળ ૨ગ 


સા્ધ્ટ જ' હરો. ભલે પછી તેમતી એ કૃતિઓમાં 
કુદતતી ઓછી કે અધૂરી ર્ળૂઆન થઈ હોય. 
રંગપ્રકાર સમજવામાં થતી ભૂલે 

વળી પ્રેક્ષષ્ટએ કદી પણુ ઉપલકિયા ખ્યાલથી 
રારવાઈ જઈ ચિત્રના રગે માટે મત દર્શાવવાની ઉતાવળ 
ન કરવી જેપએ. ચિત્રમાં સુરુચિકર રંગ “ચાઈ ચાઈ” જેવો 
દૃખાવડો હોય તો તેતે તેજસ્વી માતી લેવો! નહિ. મૂંગા 
જણાતા રંત્રને મંદ લેખવો નહિં. ધીટ રંગતેં સોમિયે! 
સમજવો નહિ. જેશીલા રંગતે ગરમ કે અત્યંત ભાવ- 
શાળી ગણુવો નહિ, મોહક ને શીતળ હોય તો નિષ્પ્રાણુ 
જ કંડોગાર ગયુવો નહિ. પૂર્ય અતે પશ્ચિમના ધણા ચિંબ* 
ગ્રેક્ષક્ટ રંગ વિષે આવી ભૂલે! કરે છે, તેમજ પથિમના 
અનેક ચિત્રત્રેક્ષક્નો પૂવેની ૨ગષ્રેણી અને પ્રકાશના પ્રમા- 
ણુથી અપરિચિત હેઇતે, આપણે ત્યાંના રંગ્રાતે અરવા- 
ભાવિક તથા અપડવ અને અસ્વચછ સમજે છે. આમ 
ડગનું સાચુ સૌદર્ય સમજવામાં ભૂલ પગુ થાય. 

હંડા રંગમાં કેટલાક વિષયો 

અમુક વિષયોની યોગ્ય અસર ચિત્રમાં કેવળ ગરમ 
રંગા વડે જ દર્શાવી શકા4 અને અમુક પ્રકારતા વિષયો 
ઢંડા રંગા વિતા રોબે જ નહિ એવી માત્યળા એક 
એટી સમજતું પરિણામ છે. જ્ગતતાં કેટલાંક અર્ત્તેત 
વિખ્યાત ચિત્રો, સર્વમાન્ય એવા ગરમ, રાતા, પીળા 
અને નારંગી રમ્રાથી નહિ, પરંતુ માત્ર ઠંડા રઝા વડે 
«૮ દીપી નીકળવા છે એ «ણીની હકીકત છે. ડષુદ 
એંદ્‌ વેમ્ટમિત્સ્ટરતા ચિવર્ન્મ્ફાલવમાં ગેત્સબરોનું 
ગ્રખ્યાત “ઇટ 130' થિત્રકલાકાર રૈતોદદ્સ માટે 


શિત્રકળપ્સાં રમતું સ્થાન અને સૌંદર્ય 
એક પડકાર રૂપ હતું; કારણુ રેતેલ્સે એનું દહપણે 
માનેલું કે એ વિષય એકલા નીલા રંગમાં શોભી શકે જ 
નહિ. પરતુ ચિત્રકાર ગેન્સબરો ફાવ્યો. એની એ કૃતિ 
પ્રખ્યાતિ પામી. આમ ર"ગોની અસર વિવે સર્વથા દુરા- 
ગ્રહી માન્યતાને ચિત્રકલામાં સ્થાન નથી. સાંપ્રત સમ- 
ચની “કોઈ કોઈ અતિ સરસ કૃતિઓમાં, ધોમ ધખતા 
ગ્રીષ્મ ત્રતુના એકાદ લ્તિસની પ્રકૃતિની પૂરી અસરને, 
ગરમ નહિ, પર'તુ નીલા, ભૂરા અને લીલા એવા દંડા 
૨ગેમાં સરસ દર્શાવવામાં આવી છે, અને તે પણ્‌ લાલ 
“કે પીશ રગતા એકે ય સ્પર્શને વચમાં લાવ્યા વિના. 

॥_ વહુ જગછું માંસ-રગચિત્રણ 

માંસ એટલે કે પીલ્ડા'ને રગમાં ચીતરવા અર્થે 
ચિત્રકારતે પોતાની ખુદ્ધિમતાનો ખૂગ ઉપયોગ કરવો પડે 
છે. જેમ કુદરતમાં તેમ ચિત્રોમાં માંસ તથા ત્વચાના 
વર્ણુતે રંગવા પુષ્કળ વૈવિધ્યતે સ્થાન છે. રૂબેન્સના 
આલેખેલ આશૅગ્યવંત રક્તવર્ણાં માંસરગથી લઇને, 
બનવ જેન્સતા ફિક્કા લીલા રક્તવિહેણા ચહેરાઓ 
જુધી, જ્યોઈએતતા તપખીરિયા રગતા કૃતિકારાોથી 
લઇતે તે તેતી કંચનવર્ી “વિતસે' લગી અને તેનાથી 
આમળ, નેશચર તથા વાન દર વર્તી ગુલાબી તથા 
શ્રેત માનરગી મતુષ્યાકૃતિઓમાં માંસને અનેક રીતે 
સફળતાપૂર્કક રગો અપાયા છે. આ ન્નતની ર"ગાવટને 
લઇને તો ચિત્રોમાં નમાકૃતિ (પેપતંટ 41) રૂપ રસ 
ખોલ્યો. આ નમાકૃતિઆની ર-ગાવટ, આપણુને કેવળ 


૯૩ 
આ કે તે અમુક રગતું જ ભાત કરાવતી નથી, પરતુ 
તે વડે રક્તની ઉષ્યુતા દાખવતી, જીવત માંસલ “તરૃણુ 
તેનેયમ ત્વચા'ની કુમાશની યે આપણુને પ્રરખ થાય 
છે. આવું રગકળામય નગ્નદેહસીદર્ય પોતાના જીવતપણાની 
ન્નણુ સાચેસાચ સાક્ષી પૂરેં છે. અત્રે “જવંત સ્થિતિ' 
એવા શબ્દોને અત્યોક્તિમય ન ગણુવા. રૂબેન્સતી સર્વે" 
તૃણ રજૂઆત આપણને તેની પ્રતીતિ કરાવે છે. એણે 
આલેખેલી માનવકાયાએઃ અને વદનોતું આચું અદ્ભુત 
માંસલસાદર્વ ન્નેઇતે ગઇડો રની નામે એક કલાકાર 
આશ્ચર્વમુગ્ધ થઈ, કલા વિના રહી શકયો નહિ 'ે “હું 
ખાતરીથી કહું છું કે રબેન્સ રંગોમાં પોતાના રકર્તમું મિશ્રણ 
કરતો હોવો જેઇએ.' લુત્રના જગવિપ્યાત સંત્રહસ્થાનમાં 
ક્રેરેગીઓનાં “/1110[6* નામે ચિત્ર વિષે તો એવું 
કહેવાય છે કે એના જેવી સર્સમાં સરસ માંસલ રગ- 
કૃતિ દુનિયાભરમાં બીજી 'કોઈ નથી. તદ્‌ઉપરાંત લડતની 
નૅશનલ ગૅલેરીમાં 1101) ત્ાળ)'માં મેરી અને 
બાળ જિસસની ત્વચાનો વણી, ઘૂટણીએ પડેલા ભરવાડી 
કિશોરના માંસલ વર્ગુ સાથે સરખાવતા એવો એક 
પ્રશંસાયુક્ત વિરોધાભાસ (૦૦૧૬૮૦૬૬) ઊભે કરે છે 
કેતે જેઈ ત્યાંના કલાપ્રેમી પ્રેક્ષકો આશ્ચર્યચક્તિ બની 
નત્ય છે. તે સાથે આંગ્લ કલાકાર લીરતે આલેખેલ્‌ી 
તપખીરીઆ રગી નમ કાયાઓ, રોમાતે! અને કારેસીની 
ઈંટરગી ત્વચાઓ તથા બ્ોર્ગોના લીલા-ભૂરા ચહેરાઓના 
અપાર આકર્ષક સૌંદર્યની શી વાત કરવી! 


પાશ્ચાત્ય જગતના મહાન ર'ગકાર 
રમંસૃત પ્રેક્ષ્કાના સામાન્ય અભિપ્રાયે ત્રમાણુ પશ્ચિમના મહાન ર'ગકાર કલાકારોમાં નીચલાં તામ અગ્રસ્થાને આવે છે. 


ત્પ્મ રશ 
૧ જેત્રેને (061૦૮૪1૦૧૯) ધ્ટ્લી 
ર્‌ ટિશ્યાં 1130711) શ્છલી 
૩ પાલ્મા વેચિયો (12:1703-57૦૮1૩1૦) ઇટલી 
૪ વૈરાનિઝ (5૯૮07૯૬૦) ઇટલી 
પ રફાએલ (રત010ત૯1) પઃ્લી 
૬ ડેલ પિયામ્બે! [ઝાં ૩10100) પ્તગ્લી 
છ રેક (€૦૮૦૪છાે ઇટલી 
૮ ગાયેવાન્ની (ભૉં૦૫011) ઈટલી 
€ રૂબેન્સ (રિણં૦1૬) ફૂલેન્ડર્સ 
૧૦ કલોડ લોરે (€૯1તપતંટ 5.0૫1) ફાનસ 


સમથ ઉત્તસપૃતિ 
૧૪૭૬ થી ૧૫૧૦ 310૯01છઇ લવ 
૧૪૭૪ થી ૧૫૨૮ “916116 8: [1100211 1.00૦' 
૧૪૮૦ થી ૧૫૨૮ 116 110૦૦ ડૉંડધ્ટત્ડ 
૧૫૨૮ થી ૧૫૮૮ 110 ઈત10157 બં 1રતપક 
૧૪૮૩થી ૧૫૨૦ ૧૯ છત 18 તંબાતત 
૧૪૮૩થી ૧૫૨૦ 11201004 તંટાં!8 5તતોત 
૧૪૯૪ યા ૧૫૩૪ 116 પપઢધાપાદ) 
૧૪૪૭ થી ૧૫૪૯ 511 €૧4ૌોલતા1૯ 
૧૫૭૭થી ૧૬૪૦ ૧16 10૧0૯ ૦ દ1૦ 32811૯5 
૧૬૦૦થી ૧૬૮૨ ૧6 45082110: 


હિન્ટ્માં 
પાથ્ાત્મ ₹ગચિત્રકારોની જેવી તાંધ ઉપર આપી 
છૈ તેવી “તાંધ હિન્દના રગચિત્રકારોની તેયાર કરવી 
લગભગ અશકય છે. કારણુ દુર્માગ્યે આપણી પાસે 


ચિત્રરસિકદ 

૩ સૂલ્યાંકન-યાગ્યતા: એટલે કે ચિત્રમાં રગ- 

ગ્રકાશ-દાયાને એવું મૂલ્ય (૪81૯) આપવું કે જેથી પ્રત્યેક 
રંગતે નાજુક ઉદાવ (1૦1૯) મળે. 

૪ ગુણુ-ધોગ્યતા : રગાવટમાં જે તત્તને “ગણુ” 


આપણાં પુરાણી ચિત્રકલાતો સળંગ કે પરો ઇતિહાસ નથી (તૃણત]1):) કહેવામાં આવે છે, એ ગુણુ-યોગ્યતા 
અને આપણી પાસે આપણા જૂતા-નવા કલાકારોની કોઈ ચિત્રકારની પોતાની સ્વડસૂર્ત હેય અને તેનાં કાર્ધમાં 
પણુ પૂરતી તવારીખ નથી. વળી, કલાકાશૅનું જાઈ પ્રવેશી તેતે વ્યક્તિમત વજન આપે. એ ગણુને*શેલી 


સળ અતે સહેજે સાંપડે એડું પ્રકાશન પણુ નથાં, તેદ 
પછી કલાનું “કે કલાકારોનું પશ્ચિમની ઢબે વર્ગીકરણુ 
કરવું કઈ, રીતે ફાવે? 

ટુંકમાં, હિન્દમાં ચિત્રકલામાં રની ભાનરચના 
(04૬1૯0) એ જ ચિત્રની મુખ્ય ખૂબી છે. હા, ખરું 
છે * એકલી રૈખાથી “કોઈ પણુ ચિતને પૂરો ન્યાય આપી 


(31)€) નામે પણુ એ ખાવી શકાય. 

પ સંવાદ-પાગ્યતાઃ ચિત્રમાં રગવૈવિષ્ય ગમે 
એટલું હેય છતાં તેનો એવે! ગંવાદ જમાવવો કે જેથી 
સુજ્ઞ પ્રેક્ષક્તે તે જનેતાં એવો ભાસ અને આનંદ ઊપજે 
' જસે કાઈ ગાયકર'દ એક સાથે સમાન-1 અતે સર- 
ળતાપૂર્વક 'કોઈ સુમધુર ગાન કરી રહયું છે. 


શકાય નહિ, તો યે ઈરાની સુધલ રાજપૂત “કે અજંટાની ડચિત્રપ્રદરોતના શેખીન પ્રેક્ષકોને છેવટની ખે 


ચિત્રકલા એકલી રેખાથી પણુ ખૂબ જ સફળ નીવડી 
છે, આપણુ! મુધલ અને રાજપૂત કલાકારો ₹ગાવટમ! 
પણુ કુશળ દતા. ઈરાતના ગાલીયાતી રગભાતો જેવી 
જ ચિત્રરચના મુધલ ચિત્રોમાં દેખાશે. 
રંગનું ધર્મકાર્ય 
થિત્ર વિષે રગનું ધર્મકાર્ય ઉમદા અને અસરકારક 
છે, એ કેવળ શેભા રૂપ નથી, માત્ર ત્રણુ જ શબ્દોમાં કહી 
શકાતું હેય તો રગતું પવિત્ર ધર્મકાર્ય “ચિત્રતે ઊમિલ 
બનાવવાનું' છે. “ઊમિલ ખનાવવું' એટલે કે રગો વડે 
રેખાંકન આદિ ચિત્રોનાં સર્વે તત્તલામાં જે ઊર્મિ જન્માવ- 
નારું બળ છે તેતે ભારસૂચક રીતે લક્ષકારી કરી બતાવવું. 
પૂશૈપૂર્ણ અને શ્રેણ રગાવટ 
જે કોઈ ચિત્રમાં નીચલી પાંચ યોગ્યતા હોય તે 
ચિત્રતી ₹ગાવટ સંપૂર્ણું અને શ્રેઇ નીવડેલી ગણાય છેઃ 
૧ સ્થળ-ચાગ્યતા: એટલે કે ચિત્ર કયાં પાડ- 
વામાં આવ્યું છે, તદનુસાર તેને અનુકૂળ રગપ્રકાર 
જેમકે ભીંત ઉપર્‌ મોટું ભિત્તિચિત્ર [(£૯૬૦૦) પાડયું 
હેય અને ઈઝ્લ પર નાના કાગળ “કે કેનવાસ પર ચિત્ર 
બતાવવું હેય ત્યારે તે બત્તે માટેના એકના એક ર ગા 
પણુ એક જ પ્રકારના ન ચાલે. 
ર્‌ વિષય-ષાગ્યતાઃ એટલે કે રંગાવટ એવી 
થવી નનેઇએ કે જેથી ચિત્રના જે મુખ્ય વિષય છોય, 
મુખ્ય આકૃતિ હેય અને જે મુખ્ય ભાવ હોય તે અવસ્ય 
આગળ તરી આવે અને ખીલી નીકળે. 


ભલામણ ર 

રગાવઃનું દીર્ધ વિવેચન અહીં સમેટી લઈશેં. એમાં 
જેજે વિગતો આપી છે,તે ચિત્રપ્રેક્ષક્રોને ચિત્ર જતાં ઉપયોગી 
થઈ પડશે કે નહિ તે વિચારવાનું કામ આ લખનારનું નથી- 

પરતુ આ પ્રકરણુ સમાપ્ત કરતાં પહેલાં ચિત્રાલયોના 
અને ચિત્રગ્પરદરશોનાં શોખીન પ્રેક્ષકાને છેવઃની ખે સૂચ- 
ના આપવી યોગ્ય સમન્નશે, જેથી ચિત્રોના રગ નેતાં 
જેતાં તેમનાં નેત્રો ધણું ચુમાવે નહિ- 

ચિત્રાનાં નામા તથા તેમના વિષયતી બરાબર 
સમજ પડે એટલા માટે ઘણા પ્રેક્ષકો ચિત્રાલયમાં ફરતાં 
ફરતાં પોતાના હસ્તમાં ચિત્રોનું “કંટલીમર' 'કે સૂચિપત્ર 
રાખે છે. તેઓ પત્રિકા જનેનનન્નય છે અને ચિત્ર ભણી 
નજર માંડતા ન્નય છે. ચિત્રમાંથી પત્રમાં અને પત્રમાંથી 
ચિત્રમાં વારેવારે દષ્ટિ આવન કર્યા કરે છે. એમ થતાં એક 
તૈત્રત્રમ જન્મે છે, જેથી ચિત્રના રગ હોય તેના કરતાં 
વિશેષ ઉ્જ્‌નલ દેખાય છે. ચિત્ર નેતા જવાં સચિપત્રનાં 
પાનાને! શ્વેત“ગ સતત ન્નેવાથી તેવી અસર થાય છે. 

ખીજાં થિત્રાલયોમાં ચિત્રનિરીક્ષયુ કરતાં ચિત્રના 
અનુ4ગી (મળતા આવતા સહાયક) રગો જતે તદ્ન પામે- 
પાસે જનેડાજેડ જ કલાકારે પૂરેયા હશે તો તે રગે, 
હૈય તેના કરતાં યે પ્રેક્ષકાતી આંખોને વધારે ઝળકતા 
 તેજરવી દેખાશો, તે જ કેમાણે અડોઅડના વિરોધી 
રગોા એકખીશનનો પ્રભાવ ઘટાવી, હોય તેના કરતા ઝાખા 
રૃખારે. આ અનુષંગી રગોા કયા તે આપણું અગ્રા3 
જેઈ ગયા છીએ. 


ટ 


પ-તેજછાયાનું ચિત્રકલામાં સ્થાન અને સૌદર્ય 


ક 
સ. (0 અને છાયા (ડતતલ) સત ન્ેડે 


સ્વાભાવિક રીતે જ ર્મદળાએલાં છે. એ ખે જુદાં નથી. 
અલબત્ત, ચિત્રપ્રેક્દ્ાને એ લિન્નભિન્ત દેખાવ છે, પરંતુ 
ચિત્રકાર એમને એકબૌન્નથી જુદાં જેઈ શકતો નથી. 
તેજ્ખાયાને લત્રગ્ કાર્કને અમેજમાં 'ત0110- 
૬૦૫૪૦' (૪ીઓશેસ॥ૂરો) કહે છે. ખે ઇટાલિયન શકરો 
€1101૦ એટલે કે ૮1૦4૮ “તેજ' અને “૦૬૦૫1૦” 
એટલે 'તંત્તઃ' “ઝયા' મળીતે એ બન્યો છે.) 
તેજછાયા$ ઉમ પ્રકાશ-ઊ'ડી છાયા 
ચિત્ર બતાવતાં તેમાં તેજ અને છાયાની જે ગોદ- 
વણી ત્થા વહચણી કરવામાં ગવે છે તેને તેજહાયાની 
લીધા કહે છે. પ્રકાશ અતે અંધકારના વિરોધ દાગ 
મૃદુ કે ઉમ અસરો ઉપન્તવવી એ તેજછાયાતી લીલા. 
જે ઉમ્ર અસર્‌ લાવવી હેય તો ચિત્રતે લમતા જે જે 
ભાગ્રો પર પ્રકાશ પડતો હેય તેમતે ચિત્રકારો લગ્રમત્ 
ગ્ેતરંગી બનાવે છે. એતે તીત તેજ [110 1છુઈ) 
કહેવામાં આવે છે, અતે જે જે ભાગો પ્રકાશથી દૂર 
જય તેમને ચિત્રકાર લત્રમગ કાળા જેવા ર ગે છે તેથી 
ઉ[ડામાં ઊંડી છાયાઓ પ્રકટે છે, જયા જ્યાં તેજછાયાના 
આવા તરા વિરોધ રજૂ કરવા હેય યાં કલાકાર પ્રખ- 
શમાં પ્રખર શુદ્દ રંગા વાપરે છે. ત્યાં રાતા, લીલા, 
પીળા, નીલા એવા શુદ્ધ વર્ણાનો માગા પ્રમાણુમાં ઉ૫- 
યેણ કરે છે. પરિણામે એક માતબર, ચોટદાર અતે 
અદ્ભુત ઉદવપૂર્ણુ ગંવાદ ચિત્રમાં જ્નેવા મળે છે. પર'તુ 
ઉમ્ર પ્રકાશનાં અને ઊંડી છાયાનાં આવાં પ્રખર વિરોધ- 
દર્શનની સચોટ શ્મસરતો। આધાર કેવ તેમનો યોગ્ય સ્થાતે 
વિનિયોગ કરવા પર રહે છે. જને એ સંમાળ રાખત્રામાં 


ન આવે અને કાંઈ ઉગુપ રહી જય તો તેજછાયાખે 
લશ્રતી ્મવાદ્તિ અસર ઊપજ્વી અશકચ બતી રહે છે. 


જાપાની અને મોક ચિત્રકારોનું છાયારહિત 
રગચિત્રભ 
ચિત્રકલામાં પ્રખર તેજ અતે છાયાતી પ્રત્યેક વેળા 
એ કાંઈ ખાસ આવસ્યકતા હોતી નથી. શુદ રેખા- 
ચિત્રણુ (10દ૯ 111૯-વંત્તપળળ૪)માં અતે શુદ 
સુરોભનદારી રગાવટમાં તેનજહાયાને ગૌષ્મુ સથાન હોય 
છે. «પાનના કળાકારો કાળા ધોળા કે પછી અન્ય રગા 
વડે ચિત્રો બનાવે તેમાં તેઆ છાયા વિના પણુ નકર 
ઘાઢ સફળતાપૂર્ધક દર્શાવી શકે છે. આકૃતિઓ ઉપ- 
જાવવા સારુ બાલ રેખાએ અને સપાટ ર'ગપૂરણી વડે 
કામ લેવું એ તો ત્વપાનિઝ ચિત્રકલાની પર'પરાગત 
પતિ છે. 
વળી ગ્રોક પાત્રસ્ત્રચિત્રણુ (૪ત5૯-૦૦૦૫૫૫૪) 
પણુ દાયારહિત અને સપાટ (141) છે. ભિત્તિચિત્રે॥ 
અને સામ્પ્રન સમયનાં કેટલાક સફળ સરસ ભિત્તિચિત્રા 
સહે ઉપાડ (દ૯]લ) ઉપસાવેલે! ધાટ્ટ અને શણુગાર- 
યુક્ત બહોળા વિસ્તારની સપાટ ર'ગપૂરણીએ ધરાવે છે. 
પ્રતિમાકરણ 
પર'તુ યુરોપીય રત્ાવ2માં, ચિત્રમાં ન્ત્યાંજયાં પ્રતિમા- 
કેરણુ (ત્તળ્તલાળટ)તી જરૂર પડે છે અથવા નયાં- 
જ્યા આમ પડતા અતે ગૌણુ રગતા સમહ ઊભા કર- 
વાતી અમત્ય રહે છે યાંયાં તેજદ્ાયાની સહાયતાનો 
આધાર લેવાય છે. પ્રતિમાકરણુ એટલે માનવીઓ, જત- 
વરો અને વસ્તુઓ આદિ આકૃતિઓનાં ૬0 (ંપા!ડ)નું 
અને તેના પ્રત્યેક પાસાનું તેના બહાર્‌ પડતા અતે અંદર્‌ 


ર્ર 
કન 


લપ 


હડ 
જતા ભાગો સહિત થતું ચિત્રાલેખન, તેજ અને હાયાની 
સણાધ વિના પ્રતિમાકરણુ જેનું જોઈએ એવું સરસ 
અને અસરકારક તથા યથાદર્શનીય બની શકે નહિ, એ 
ગ્રતિમાકરણુની ઉપર્યુક્ત વ્યાખ્યા ઉપરથી સહેજે સમજ 
શકાય એમ છે, તેજ અને છાયાનતો ઉપયોગ્ર એ સવે 
ગ્રતિમાકરણુ(00૦તૈલા1છુ!ના અને સરવે ઉપાડકામ- 
(દલો હ)તો મછભૂત આધાર અને પાયો છે. 
ઉપસાટ (રલૉટ) કાર્ય 
ઘણી વાર સ્યાપત્ય (&ત્તા11€૦૬૫૧૦)માં મૃર્તિઓ- 
ની ર્યનામાં અથવા તો કાઈ પણુ પ્રકારના શિલ્પ 
(૬૦૫104ંળછી કામમાં, સીધી સપાટી ઉપર કકે વાંકી 
ભૂમિકા પર આકૃતિઓને, બહાર ને આગળ આવેલી 
રૃખાય તેમ કોતરવામાં આવે છે. જે 'કાતરકામમાં આકૃતિ- 
ઓ તેની પકભૂઞિકાઉપરથી ખહ્ાર ઊપસી આવેલી જણાય, 
તેવા ઉપાડ કિવા ઉપસાટને ઉત્ર (1છુ1 હ્લો્લ) કહેવામાં 
આવે છે. એથી ઊલટું જે આકૃતિઓ સપાટી ઉપરથી 
જરાક જ બહાર ઉપસેલી દેખાય છે તે ઉપાડતે હળવા 
ઉપાડ અથવા 10૫ કર્ણ “કે અર્પશિલ્પ 3ત૬-%૮]ર્ટા 
કહે છે. સિજ્ાએ ઉપર જે આકૃતિઓ અતે લખાણુ 
આવે છે તે છળવા ઉપાડ 103% #્ટૉં્ટામાં કરવામાં 
આવેલાં હેય છે. આથી તેનો અમુક ભાગ અદર ગએલો 
અને અમુક ભાગ બહાર નીકળી આવેલો દેખાય છે. 
ચિત્રકારને પણુ પોતાની કૃતિ વિષે આવો વધતો-એછેો 
ઉપાડ લાવવાનો રહે છે. પરતુ તે કાર્ય, રેખાએ અને 
રંગોની ગોદવણી તથા વહેંચણી વડે તેજછાયા ઉપન્તવીને 
કૅરાય છે. અધાર્‌ પડતા રંગો દારા અમુક સ્થળે છાયાની 
અને ઉજ્જ્વળ ર્‌ગો દ્દારા અમુક જગ્યાએ તેજની 
ચમત્કૃતિ આણી આકારૉને અંદર્‌ દ્બાએલા કે બરાબર 
ઉપાડેલા યયાદર્શનીય સ્વરૂપે દેખાડવામાં આવે છે. 
શ્રેણીબદ્ધ તેજછાયા 
પરતુ તેજછાયાતી સર્યાદા સોભા અને તાધ્થત્ય 
આટલામાં જ પર્યાત્પ થતાં નથી. ચિત્રકારો આ તેજ- 
છાયાને ઇત્તતેગ ૦૬માં યાતે ચઢઊતર શ્રેણીઓમાં 
દર્શોવે છે. એકધારી હાયા કે એકધારં તેજ દાખવતા 
૨ના નાતામોગા વિભાગો ચિવમાં પોતપોતાની જગ્યાએ 
ગોઇવાએલા હોય તો તેનું દર્શન અસ્તાભાવિક બને અને 


ચિત્રરસિફા 
ચિત્રના વિષય-પ્રકારને નિષ્ક્ળ બતાવે. એટલા માટે તો 
તેજછાયામાં ચઢઊતર વર્ણુભંગની આવસ્યકતા રણે છે. 
આવી શ્રેણીબદ્દ તેજછાયાની લીલા, રગોનું પરરપર 
ગંયેજન કરવાથી જન્મે છે. એમ પરિણામે આકારમાં 
આપોઆપ ઉંડાણુ (તૈટ[01)તી અને ઉપાડ'₹€)1૯)ની 
અસર્‌ આવી શકે છે. જેટલું રંગોનું નાજીક, સૃદ્મ 
શ્રેણીબદ્ધ વર્ણુવિસ્તરાયુ, તેઃલું રગચિત્રગુ સુંદર અને 
સ્ત્રભાકિક બનવદ પામે. ફ્રેન્ચ ચિત્રકાર %ત ક્વેરે- 
(૧૯૯૬-૧૮૭૫)નાં પ્રકૃતિચિત્રો તેની અતિ હળયી 
આછી નાજુક સૃક્નમ શ્રેણીગદ ર'ગઢાયાને લીધે પ્રસિદ્ધ 
છે. ફ્લાકાર કનુ દેસાઈનાં બે ચિત્રો ઉયા-નિસા અને 
જગા-યમુના'માં રગોનું પરરપર ચંયોજન (91001૪ 
ર ૦૦૦૫૪૭) સળળ પણુ પ્રવાહિત ચઢ્ઊતરથી શ્રેણી- 
બદ્દ બતવાથી ચિત્રનું રંગદર્શન અત્યંત આકર્ષક બન્યું 
છે; એટલું જ નહિ, પણુ ચિત્રમાં તેજછાયા પણુ, યોગ્ય 
ઊઠાણુ અને યોગ્ય ઉપાડ ધારણુ કરવામાં ખૂ % 
અસરકારક થઈ પડયાં છે. ટૂંકમાં, તેજછાયા વડે તો 
આકારેની સદ્રમઅનેનાજુકમાં નાજુક ચડઊતર(છુદળ તન 
₹૦ળ૬ને તેની વિવિધ ભૂમિકાઓ (1૮5) સહિત 
આલેખી શકાય છે. 
શ્પ્રકાશથી થતો ર'ગફેર 

તેજછાયાતી લીલાને! (વ)ત1₹૦5૦૫1૦) બહેળે કે 
મર્યાદિત અર્ધ કરીએ તો યે એ વિષે આપણે જે વિચાર- 
વાતું રહૈ છે તે પ્રકાશની યગથીએઓ (હુ£૧૦૧£૦૫ 
ર્બ 1૬81 વિષે જ છે. કારણુ પ્રકાશના અથવા 
છાયાના પ્રમાણુમાં બધા રગો કાંઈક કાંઈક પલટાવા 
પામે છે. દાખલા તરરીકે 'કાઈ સતા પુષ્પતે ભૂરી ભીંત 
સામે ધરી તેતા પર સામેથી ગકાશ આવવા દઈએ ળે 
તે પુષ્પ ઝળકતું અતે રાતું દેખારો. પછી એ જ રાતા 
પુષ્પને પ્રકાશમાન આકાશ સામે ધરીતે ન્નેઈર્‌ં, તો 
તે લગભગ કાળું દેખાશે? કારણુ કે પૃક્ભૂમિકા .સમ 
આકાશના ઝળહળતા પ્રકાશને લીધે પુષ્પનો પોતાનો રાતો 
૨ હવે ઝાંખો પડી ગએલો દેખાય છે. 

છાયા-પ્રકાશ_ લાવવાની કલાકારોની 

વિવિધ યક્િ 

ગ્રકાશ અને છાયા આવી રીતે રઝદેર લાવે છે 

એ ખરું, પરતુ કોઈ ચિત્રમાં પ્રકાશનો અથવા છાયાને 


તેજછાયાનું ચિત્રકળાસાં સ્થાન અતે સૌંદર્ય 
કેટલો! સમૂહ અને કેટલું પ્રમાણુ યોજનું તેના આધાર 
ચિત્રકારની પોતાની અંગ્રત પર્મંદગી પર રહે છે. કાં તો, 
તે ચિત વિષે જણીન્નેઈ ને તેજછાયાને કેરે જ રખે 
કે જેથી સપાટ (તદ) દશ્ય પ્રકટાવવાતો ઉદ્દેશ તે 
પાર પાડી શકે. કાં તો પોન્ગના કલાઝડ (દતો ૦)ની 
કૃત્રિમ રચના વડે પ્રકાશ (1819 ને એક પઘ્લે કાલવી 
દઈ બીજી બાજુ સાવ અંધારી રાખે, અને પછી તે 
અનુસાર તેવો છાયાપ્રકાશ ચિત્રમાં આલેખે. વળી “કઈ 
વેળાએ ચિત્કાર, ચિત્રાંકિત કરવા ધારેલી મુખમુદ્રાઓને 
પડખેથી જ પ્રકાશ આપવો પમંદ કરે, તો એવું પણુ 
બતે “કે તે ચહેરાઓ નખ્ર પ્રકારે ઉડાવદાર આલેખન 
પામે. કોઈ વાર, કલાકાર કલાગ્રહની છતતે મથાળેથી 
કૃત્રિમ તેજ ફેંકે, જેથી માતવ-આકૃતિઓમાં આંખ, 
નાક અને હડપ્ચીઓની નીચે ઊંડી તેજછાયાઓ પ્રસરી 
રહે. અથવા તો કલાગૃહની બહાર જઈને યાંની ખુલ્લી 
જગામાં સૂર્ધ-પ્રકાશ સ્વતંત્રપણુ ફેંછી શકાય એવી 
ચોજના કરે. કોઈ વાર ભારે વાદછાતી આડેથી અસ્થિર- 
પણે પ્રગટતું સૂર્યનું તેજ પાસેની “કે આધેની વસ્તુઓતે 
સ્પર્શી જે કિરણુમય દશ્ય ખડું કરે, તે પ્રમાણે કળાકાર 
તેજછાયાને ચિત્રાંક્તિ કરે. અથવા તે ટિશ્યાં (ઇટાલી 
૧૪૭૭-૧૫૭૬) પેરે સૂર્યાસ્ત સમયે આકાશ સામે ખુલ્લા 
પ્રકાશમાં આકૃતિઓને તેજછાયા આપે, કે વોચ્યુ (ફ્રેન્ચ 
૧૬૮૪-૧૭૨૨) નેમ, પલ્લી ઉપરથી પ્રકાશ જ્યારે 
વિદાય લે, ત્યારે બત્તીના ઉત્તશમાં પોતાનાં વાડીબગીચા 
અને વિહારસ્થાનોને તેજછાયામાં આલેખે. 


ન” 
પૂતેજછાયા અનેસન્સુખાભાસ((૦૮૦૩1૦૬૬૯100૪) 


ચિત્રર્મક્લન (૦૦00૦૧00 રબ 4 [0101૫0૯૦) 
સરસ અતે બરાબર થાય તે માટે તેમાંની પ્રત્યેક વસ્તુ 
તેની ઉચિત જગ્યાઓએ અને યોગ્ય ભૂમિકાઓ ([12- 
તતલ્ડ)એ હોવી જોઇએ. એમ બતે તો જ ચિત્રમાં 
યથાદરીનીય અસર્‌ (૩૯૬૭૪૦૦૦૫૪૯) આવી શકે. યથા- 
દર્રનીય અસર લાવવામાં શરૂઆતમાં ચિત્રકારાતે ધણી 
મુશ્કેલીઓ નડી. તેમાં સૌથી મોટામાં મોટી મુશ્કેલી, 
વસ્તુઓનો તથા માનવાકૃતિઓતો સન્‍્મુખાભાસ (£૦૮૯- 
ડૌબાલાળજુ) ઉતારવા વિષેની હતી. આ “તિત્લ- 
ડ૦તાાંળઇ'નીર્મતાતેઆપભે“દણિપટ-ચંકાયન'કહીરું. 


બક 
તેજછાયા તેમની આ મ્રુર્કેથીનું નિવારણુ કરવામાં સહાય- 
કારી યઈ પડયાં. 
ધારો કે તમે એક ઓરડામાં પ્રવેશ કરો_છે. ત્યાં 
એક સુંદરી પાતાના પગતે ઘૂટણુ આગળથી વાળીને, 
મંમ્રચાયેલી ઢબે તેને લાંબા કરીને પથારી ઉપર એશી- 
કાને અલેલીને બેઠી છે. તમે તે સુંદરીને પીઠ પાઇળથી 
જેઈ રહ્યા છે. હવે એ દશ્ય (અતે ખોજ પણુ દેખાવા 
જેમાં યથાદરરીન દાખવવું હેય તે) પીડ પાછળથી તમારા 
નૈત્રને જેનું દેખાય તેનું જ ચિત્રમાં લાવી દર્શાવવું હોય 
તો યાં ચિત્રકારતે પીઠ તરફ્થી રખાતો સન્‍્મુખાભાસ 
(૦૯3૦૬૬૯111૪) લાવવો આવશ્યક ગણાય. 


આરસી-આકૃતિ અતે રૉશનીનેો પ્રયાગ 
આ વાત સપણ સમન્તય તે માટે આપણે એક 
ઉદ્દાહરણુ લઈશું. તમે મોટા અરીસા સામે ઊભા રહે 
અતે તમારા જમણા તથા ડાબા હાથતે બાજીની દિશા- 
ઓ ભણી પડખેથી હેઠ લગી લંબાવો. પછી બાજુએ 
લંબાયેલા હાથતે એકખીન્નની પાસે પાસે લાવતા જઈ, 
તેમને જેડીને અરીસા ભણી આખી દીશાએ લંબાવે, 
તમે શું નશો? આરસીમાં હાથ હવે એટલા લાંબા 
નહિ પરતુ ટૂંકા જણાશે. તમારો દણ્િપટ આમ સંકોચારો. 
હવે તમે ભય ઉપર લાંભા થઈ તે, પગ આરસી 
ભરણી એકદમ લંભાવો તો આયનામાં તમારે સૂતેલો 
આકાર લંબાઈમાં મંકુચિત થએલો જણાશે. અલબત્ત, 
તમે તો ભોંય પર સૂતેલા છે! એટલે દર્ષણુમાં ન જેઈ 
શકવાથી તમને તમારો ટૂ'કાયલો આકાર દેખારે નહિ. 
પણુ ત્યાં અન્ય જઈ માસુસતે અરીસામાં જતાં સેતું 
જ દેખારો. આરસીની સપાટી ઉપર એ દસ જેટલું 
સંકુચિત દેખાય છે, તેટલું અતે તેનું જ કેતવાસની 
સપાટી ઉપર્‌ લાવી દેખાડડું તે પ્રયોગને [0₹૯51101૫૯10- 
1 અથવા સન્મુખાભાસ ઉનારવાની ક્ઢયિ કહે છે. 
આ દણિપટ-મંકાયન 'કે સનસુખાભાસ ઉતારવાની 
અસરને ચિત્રમાં આલેખતાં, ચિત્રકારોતે ધણે સમય 
લાગ્યો? અને એવો પ્રકાર બતાવનારાં શરૂઆનનાં ચિત્રો 
કાઈ નવી નવાઈની વરતુઓ જેવાં જ લેખાયાં. આ 
સન્મુખાલાસ ઉતારવાની કલામાં જે જે નિંયમોતો સમા- 
વૈશ થાય છે, તેમાના એક સહાયક તિયમ તૈ તેજ- 
છાયાની લીલા છે. 


૬૮, 


કંદ અને દળ દાખવવામાં તેજછાયાની સહત્ય 
તેજછાયાના મનમોહક સાત્રરમાં મથન કરતાં કલા- 
કારોતે આ વાવ વહેલી સમજાઈ કે જે પ્રતેક વસ્તુને 
તેતું કદ (કાં#૦) અને દળ (01119 હેય છે, તો પછી 
તે વસ્તુ યા આપારનો જે ભાત પ્રકાશની સૌથી નજ- 
દીક હોય તે સૌથી વધારે પ્રકાશ આપે, અને જે ભાગ 
ગ્રકાશથી એછે। પાસે હેય તે એછે પ્રકાશિત દેખાય 
તથા તેના જે ભાગ ઉપર ગ્રકાશતે! તદ્ન અભાવ હોય 
તે ભાગ અધાર જ જણાય. જ્યારે કલાકારો એવી રીતે 
વસ્તુઓને જેતા મયા ત્યારે તેતે તેવી જ રીતે પ્રત્યક્ષ 
કરવાની તેમતે ૪ચ્છા થઈ. એ ઇચ્છાને અમલમાં મૂકવા 
આતર તેઓ લવે વસ્તુઓનું પ્રતિમાકરણુ (0૦ ૧૯111- 
18) કરતાં શીખ્યા. તેએ વસ્તુએને અને આકારોતે 
તેમનાં દળી સહિત રજૂ કરવા લાગ્યાઃ ખાયો અને 
તેજના વિવિધ વિરોધ (૦૦1૧૬૮2515) ઉપશષીને. શરૃ- 
શરૂમાં તો અ તેજછાયાના વિરોધ, એક બાજુ અત્યંત 
પ્રકાશને અને ખીજી બાજુ ગાઢછાયાતે લઈતે અતા" 
ભાવિક તથા ખરબચડા બનવા પામ્યા; પણુ ધીરેધીરે 
જેમજેમ કલાકારો કુશળ બતતા ગયા તેમતેમ ચઢઊનર્‌ 
થતી પલટાતી ખદલાતી શ્રેણીઓમાં આ તેજછાયાના 
વિસેધને તેઓ રપછૃપથે પ્રત્યક્ષ ડરી શકા. આ શ્રેણી- 
ખૂદ તેજછાયાવટે તેમની સન્મુખાભાસતી મોટામાં મોટી 
મુશ્ક્લીને ટાળી દીધી. તેજછાયા વડે તેમની આ અશક્તિ 
કે મુરકેલીતુ નિવારણુ કેમ થયું, તે આપણે જ્નેઇએ. 
ચિત્રકારાએ જ્યારે અનુભવ્યું કે માણુસ આરસી 
સામે ઊભો રહી તેના ભણી હાથ લંબાવે છે ત્યારે નને 
આરસીની ઉપર્‌ સીધો પ્રકાશ પડતે હોય તો આરસી 
તે ગ્રકાશને પાછે પેલા માણુસ ઉષ્ર પરાવર્તિત કરે છે. 
પરિણામે તેનો લબાયેલો હાથ આરસીની સૌથી નજ- 
દીકમા હવાને કારણે, તેના ઉપર્‌ સૌથી વધુ પ્રકાશ 
આવે છે. હવે આરસીની સપારીને બદલે જે એ જ 
રજૂઆતને ર્કેનવાસની સપાટી ઉપર્‌ દર્શાવવી હોય તો. 
આરપી અને પ્રકાશ વડે રચાતી તેજછાયાને અનુલક્ષીને 
પેલા લંબાધેલા હાથ તેની યયાદશીનીય લંગાઈ કે ટ્રકાઈ, 
સાધે (એટલે કે તેની 1૦૯૦૬૩૦૪૦૩0 સ્થિતિમાં) 
આલેખવા ચિત્રકારેતે માટે સ્વાસાવિક રીતે જ સહેથું 
થઈ પડે. ણ 


ઘ્વિત્રર્સસકદ 

તે આપણું આરસીની સામે બરાબર હ્ય લંળા- 

વીતે ઊભા રહીએ, પણુ આરસી પર પ્રકાશ સામેથી 
નહિ, પરતુ પડખેથી આવજે છેય તે શું મસે? આ- 
રસીમાંતું આપણું પ્રતિબિય કાંઈક જુદું # જણામે- 
તેજાયા વિશેષ વહેત્રાએકી દેખારો. લાવેલા હાથતી 
'આંમરળીઓના છેડ જ માત્ર તીત્ર તેજમાં (1181) 189 


જ ક 
ડૂબ્યા હશે, તેથી ઊતરતો પ્રકાર ઘણાખગ હાથતદ 


અપ્રભામ (કાંય અને કણી વચ્ચેના ભાગે ઉપર અતે 
ખાવાં ઉપર પેલો જણાશે? જે કે આપણુતે તો એમ 
જ લાગશે “કે પ્રકાશ આપણુ! આકારની બધી ભૂમિકાએ? 
(131૯૬) પર્‌ એકસરખો હવાએલ્ો છે, પરતુ કલા- 
કારતી નજરૅ તો પ્રકાર, આકારની જે ભૂમિકાતા જે 
'ાણુ (૧081૯) ઉપર પડે તે પ્રમાણે, તે પ્રકાશને વરહેંચા- 
એલો પલટાયેલે દેખારો. 
ઝી મનવ-આકાર કેણણદાર છે 

આરસીમાં ન્તેતાં આપણું પ્રતિરબિંધ આપણુને, 
વિવિધ” રીતે “કોણુદાર દેખાશે. “કેટલાક કેય (005૯5) 
અભાતી આસપાસ છાતી આગળ તો કેરલાક તમારી 
ગક નજીક દેખારે. ચહેરો, નાક સાથે આંખના ગોખ- 
લાઓ સાથે, ઉપસેલા કે બેસી ગએલા ગાલ સહિત, 
'ાણુમય ભૂમિકાઓનો એક નકરો બન્યો હેય એવે 
જારી. સમમ્ર આકૃતિ એક હીરાના પહેલ જેમ પાસા- 
દાર રેખારી. હીરાના પહેલ અતે આકારના પાસાઓમાં 
કેર એટલા જ કે હીરાતા પહેલ કદમાં અતે ધાટમાં 
સમાન હોય છે, જ્યારે માતવઆકારતા પાસ, નાતા- 
મોટા ઊંચા-નીચા અને અસમાન હૈય છે. હીરાના પા- 
સાએ! ઉપર પ્રકાર કાઈ જગ્યાએ ઓછે!, કાઈ જગ્યાએ 
વધારે જે પ્રમાણે પડે તે ગ્રમાણેતું સ્વરૂપ (61180૯) 
આપણી સમક્ષ છતું થાય. એ જ પ્રમાણે ચિત્રમાંની 
ગ્રતયેક આકૃતિઓની ભૂમિકાઓના ડકાશિત કેણુ ઉપગ્થી 
આકૃતિઓના સ્વરૂપની આપણુને જાણુ થાય છે. 

હવે ગ્રકાશતે છોરી અરીસામાં છયાઓતો તે 
અભ્યાસ કરીએ તો ઉપર કહ્યું તેથી ઊલટ] જ રીતે 
છાયાઓ ત્યાં જેવા મળશે. આકૃત્તિઓની ભૂમિકાઓના 
ખૂણા (તળહટ &: ધોલ 1205) પ્રકાશની સન્મુખ 
હોવાને બદલે તેનાથી વિમુખ હોઈ, આકૃતિના કેટલાક 


સેજછચપ્તું ચિત્રકળપ્મદે સ્થાન અને સૌદર્ય 
ભાગો મકાશને ઝીલી શકતા નથી, અતે તેથી તે તદ્ન 
અંધકારમય કે દયામય જણારે. 
ચિત્ર્રેક્ષકા તેજકમફેર ડરતાં છાયાકમફેર 
જલરીથી પારખી શકે છે. 
સુન્ન ચિત્રપ્રેક્ષકો પ્રકાશની વિવિધ ત્રેણીએ (#€ત- 
તેટ) કગ્તાં હાયાઓની વિવિધ ત્રેણીએ વચ્ચેના અંતર- 
ગેરતે સહેલાઈધી પારખી શકે છે. આધી ચિત્રકારો 
ખાસ કરીને પ્રાચીન ચિત્રકારે પ્રકાશ કરતાં છાયાઓને 
વધુ પ્રમાગુમાં જોઈ શકના એનું લાગે છે. તેમની ચિત્રા- 
કૃતિઓ પરથી જણાય છે કે તેઆ ખયાઓને વિશેષ 
ચરદ્મતાથી રૂ કરતા હતાઃ તેતે વધારે વિવિધતાથી 
આલેખવાનો તેમનાં નેત્રોતે અભ્યાસ હતો. પ્રકાશતુ 
સડ્મતર આલેખન આધુનિક કલાકારોનું કલાનૈપુરય 
ગણાય છે. 
વસ્તુઓનું ત્યા માતવ-આકૃતિઓનું વિવિધ કોણુ- 
સય લૂમિકાચિત્રશુ કે સન્યુખભાસી યથાદર્શનીય યિત્રણુ, 
જેટલું તેજછાયા વડે સરસ અને પૂર્ણ દર્શાવી શકાય 
તેટલું સરસ અતે સપૂર્ણું કેવળ પેન્સિલ વડે બાલ 
રેખાએ આંઈ બતાવવાથી બની શકે નહિ, એ વાત 
સ્વીકારવી રહી. 
સાર્દું અને વિગતપૂણી ચિત્રસકલન 
આરસીમાં દેખાતા આપણા પ્રતિળિમ વિષે છેવટ- 
બ એક વાત કહેવી બાકી રહે છે. આપણુને આપણા 
આકાર આરસીમાં ખે પ્રકારે જ્નેવો ગમે છેઃ કાં તો 
સામાન્ય ઉપલક ઝડપી નજરે, અથવા પ્રત્યેક નાતી 
મોટી બારીકાઈ ને લક્ષમાં લઈ ને. પહેલી રીતે અરીસામાં 
જવાથી આપણુ દેખાવ તેજ અતે છાયાના બહોળા 
સામાન્ય સાદા ચિત્રર્મકલન રૂપે જ જેઈ શકાય. ખીશ્ત 
પ્રકારે નનેત આપણાં અંગોની, વસ્તેની, ચહેરાની, કેશ 
વમેરૅની અનેક નાની નાતી વિગતો સહિત જ્નેઈ શકાય. 
આ ૪ પ્રમાણે કલાકારે ચિત્રમાં એમને મનત્રમતી 
“જાઈ એક રીતે આલેખન કરે છે. ઉપર્યુક્ત પહેલી રીત 
અપનાવતા તેઓ કુદરતને વિશાળ (5360તતં) પ્રકારે 
જુએ છે. આથી ઘણા ચિત્રકારો સામાન્યપણે મુક્ત 
રતે, છૂટથી! એતે ધીટતાથી આલેખન કરે છે. એનાથી 
ઊડું, અન્ય કલાકારો, ઉપર જણાવેથી ઔજી રીત 


ન "લ્હે 
પ્રમાણે પોતાતા ચિત્ર-મંકલનમાં નાની મોટી, વિવિધ 
વિગતપૂર્ણું રનૂઆત કર્યા વિના સંતોષ માનતા નથી. 

જુચિફેર પ્રત્યે સમભાવની આવશ્યડતા 

આ બન્ને ઢભતે ચિત્રકલામાં રથાત છે. અસંખ્ય 
સરસ ચિત્રો આ બેઉ ઢબે આલેખાયાં છે અને હજી 
આલેખાય છે, હવે એક ચિત્રપ્રેક્ષક તરીકે જે તમને 
આ બેમાંના કાઈ એક જ પ્રકારતુ આલેખન ગમે તો 
તમારે માનયું કે તમતે પોતાને અને એ પ્રકારતુ આલે- 
ખન કરનાર કલાકારને તે રીતે દસ્યમાત ઘતા વિષયતા 
સંસ્કાર ઝીલવાની રેવ પડી છે. એ પ્રકાર તમારી અંગત 
રુચિનુ કારણુ છે. એટલા માટે તમારે એમ ન ધારી 
ધેનું કે ખીજ ગ્રકારવું આલેખન પર્મદ કરનાર અન્ય 
ચિત્રપ્રેક્ષક્રા તમારાથી તે પમંદગીમાં અને તે રુચિમાં 
જીદ્દા પડી ઊતરતી કક્ષાના છે, અને તમારી પમંદગી 
અને તમારી રુચિ તેમના કરતાં ચડિયાતી અથવા યોગ્ય 
છે. તમારી જે અભિસ્ચિ તે બીશ્નની ન હેય તેટલા 
સારુ તેની પસંદગી અતે તેના શોખ પ્રત્યે વિરોધ 'કે 
દુરામ્રડ રાખવો ન ઘટે. 

યાચિત્રો--5101૯ાધલ 

અમુક અમુક ચિત્રોમાં પ્રકાશિત પૃ#ભૂમિકાના 
એક પ્રખર પટ સામે, લગભગ પૂરુછાયામય એવું આલે- 
ખન ઊભુ કરવામાં આવે છે, કે તે ચિત્રો આપણુને ૭યા- 
ચિત્ર (ડ100૫2દ૬૯)ના જેવો ભાસ આપે છે; પછી 
તે ચિત્ર કાં તો રંગીન હોય કે કેવળ શ્વેત, કાળા, 
અને ભૂરા રગતુ બનેધું હોય. જે તે ર'ગીન હોય તો 
તેમાં છાયાચિત્ર જેવા દસ્યતી ઝાંખા કરવા કાજે પ્રેક્ષ- 
કને પોતાની કલ્પનાની મદદ લેવી પડે, અને જે તે 
માત્ર શેત કાળુ અથવા ભૂરા રગમાં હેય તો તો તે 
આપોઆપ આ્ાયાચિત્રનો ખ્યાલ આપી રહેવાનું જ. 

ડ111300૯૬ધ૯ એ શબ્દ, ઈસી સન ૧૯૫૯માં થઈ 
ગયેલા ફાન્સતા મહેસલી પ્રધાન ઊ4 122 511110૫૦૬૯ના 
નામ ઉપરથી નીકળ્યો છે. પોતાના કારશારમાં એ એટલે 
ભધો તો કરકસરિયો હત કે દરેક વસ્તુ એતે સસ્તામાં 
સસ્તી જ મળવી જેઈએ. એના એવા સજડ આગ્રહ 
ઉપરથી બશ્વરમાં જે કંઈ સસ્તામાં સરતી ચીજે મળતી 
કે મળે, તેને ફ્રેન્ચ લોકે સિલ(ટ (ડ1110૫૯૬૬૦)તી ઉપ- 


૨૦૦ "ઝેડ 
હાસપૂર્ણુ શંસા વડે ઓળખતા. તે સમયે ઠાળાં પૂદાના 
જાડા કાણળમાંથી કાપી કાદેલાં અર્ધમુખદર્શક ઇખી- 
યિત્રો (10116 320111તા15) બનાવવાની ડ્ેશન ચાલુ 
હતી, આ રીતે બનતાં છાયાચિત્રો સસ્તા ભાવે મળી 
શકતાં, એટલે કેવળ કાળી છાયામાં રજૂ થતાં એ 
પખીચિત્રોતું પમુ 'ક10૦૫ટા૦' એડું નામ પઠષું. 
વખત જતાં એ શબ્દ સંજ્તારૂપ યઈ પડયો અને 
પ્રકાશ સામે રજૂ થત! પ્રઈ પણુ અંધારપૂર્ડુ સમૂહના 
ચદસમાં વપરાવા લાગ્યો. એ રીતે કાગળ “કે કેનવાસ 
પરતી ચિત્રકલામાં પણુ એ પ્રવેસ્યો. દાંત તરરીકે દિ 
મર્યાદા પર ઉન્જ્વળ તેજ્લ્વી આકાશ સામે એકાદ 
વૃક્ષ કે માનવીનો અંધારપૂર્ણું આકાર દેખાય તે “સિલ- 
ટૂટ' કહેવાય. ચિત્રમાં એવી 'જાતેતા સરવે દેખાવોતે હાયા- 
ચિત્ર અથવા 51100૫0૬1૯ એવું ખાસ નામ મળ્યું. 
કુશળ કલાકાર શ્રી કનુ દેસાઈએ આ છાયાચિષકલાતે 
વિકસાવી છે. હાયાચિત્રાોના અનેકવિધ સૉર્ધાનો પૂરો 
ખ્યાલ “છાયાચિત્રો' તામક એમતાં ચિત્રસંપુટોમાંથીં 
આપણુને મળી રહે છે. એમની એવી એક કૃતિ 'કર્ણું અતે 
ફુતી' પુસ્તકની વચ્ચેની આર્ટ-પ્લેટામાં આપી છે. 
છાયાદશીક ચિત્ર કેવાં હોય તેનાં ઉદાહરણ 
પરંતુ એવા પૂણુ જુ& છાયાચિત્ર ઉપરાંત પ્રથમ 
જણુર્વ્યું તેમ મોટે ભાગે છાયાઓથ્‌ી બનેલાં સિલટટ 
જેવા દેખાતાં ૭યાદર્રીક ચિત્રો પણુ આલેખાય છે. 
વિપ્યાત આંગ્લ ચિત્રકાર 7. 4. 187, 1337061 
(ઈગ્લિશ ૧૭૭૫-૧૮૫૧) ચીતરેલું “ઝત૦ છછ 
લૌ1ઇ ૧€તતદતઇર' એ મૂળે ₹ગીન ચિત્ર હોવા 
છતાં, જે આપણે એને શ્વેત તથા કાળા રગમાં કલ્પીએ 
તો તે એક છાયાચિત્ર-સિલહૂટ જેવું જણારો. એમાં 
ધણા અંધકારમય વિભાગો તથા ઉજ્જ્વળ વિમાગોતી 
વચ્ચે વિવિધ ઉદાણુ દાખવતો ભૂરો ₹ગ કેવો સરસ 
રીતે વણાઈ ગયે! છે] આકાશ એમાં અગયનો 'ભામ 
ભજવે છે. તે જનણું પ્રકાશના એક મોટા પ્રવાહ નેવું 
હોઈ, તેતી સામેનું પ્રત્યેક વસેઓછે અશે અધકારપૂર્ણુ 
અતે છાયામય જણાય છે. એ વધતા ઓછા અંધકારની 
વચ્ચે તતેજનાં ઘોડાંક જ બિંદુઓ અતે ઉજ્જ્વળ 
પટ્ટાઓ અહીં તહીં રાહતફપ બને છે. બસે કાંદાઓની 


ચિત્રરસિકા 


વચમાં દેખાતું પાણી “પણુ લગભત્ર શ્યામ છાયામય 
જણુય છે. વચલો પટ જરાક ઉત્તશ પડતો છે એરવું 
જ, ચિત્રતે ડાષે પડખે આવેલી ઉચી ઇમારત પણુ 
આયા (ડોતતે૦પથી વીંટળાઈ વળેથી છે અતે એવી 
જ આયા, સામાં કદાતી ઢળતી ટેકરી પરનાં દશે વચ્ચે 
પણુ જાણું આંખ મીંચીતે સૂતી હેય એમ નિદાધિત 
જણાય છે. તમે જશે “કે કલાકારે હાયાએતી વહેચણી 
વિવિધતાથી કરી છે. ડાબા પડખાતો ગાઢ અંધકાર, 
અત્યંત ઉશ્નશ ભણી ઢળતો સતત ત્રેણીળદ્ રૂપે ચાલ્યો 
«પ છે. એ ડાબો કાંઠો અને તેનું પહેલું મકાન ન્નણે 
એક ગ્રચંડ નાદ, કમે કમે દૂર લુમ થતો! હોય, તેમ ઓછે 
ને ઓછે યઈ, છેવટ છેક જ ધીમા મંદ ધ્વનિ જેટલો, 
મંભળાય એવી અસર જન્માવે છે. 

અને જમણુ પાંખતેો કિતારો (અત્ર ભૂમિકાએ 
જરાક જ વિરોષ ઊજળે) જેમજેમ લંબાતો જય છે તેમ- 
તેમ કોઈ મધુર મંગીત પોતાની આરોહી (૦₹૯5૦ણાવંળ) 
અસરમાંથી ધીરેધીરે પલટાતું પલયાતું, આધે તે આધે 
શરતું છેક જ દૂરની અવરેહી (2110110610) 
અસરમાં આવી થંભે, તે પ્રમાણુ તદ્ન ઝાંખો ઊજળે! 
રૃખાય છે. એ સારુ જુએ. એ જમણા કાંદાનું પેલી 
તરફનું છેલ્લું રથભેથી શોભતું મકાન, જાણું આકાશની 
પાસે, હવામાં ઊર્શું કરેલું કાઈ અયાથિવ, અગમ્ય 
શનહર નિવાસરથાન | 

અડું જતાં ચિત્રમાં બંતે બાજુની તેજછાયાની ગો- 
વણી તાલમેળવાળી (101711૮11૮1) છે. આ તો 
ચિત્રની બહોળા એવી સામાન્ય રૅપરેખા સમજવી કહે 
વાય; પર'તુ એમાં ખારીક વિશ્રતો જેઈ શકાય એવું બીજી 
ઘણું યે પડેલું છે. આખું ચિત્ર તેની કુલ સ્રમ અસરોથી 
ભરપૂર છે. તેજનાં ઝીણાં ઝીણાં ટપકાંએ અને જરીક 
જરીક રેખાઓ બજે પદ્ય છાયાતા મોટા મેટા 
સમૂહ વચ્ચે, નીચેથી ઉપર, અહીં તહીં ડાબે કિનારે 
ગૂંથાએલા અને ડોકિયા કરતાં દેખાશે. તેનું આછુ સૌન્દર્ય 
શ્વેવા માગીએ તો જેઈ શકાય એમ છે. તે જ પ્રમાણે 
જમણે કાંઠે આવેલાં શક્ષેનો પત્રસમૂહ, અર્ધછાયામાં 
ઊઘડતો, શક્તા થડતી કાળાશમાંથી કેવી મેહક રીતે 
ઊંચે ચઢી ફેલાય છે! આવું સૂદમ સૌન્દર્ય પણુ અવ- 
લેકવા જેગુ છે. ટૂંકમાં, જે આ ચિત્રના આપણે ઝીણુ- 


તેજછાચપ્નું ચિત્રકળપ્માં સ્થાન ગને સૌંદર્ય 


વટથી અભ્યાસ કરીએ, તો એના અતિ તેજમ્વી અને 
અત્યત આાયામય ભાગોની વચ્ચે લપ'ઈ ને ડોકિયાં કગ્તી 
અનેક ઝીણી તેજ્છાયાવિષયક સેંદરતા નજરે ચડે- 


[.ચિત્રક્લા અતે સૈગીતકલા 

આ પ્રકારના શ્રેણીબદ્દ તેજળાયાવાળાં ચિત્રો કોઈ 
સુમધુર્‌ સંગીત વાગી રહું હોય એવી આનદકારી અસર 
જન્માવે છે. ને ચિત્રકલા અતે મંગીતકલા એ બે બહેતો 
જ છે, તો બનેમાં સામાન્ય એડુ ધણુ છે. વળા, બતેતી 
અનેક સજ્ઞાઓઆ પણુ સરખા છે. સગીતવાચક સજ્ઞાએ 
આરોહ તથા અવરેહ ૦૯૬૦૯૧૦ તાત તો10100- 
લાતં૦,નો ચિત્રકલાના સંદર્ભમાં પણુ ઉપયોગ થાય છે. 
જેમ ગંગીતમા, અવાજના સમૂહનું કમેકમે ઓછું થવું તેને 
અવરેહ કહે છે અને કમેકમે ઊંચે ચઢવું તેને આરોહ 
ડણે છે તેમ અવાજના અર્ધઆરૉહતે ₹20૮%૮5૯૬॥1ત૦ 
અને તેના અતયત આરેોહને ]40૬૬૦૦૯૯૬૦૯॥તં૦ કહે 
જે, તેમ જ ચિત્રકલામા પણુ પૂરી છાયા, અર્ધ છાયા, 
પૂણુ પ્રકાશ અને અર્ધ પ્રકાશ તથા અતિમ પ્રકાશ વચ્ચે 
વિવિધ આરિહ-અવરોહદર્શક તેજછાયાની લીલા રજૂ 
થઈ શકે છે. જે તેજદ્ાયામાં આ વિવિધદર્શી આરોહ 
અતે અવરહ ન ણેય તો આણું ચિત્ર્મકલત અવસ્ય 
અસરવિહેણુ અને એકંસ્‌ રં બતી જય, પરિણામે ચિત્ર 
૦૫૬ રં ૬૦0૯ બતવાનુ. 


તેજછાયાની તવારીખ-પહેલવહેલં તેજછાયા- 
પ્રકારટર્શન 

જગતના સર્વે પ્રસિદ્ધ ચિત્રાલયોમાં દરેક પતિના 
તેજછાનામય ચિત્રોના નમૂતા જેવા મળે છે. પહેલવહેલાં 
ચિત્રો, ખાસ કરીને કલોરનટાઈન (ઇશાવીના ફ્લોરન્સ 
શહેરને લગતા) શાળાના ચિત્રો, તેજછાયાના સૌથી સાદા- 
મા સાદા પ્રકારના છે. ઇથલીના મહાન મદિરોની દીવાલે 
ઉપર્‌ મોટા કદનાં ચિત્રોને વિશાળ ફલક પર જે રીતે 
આલેખ્યા છે તેની કળાક્ષેત્રે સરસ “અસર ઊપજવા 
પામી છે. જેમ કોઈ ભીતપત્ર (1૪11-020૯) ઉપરનો 
નમૂતોા ઉમ્ર ઉપાડ (ઊઠ દ્ટોલ)ને લઇને આપણા 
નેત્રાને ખૂ'ચે, તેમ ભિત્તિચિત્રશુ (1૯૯5૦૦ ઢાળ 11૪) 
વિષે ન થવા પામે એટલા સારુ તેનો ઉપાડ (₹૯11૮) 
પણુ ઉચિત લાગે એવે લાવવાની કાળજી પ્રથમથી જ 


રખાતી આવી છે. તે સમયના જ્યોત્તો (ઈટાલિયન 
૧૨૬૬-૧૩૩૭) જેવા કુશળ કલાકારે પોતાના પ્રસિદ્ધ 
ભિત્તિચિત્ર “51. 1૧%૯1ડ 84૦1૦ દ૯ 3બંરતતપ'- 
માં જનાલાની તેજછાયાવટતી અસરને આગળ પડતી” 
દેખાડવાનો પ્રયત્ન કર્યો તથી. ત્યાં ઝગઝઝમાટ જ્વાલાતે 
ઉજ્જ્વળ પૃઇભૂમિકા સામે (ત તો ખાયા કે ન તો પ્રકાશ 
જેકતી) કેવળ એક કાળા સમૂહ રૂપે જ આલેખી છે. 
કેટલાંક શરૂતાં જર્મન ચિત્રોમાં બળતી માણૂમત્તીઓની 
શિખાઓ કેવળ સોનેરી રગનાં ટપકા જેવી, પ્રકાશના 
જરા પણુ સૂચન વિના દર્શાવી છે. અને પહેલવહેલા 
ટર્કત (ઇટાલી તાબેના પ્રદેશ ટસ્કની)ના ચિત્રકારાના 
ત્રકોતા (જિસસની માતા મરિયમ મેરી) અતે સંતો ન્નણેં 
તેઓ પોતાની કોઈ છાયારહિત દુનિયામાં વસતા હેય 
તેવાં દેખાય છે. છતા જ્યાં જ્યાં પશ્રિમના આ પહેલ- 
વહેલા ચિત્રકારાએ તેજહાયા લાવવાને પ્રયાસ કર્યો છે 
ત્યાં ત્યાં વેઓએ સ્વચ્છદના જ દાખની છે, કોઈ પણુ 
જતતી સુસત્રતતા જળવ્યા વિતા જ અતેક બાજુથી 
જણે પ્રકાશતે આકૃતિએ ઉપર ઠાલવ્યો છે. 


તેજછાયામાં સૂરાવટ 


યનિશીઅન અને ક્લેમિશ (પૂર્વે ફ્લેનડર્સ, હાલમાં 
ખેલજ્યિમથી ન્નેડાએલા દેશના) ચિતકારાએ પહેલેથી 
જ જેરઘ્ર (પટ ૦૮૦૫૬) તેજછાયાનો ઉપયોગ કરવા 
માડચો. પદરમી સદીમા તેલચિત્રો બનાવવાતી જે પહદતિ 
તેમલે શરૂ કરી તેતે લઇને એમતી આકૃતિઓમાં છા- 
યાની વિરોષ ઉંડાઈ અને વધુ વ્યાપક અસરો દાખલ 
થવા પામી. પછી સોળમી સદીની “નવી શૈલી'થી તેમની 
રગાવટમાં તેજછાયાની સબળ એકતા જમી અને પ્રતિ- 
માકરણુ (0૧૦110૪) તેમજ ઉપાડ (ત્ા1૦) વિષે 
વધારે દહ ભાવના પ્રકટવાને કારણે તેમની કૃતિઓ કુદ- 
રત ન્નેડે નિકટવર્તી સદશતા ધરાવતો થઈ. 


શૃકક્લાક પ્રાચીન મહાન તેજછાયાકારો 

તે વખતથી જ ઘણા કલાકારો તેજ અને ખયાને 
આર્ફાતિઓની રત્તૂઆતના માત્ર મદદગાર તત્ત્વો જ નહિ, 
પરતુ સૌદર્યાત્મક અસર ઉપન્તવનાર બીજરૂપે ગણુવાલાગ્યા. 
મહાત તેજછાયાકારો (3૦૩૦૫૬૫5) લીઓવાર્સ દા 
વિંચી (ઇટાલિયન ૧૪૫૨-૧૫૧૯), કારેગીઓ (ઇથલિયન 


વર્‌ 
૧૪૬૪-૧૫૩૪), ટિન્ટેરેમ (ઇટાલિયન ૧૫૧૮-૧૫૯૪) 
અને રેમ્થ્ાં ($ચ ૧૬૦૬-૧૬૬૯) તેજછાધાવિયકક 
નવતવી તથા ધીટ અસરોમાં સૌ'દર્યતે શોધવા મથ્યા. 
પરિણામે તેઆ અને તેમના પુરોગામીએ વચ્ચેના કલા- 
ર૨ સોનું લક્ષ ખેંચ્યું. પ્રકારની સર્વત્ર એકસરખી વહેં- 
ચણીને ખદલે પ્રકાશવિભાજન કાર્ય એવી રીતે થવા લાગ્યું 
કે આખા ચિત્તે ફાળે તેજતો એકાદ તાને વિભાગ તે 
આવે જ, અતે બાકીતો બંધો ભાગ અર્ધછાયામાં અથવા 
ઉઠા અભેઘ અંધકારમાં ડૂબવા પામે. કલાકા? સર જ્નેશુઆ 
ફેતોલ્સ (ઇગ્લિશ ૧૭૨૩-૧૭૯૨)ના કહેવા પ્રમાણ આ 
પાછલા સમયના પ્રાચીન વંનિશીઅન ચિત્રકારે ચિત્રના 
પહેલા પા ભાગમાં મુખ્ય પ્રકાશ (91 બં81૯ [છું1ઇ અને 
ગૌણુ (5૯૦૦0૮7 111) પ્રેદાશ આલેખતા. બીન્ત 
પા ભાગને બતી ચકે તેટલો એંધકારમય બનાવતા અને 
બાકીના અર્ધા ભાગતો ઉપયોગ અર્ધછાયા (પત ં)2- 
વૈ૦10) વડે થતો. રૂબેન્સ (બેલછઅન ૧૫૭૩-૧૬૪૦) 
પોતાની કૃતિમાં પા ભાગ જેટલી જગ્યામાં પ્રકાશને 
આણુતો. રમ્યા તેનાથી યેઆછા ભાગમાં--થિત્રના આડમાં 
હિર્સા જેટલા જ ભાગ ઉપર્‌ તેજની ઉજ્જ્તળ અસર 
આણુતો. આ કારણે, રૅેમ્કાને ચિત્રનો તેજ્વાળે ભાગ 
અત્યંત પ્રખર પ્રકાશવાળા આલેખવો પડતો એટલે ચિત્ર- 
ના ખીન્ત બધા છાયાદાર ભાગોનું આલેખન ગૌણુ બનતું. 


અર્થપ્રકાશ અતે અસ્પછ નિસ્તેજતાની 
મામિડતા 


ત્માગ બાદ જેમજેમ કમેકમે તેજછાયાનું સૌ દર્યા:મક 
મૂલ્યાંકન થતુ ગયું તેમતેમ તેમાં રહેલા ગણુ તેમજ મહત્ત્વ 
ની નગત]ી વિશાળ શકષતાઓને ગ્રફટવાનો માર્ગ મળતો 
ગમો. ચિત્રમાંના આકૃતિ અને દશ્યો ઉપર કોઈ અકળ 
ર્સાત્મકતાની અને અગમ્ય સૌ'દર્યની પ્રભા છવાઇ રહેવા 
લાગી. ચિત્રકલાતી પ્રારભિક દશામાં બધુ જડ, કડક 
અને રપ રીતે આલેખાતું. ત્યારે અર્ધપ્રકાશની અને 
અરપજ નિસ્તેજતાની અસરકારફ સાર્મિકતાતો કોઇને 
સ્વપ્તે ય ખ્યાલ નહેતે!. પરંતુ પાઠળથી તીવ્ર પ્રકાશનું 
(પછ ૪10 ઊંડી છાયાના વિરોધને કારણે વધુ 
તેજ્સ્વી રીતિ આલેખન ધવા લાગ્યું. અયાએ કાળા 
સમૂહને બદલે રગપૂર્ણુ અને દીપ્તિમાન ખનતી ગઈ. રગ 


ક ર શિત્રરસિકા 


વડે થર્તી પ્રત્યક્ષ ત્યા અસ્યક્ષ પ્રતિરિાયાઓની અગર 
લાક્ષણિક અતે તોંધપાત્ર બતી. રંગચિત્રરુને વિરોષ 
મોકળાશ સાંપડી. 
સકલાચ્હ પ્રકાશની શરૂઆત 'કાણે ડરી? 
આં બધું કોઈ એક પેટી કે એક જ શાળાતી 
શેોધખોળને કારણે નહિ, પરતુ તેજછાયાના ગહન વિકટ 
પ્રદેશમાં પ્રયોગશીલ પેલા અગ્રગણ્ય તેજછાયાકારાના 
ઉમંત્રતથા અન્વીક્ષણુતે આભારી હતું, લીઓનાર્દોદા વિંચીને 
કેવળ છાયાઓલથી ગંતોવ ન યયે. તેતાથી થે ગવિરોવ કાળે 
ઉદાવ આપતી હાયાએતી એ ગોધ કરવા મથ્યો. તેતા 
વિરોધમાં પ્રકાશને અત્યંત ઉજ્જ્વળ રીતે ચિત્રમાં આ 
લેખવાનું સુગમ થઈ પું. લૂત્રના સંપ્રદાલયમાં અગમ્ય 
અપાર્થિવ અસર પ્રસારતું એ મહાન કલાકાગનું “1/0 
રબ દહ રરબર્તા:$% આ હજીકતના સમર્ધતમાં જેવા 
જેનું છે. તેમાં તેશે ચહેરાઓને દીમિમાન કગ્તી તે%- 
મ્વિતા, અને તેની આસપાસની અંધારપૂર્યુ તિસ્તેઝતા 
વચ્ચેતો એક પ્રચંડ વિરોધાભાસ અત્યંત સરળતાપૂર્વક 
ર્તૂ કર્યો છે. પરતુ આ પ્રકારતી તેજછાયાતી લીલાની 
નકલ ફરવા જતાં બાર્ટોલોમિયો (ઇગાલિયત ૫૪૭૫- 
૧૫૧૭) આદિ અતેક ચિત્રકારાએ જરૂરી સમજ અતે 
કુશળતાના અભાવે ઉપાડની અસર ઉપન્નવવા જતાં 
ચિત્રમાં દાયાઓને એવી તો અસ્ચિકર રીતે કાળા રગ 
માં આલેખી છે કે તે કૃતિઓનું સૌ'દર્ય તેથી ખેક્તિ 
થયું. જ્યારે લીઓનારદોએ ખૂન જ ચોક્કસાઈથી અતે 
યુક્તિપૂર્વક ગ્હાંતર (1060094 1કા0 કલાગૃહ પ્રકાશ 
(8પ ૦ 1ટણઇની યોજના સફળ રીતે કરી હતી. 
ચિત્રકાર ટિન્ટેપ્રેદા અતે તેજછાયા 
લીઓનાર્દે કરતાં ટિતટોરેમા કાંઈક આગળ વધ્યો. 
તેજછાયાની વિરોષ ચોટદાર અસર ઉપન્વવવા, કૃથ્િમ 
ગ્રકાશતો ઉપયોગ એ વારંવાગ કરવા લાગ્યો. તે માટી 
અતે મીણુની નાની તાની ગ્રતિમાએ બનાવતો, પછી 
તમને એક નાની પેટીમાં મૂકતો, એ પેટીમાં તૈ સાધે 
એક બળતી મીણુબત્તી પણુ તે મૃક્તો, અને પછી જ 
છાયાપ્રકાશ રચાતા તેં નનેઈ તેજ્છાયાતો તે અન્યાસ 
કરતો. આથી ન્નણુ રંગભ્રમિ ઉપર તેજ-છાયા રમતાં 
હોય તેમ પ્રકાશ અને અધફાર તેના હાથમાં ચિત્રકલા 


તજછાયપ્તું ચિત્રકળાસરદે સ્થાન અતે સૌદર્ય 


૧૦૩ 





કેતાનું લસ ચિત્રકાર ટિન્ટોરૅટો ચિત્રર્ણત તથા તેમાની તેજછાયાની ખૂમીઓ વિષે નીચૅ લખાણુમા વર્ણુત આપેલુ છે 
(ચય આવ મારિયા ૬ લા સેલ્યુત, ડ્રેસ્ડન મ્યૂઝિયમ) 


પૂરતા બળવાન હથિયાર થઈ પડયા વૅનિસમા બતાવેની 
એની સર્વોત્તમ કૃતિઓ “3િતદર્લા0૬ તાં &11ત0૯' 
“110161 001' અને “વત 1તઇુટ ર્ણ €૦૩૦'તા 
ચિત એની સબળ અને ચોટદાર તેજાના આલેખવાની 
શક્તિતે આભારી છે ટિનટોરેટોની કલાકૃતિઓનો ખાસ 
ચુણુ, તૈજછાયાને એની તો વિલક્ષણુતાથી રન્તૂ કરનામા 
રહ્યો છે કે જેથી ચિતમાં સ્થાનિક રગ સપૂર્ણપણે ડુખી 
જવા પામતો “3રલ્લાપપડ દાત હાતતે1૦'ની ખૂગી 
એમાની માતવાકૃતિઆ ઉપર ઉપની દિશાએથી રૂપેરી 
પ્રકાશ પડવાથી તેમતા નમ માસવ દેહ ઉપર કોઈ સદ્મ 
અને નાજીક પારદર્શકતા ચમકા4વામા રહી છે 
સ્વાભાવિક તેજ અને નૈસર્ગિક છાયાવાળું 
એક ચિત્ર 
(1તિદાત8છુલ બ €ત0વ'ના સકુલ પરતુ અસર 
કારક પ્રકાગે તસ્ણુ રૈતોન્ડ્સને એન્લો બધો મુગ્ધ કરી 
મૂકચો 'ે તેણું એક જગાએ આ પ્રમાણે લખ્યુ છે 


“જેને સૌથી સ્વાભાવિક તેજ અને નૈસર્ગિક છાયા કહીએ તે 
આ ચિતમા છે 'એમા પાછલી ભીંતમાની કે*લીક બારી 
આ ઠ્ઠારા જ બધો પ્રકાશ અદર આવે છે એમા આલે 
ખેતી, લામા મેજ ઉપર શરાબતો પ્યાલો લેવા હાથ 
લગાવતી નમેતી સ્ત્રી દખા4 છે તેતે લીધે મેજ પરના 
વસ્ર (01૯૦1011)નો અમુક ભાગ એની રીતે ઢંકાઈ 
ગયો છે, કે મેજતી શ્વેત રગની બાજી મોટે ભાગે એછી 
થએલી જણાય છે ને એ સ્રીની આરૃતિ આવી રીતે 
લ્યા આડે આવી ન હત તો મેજની આખી એક બાજુ 
તદ્ન સળગ શ્વેત દેખાત અતે એવુ સૌદર્ય જેવા 
મળત નહિ વશી વાકા વળેલા અમને કારણે પડતી 
ગાઢ છાયાને લીધે મેજતુ યથાદર્શન સરસ રીતે થના 
પામ્યુ છે આવા ઉમદા આલેખત માટે ઉપયોગી થઈ 
પડેવી પેતી સ્રીની આકૃતિ અત્રે નોધપાન બતી છે 
પચ્તુ તે સાથે, એ સુદરીની દેઠવતા, મેજતી ઊ“«ળી 
ભૂમિકા જડે, તેમજ એની પાસે બેટની ત્રગુ ચાર 


૫૧૦૪ 
યુવતીઓના ઉજ્જ્વળ અંતરની તુલનામાં ઝાંખી ન બને 
તેટલા માટે તેતો ચહેરો સહેજ છાયામય છતાં આજરવી 
આલેખ્યો છે. એની પ્રીવાની આસપાસ ગઞૂકતાં વતની 
કિતારી, મેજ-વઅધી પણુ વિદેવ શ્વેત રંગે આલેખ 
છે. આમ ટિનટારેટાને મત પ્રકાશ, ચિત્રમાં નાટ#ીત 
અસર લાવવા માટે ઉપયોગી સાધન છે, તતો લીએ- 
નાર્દોને મત પ્રદાશ અને અંધકાર, ચિત્રની રહસ્યમય 
વૃદ્ધિ અર્થે ઉત્પન્ન થયેલાં તરતો! જણાય છે; ને 'કારેગીએ- 
ની તેજછાયા, જેને જેને સ્પર્શે તેતે મૃદૂતા તથા મીવરા 
અર્પતી ચિત્રનાં સમપ્ર સૌન્દરનું મૂછભ્રૂન તત્ત સમશ્નય છે. 

તિમિર-રૈગકાર કારાવાગીએ 
એ પણાન ઇટાલિયત છણામ્તામીએપન પરુ બાદ 
તેમના અનુયાયીઓએ તેમનું અનુકરણુ કરતાં સબળ અને 
ચોટદાર તેજહાયા પ્રકટાવવાની જણે હોડ બઈ. પોતાના 
પુરોગામી કલાકારાથી ચડે તેવું કામ કરી બતાવવાની 
ફૅ[શમાં તેએ વાસ્તવિકતાને પુ એળગી ગયા. રાક્ષગો 
સમી પડહંદ મહાકાય માનવાકૃતિઆ ચીતરવા સાથે, 
તેએ તેમાં સાવ નાટફી ઢબે તેજછાયામય વિરોધાભાસ 
ઉપશ્તવવા લાગ્યા. તેજખાયાવિષયક અમર્યાદ અસરોને 
વ્યક્ત કરતાર્‌ કલાકારોમાં અત્રણી કારવાગીઓ 
(ઘણાલી ૧૫૬૯-૧૬૦૯) આવી કૃતિએના કારણે ખાસ 
૧'લઝત૦્ડા યાતે તિમિર-રમરકાર અથવા છાપ દ૯# 
ર 1220તાલ્ડડના ઉપતામે ઓળખાવા લાગ્યો. આવાં 
તિમિર-રગચિત્રણુ જોઈ કોઈ કુશળ કલાકારને હાથે 
તેજ અને છાયાની રસિક અસરે જન્માવી શકયાં. પર'તુ 
ઓછી લાયકાતવાળા ચિત્રકારોતે હાથે, એક પશ્ને જ્વલન 
ગ્રકાશ તો ખીજે પક્ષે પ્રખર છાયાઓનાં જ આલેખન 
એટલા મોટા પ્રમાણુમાં થવા લાગ્યાં કે છાયાઓ ઝળ- 
ઘળતી, રગપૂર્યું હોવાને બદલે, ચુસ્ત, કડી અને સાવ જ 
ફાળી અને કકોર બની. આમ તે વેળાની પ્રળળ (518૦- 
₹૦૫૬) તેજાયાવટ ન્તણું વધુ પડતી નાટકી (ઊ4૯1૦ 
29710101) સ્થિતિમાં સરી જઈ ગુણુબ્રષુ થઈ ગઈ. 
તેજછાયાના સ્વામી રેમ્ખાંનો! ઘેરાએલે 
તેજગ્રસાર 

પરતુ કલાભૂમિ ઉપર રેમ્ષ્ાંતુ આગમન થતાં જ્‌ 
તેજછાયાએ પોતાનુ આગવું રૂપ વ્યક્ત ફક. આ કલા- 


શ 


શિકરસિકદ 


સ્વામીના અદ્ભુત તેજછાયાના કૌશલે નજવામાં નછવી 
વસ્તુતે નનું મહત્ત બદ્યું. રેમ્થરાંની પાવ કૃતિઓમાં 
ઉંડી ઉજ્જ્વળ છાયાએમાંથી, તે% ત્નણે ઘેરાઈ રહ્યું 
હોય અતે પછી મોકળું થાય તેમ, ચિત્રતી અમુક આ- 
કૃતિએ ઉપર એકત્ર યઈ, તીત્રવેત્રપૂર્વક પડતું હેય એયું 
જણાય છે. પ્રકાશને પ્રકટાવવાની રેમ્થાંની આ પદ્ધતિને 
પાહળથી ઘેરાએલો તે%પ્રસાર (106૦્ડટત 1તતત 1૦૯) 
એડું નામ મળ્યું. સોનેરી તપખીન્યા રગના પારદર્શક 
છાયાવાળા આ સષ્ટ& આવરણે એની આકૃતિએના ૬ઢ 
ગ્રતિમાકરણુને (અને એનાં સબળ પાત્રાલેખનોને વિશેષ 
ગૌરવ બશ્યું. એની પહેલાંના ચિત્રકારો દ્તિસ તથા 
રાનની વિવિધ અશ્યખીઓ અને શૌર્દાને, તેમજ 
ચિત્રમાંની અન્ય વિમતોને, તેટલાં શક્તિશાળી આત્તાંકિત 
બતાવવામાં સફળ નીવડયા નહોતા; નૅશનલ ગલેરીમાં 
રેમ્યાંતું 1/૦000ત1 1લી: 17 /તો179 લૂતમાં 
2154175 ૦ 21070105 અને મ્યુનિચ ગેલેરીમાં 
રિદ્ઞાડાંપજુ બ 110૦ ૦૯૦૬૩ ચિનપ્રેક્ષકાતે સચોટપણે 
અસર કરે છે. ડય રૈલી, પ્રકાશના ચોટદાર અને કાવ્ય" 
મય આલેખન સારું જે પ્રખ્યાત થઇ, તેમાં રેશ્કાએ 
મહત્તની ભૂમિકા ભજવી છે. 
રેતાલ્હ્સે ચું કછુ? 

તે સમયથી કલાકારોએ, તેજ અને આયા પ્રત્યેક 
વિયય તથા વસ્તુતે રસપ્રદ ત્થા સુંદર બનાવી રકે 
એટલાં શક્તિશાળી છે એ હકીકતને લક્ષમાં લીધી. 
ગ્રખ્યાત ચિત્રકાર રેતોલ્ડ્સતે એની કારકિર્દીના જ્વલંત- 
કાળ દરમ્યાન જ્યારે પૂછવામાં આવ્યું કે, “આવી મેલી, 
નેવી ન ગમે એની વાંકીચૂંઝી પાઘડીએ અને વાળની 
રાપીઓ ચીતરવાનું તમતે મન જ કેમ થાય છે!” ત્યારે 
રતોલ્સે સત્વર ટૂંકોટય ઉત્તર આપ્યો, “એ ખધાને 
આવરી લેતું તેજ અને દ્ધયાનું તત્ત હાજર તો છે 
તે!” ધરકામમાં વપરાતી વાડકા, થાળી અને પ્યાલા 
જેવી તદ્ન સામાન્ય વસ્તુઓને આલેખનારાઓ ન્ણે 
છે5 ચિત્રકલામાં કશુ ય નજવું, નકામુ, સાધારણુ, હલકુ, 
નિર્વજ્જ અને ગંદુ નથી. સત્યનિષ્ઠ, ફલાપ્રિયતા, ઊંડુ 
નિરીક્ષણુ અને સહાનુભ્તિ, એ તત્તો એકત્ર બની 
આલેખનતે અજરઅમર ખચિત જ ડરી શકે છે. 


શ 


સૈજછાયપ્તું ચિત્રકળપ્માં સ્થાપન અને સૌંદર્ય 
વાતાવરણ સાથે પ્રકાશનો સબંધ 


આગળાં પ્રકરણમાં વગ્તુઆ અને નેત્રે! વરચે આવી 
જતા વાતાવચણુના પડદા અથવા આવરણુ વિવે આપણે 
વિચાર્યુ. આ વાતાવરણીય આવરણુની પ્રકૃતિનો આધાર 
એના પર પડતા પ્રકાશના પ્રમાણુ અતે સમૃહ ઉપર 
રહે છે. એ પ્રકાશની ગ્થિતિ, વાયુની શુદ્ધતા, અશુદ્તા, 
દિનગતનતા સમય અને વર્ષતી ત્હતુઆ ઉપર અવલંમે 
છે. કાશ જેટલો ચોખ્ખો ને ઊજળા અયવા ધૃ'ધળા 
તેટલી તેનો સામાન્ય અસર શીતળ અથવા ઉન્્વળ 
બને. એક ચિત્રમાં પ્રકાશ કાં તો કુદરતી હોય, કાં તો 
કૃત્રિમ હેય અતે તે વડે પામેની કે આઘેની ચીજે ઉપર 
પ્રકાશની અસર કેવી અને ટલી ગખવી ઘટે તેનો પહેલેથી 
જ વિયાર કરવો! જેઈએ તો જ ર'મનું સાચું મૂલ્યાં- 
કન થાય, એટલે 'ે રગતા ખરો ઉદાવ (૬૦1૧૦) પ્રકટે. 
ટ્ટકમાં ચિત્રાફૃતિતે ઉપયોગમાં લેવાના રગનું ઝીણુ- 
વટપૂર્વક પ્થઇરખુ, અને તેતા ઉપર પડતા પ્રકાશની 
યોગ્ય પર્મદગી, ચિત્રમાંતો “ાત', આ સઘળી વાતો, રગ 
(૦010015) અને તેજહ્ાયા વચ્ચે (વ॥141:05૮૫૮૦) કેટલો 
ધતિટ સંબધ છે તે સૂચવે છે. 


પ્રકારની વિસંગતિ 


ચિત્રમાં પ્રકાશ એ એક મહાન સંયોગકર તત્ત 
છે, તેજ અને છાયાના સુમંગત ક્િગાવિધાનથી ચિત્રના 
બધા જ ભામોને ગંપૂર્ણુપણું આલેખી શકાય. નેશનલ 
ગૅલેરીમાંના €૦૮૦॥1૦॥ ૦ દહ ૫૪8% અતે 
એ જ ગૅલેરીમાંના 12૯3૦૯ ૦ 11815૯#ની સર- 
ખમણી કરતાં આ વાત સપણ થરો. પહેલી કૃતિમાં 
ચિત્રની “કોઈ ચઢઊતર સૂડ્મ રચના જેવા નહિ મળે 
બછેકે પ્રકાશની વિર્મંગ્રતિ ન્નેવા મળશે, જેમાં અમ્રભૂમિકા 
ઉપરની દૂરદૂરની આકૃતિઓ ઉપર પ્રકાશ એકધારા 
પથરાયેલો! દેખાય છે. પાછલી હારના માનવીઓને આ- 
ગધી છારતા માણુસો જેવાં જ જ્વલત આલેખ્યા છે. 
ટૃંકમાં પ્રકાશની “ઈ સુમંગત વ્યવસ્થા રજૂ થએલી 
જણાતી નથી. એક આકારને ન્નણે બીન્ન આકાર ન્ેડે 
મંવધ જ ન હેય એમ મ્રત્યેક ધાટનુ અલમ અલગ 
શ્રકાશાલેખન થયું છે. 


૧૯૦૫ 
ટરખર્ગની તેજછાયાવટ 
ટરબર્ડ (ડચ ૧૬૧૭-૧૬૮૧)નું “20૮૯ ૦ ॥1૫- 
॥5૬૯”'માં “€૦૮૦૫ત૬દ૦ ૦ દૌટ પંત્ાંપ'થી ઊલડું 
પ્રકાશની વિચારવત યોજતા ન્નેવા મળે છે. પ્રથમ તો 
પ્રકાશનું એક કોઈ ચોપ્કસ કેન્દ્ર ની થયા પછી જ 
તેની જેડે ચિત્રના પ્રત્યેક ભાગના ચંબંધનું સ્પ્છુ આલે- 
અન એમાં નવા મળે છે. એમાં આગથી હારતા, પાન 
છલી હારતા અને બન્ને પડખાંતા માતવ-આયારો વચ્ચેનો 
તેજછાયાવિષયક બારીક નાજુક તફાવત સહેજે જણાય 
છે. પ્રત્યેક આકારને તેનો યોગ્ય પ્રકાશ મળી રહેલો દેખાય 
છે. એકદમ પાછલી હારના ચહેરાઓ આગલી હારના 
ચહેરાઓ જેટલા સપ નથી? એટલું જ નહિં, પણુ 
તેટલા ઊજળા ય નથી, આગધી હારના વચલા ભાગના 
ઝભ્ભાઓ કાળા છે, જ્યારે ચિત્ર તરફ જેતાં જમણી 
બાજુએ અધિકારીઓના ડગલા ઉશ્વસ પડતી હાયાવાળા 
આલેખ્યા છે, નૈ ડાબે પદ્ષે ઊભેલા માણુસતો પોશાક 
શ્વેત અને ખૂબ જ ઉજ્જ્વળ બન્યો છે. વળી ચિત્રમાં 
બરાબર વચમાં ટાંગેલું જે ઝુમ્મર છે તેતો (ચિત્ર સામે 
જતાં આપણા જમણું હાથ ભણીતો) એક ભાગ પ્રકાશ 
દાખવે છે, બીજે ભામ અંધારા દેખાય છે, એ સર્વે 
પ્રકાશિત ભાગો ઠ્વારા તે ખંડમાં પ્રકાશ કઈ દિશાએથી 
રેલાય છે તે પ્રેક્ષક સમજ શકે છે. કાળા, ભૂરા અતે શ્વેત 
રગતી તેજછાયાકળા કેટલી સુમંતત રીતે યોશ્નઈ છે! ટૂંકમાં 
આ ચિત્ર અખંડ અને ઘટનતાત્મક છે. એને ન્નેતાં આ- 
પણુને એવું કશુ લામતું નથી કે અહીં, ભિન્નભિન્ન ભાગ 
અને વિભાગોને કેવળ એકીસાથે ખડઇને મૂક'યાં છે. 


તેજછાયાની એકતાનો આધાર 


અર્વાચીન ચિત્રકલાની લાક્ષણિકતા તેજછાયાકળાતી 
આવી એકચ ઉત્પાદક શક્તિતે આભારી છે. કાઈ પણ્‌ 
દૃશ્યતે મનયક્રુઓથી સમાનતાપૂર્વક ન્નેવા 'કે વિચારવાથી 
જ ચિત્રકાર તે સમમ્ર દેખાવની એકતાને પામાં રકે છે. 
વેલાકવેઝ (સ્પેનિશ ૧૪૯૯-૧૬૬૦) તો. આ એક્તાના 
પ્રશ્નને સર્વોપરી ગણુતો. કાઈ પણુ દશ્ય પર એતો એક 
જ દઘ્દિપાત પૂરતો થઈ પડતો. તે દશ્યની આખી વિગ- 
તમય છાપતે એનું ચિત્ત ઝડપી લેનું. જે વિષયને એ 
આલેખતો તેના કોઈ પણુ એક ભાગનો, આખ! દૃશ્યની 


૨૦૬ 
સામાન્યતાથી અલત્ર વિચાર એ કરી શકતો નહિ. આ 
બામતમાં તે, જૂના વેનિશીયન ટલાકારોથી જુદે પડતો. 
તેએ! “કેવળ રેખા વડે તથા રંગના સમૃહને! શણુમાર રૂતૂ 
કરી એકતા લાવવાના પ્રયાસ કરતા, તેમતે પ્રકાશના સમ- 
ન્વયની કે ઉધાવતી હળવી સદ્મતાએની કાંઈ પડી તહેતી. 


મકૂતિચિતે, જેમ ખુલ્લા સર્યપ્રકાશમાં તેમ કલા- 
ગૃહના અતુદૂળ કૃત્રિમ પ્રકાશમાં પણુ આલેખો શકાય. 
પરંતુ જ્યારે કલાગૃહમાં થયેલાં પ્રકૃતિચિત્રા છેક જ 
બનશ્તરું અતે સાધારણુ થઈ પડયાં ત્યારે કુદરતી પ્રકાશ 
વડે મળતી સરસ અસરોતી અપેક્ષા ધરાવનાર કલાકારોએ 
તની સામે પોતાને ગ્રબળ વિરોધ ન્નહેર કર્યો. પરિણામે 
આજથી એક સૈકા પહેલાં, ફૉસમાં ચિત્રકારોતો '1106 
014 ડડ નામે એક વર્ગ (પૂર્ણુ કલાકારે) 
ઊભો થમે॥ એમણે બહારની ખુલ્લી હવામાં જ નિસડ- 
ચિત્રગૂ કરવાનો આમ્રહે રાખ્યો, અને કલાગ્રહમાં આલે- 
લાં ગ્રકૃતિચિત્રોનાં નામ સુહ્દાં સાંભળવાનો ઇન્કાર 
કર્યો. ખુવ્લી જગ્યાના ઉધાડા પ્રકાશમાં જ ચિત્રમાં કુદ- 
ર્તતું આલેખન કરવાનો એમનો આમ્રહ અયોગ્ય નહોતો, 
ફારસુ 'કે એથી એમનાં પ્રકૃતિચિલે! વિશેષ સ્વાભાવિક, 
વિવિધ અતે અસરકારક બતવા લાગ્યાં. ખુવ્થી જગ્યામાં 
પ્રકાશ પળેપળે પલટાય છે. તેતે લઇને ચિત્રોમાં જેવી 
પ્રરછીએ તેવી ત્રડતુ, તે કલાક અતે તેની બધી બારીક 
અસરો ઇત્યાદિ આલેખી શકાય, પરતુ એવી જ સૂ&્રમ 
અસરે “બંધિયાર ક્યાવિધાન'થી જન્માવવી ખૂબ મુશ્કેલ 
છે. ફલ્લાગૃહતા કૃત્રિમ તેજતે આધારે જે પ્રકારાતું અને 


જ 


- શિત્રરસિકા 


જે વાતાવરણુનું કુદરતમાં મૂળે અસ્તિત્વ જ ન હેય તેવા 
ત્રકાશ અને વાતાવરણુ દ્દારા કુદરતી દશ્યો અતે પ્રકૃતિ- 
ચિત્રો! ચિત્રકાર સજે એમાં એતે ગેર્લામ જ સાંપડે. 
યોગ્ય પ્રકાશનના જન્મદાતાએ।ા 
પરંતુ શિયાળામાં અસલ્મ ઠંડીને કાગ્ણું આ '* 
40 77505 તામે એ!ળખાતા કલાકારોએ ખુલ્લામાં 
કામ કરવાની મુરકેલીતે લઇતે કાચનાં કલામૃહે! (6155 
ડાપતૉ ૦૧) ખનાવી, ખુલ્લામાં મળે તેવો પૂરેપૂરો પ્રકાશ 
તેમાં આવે તેવી યોજના કરી. તેઓએ 12711 7811 
(01310 ફ્રેન્ચ શખ્દ છે) “પૂરી દવા'તા બધા નિયમોને, 
ળી્‌ધ બાસ્શઞાની બધી વસ્તુઓને લામુ પાઠયા. પરિણામે 
સાંપ્રત રંગચિત્રણુનું યથાયોગ્ય પ્રકાશ-આલેખત જત્મ 
પામ્યું. આથી અઢારમી સદીતી જડ એકલચરી તૈજ- 
છાયાવડ ચીલાની પરપરાને પ્ટકો પડયો. કોત્સ્ટેયલ 
(ઇગ્લિશ ૧૭૭૬-૧૮૩૭) અતે માનેટ (ફય ૧૮૩૨- 
૧૮૮૩) જેવા કલાકારોતી ધમશને લીધે જ એ બહુધા 
અર્મભાવ્ય અને વ્યથાજનક જૂની રીતિ નણ થવા પામી. 
પ્ચિત્રપ્રક્ષકાને સૂચના 
કકક ચિત્રમાં તેજછાયા નીરખવી હોય ત્યારે પ્રથમ 
ચિતરનાં રંગરેખાને મનમાંથી દૂર કરવાં અતે પ્રકાશ- 
અંધકારની ઝીણુવટપૂર્યક શીધખોળ પાઠળ મંડયા હોઇએ 
તમ, ચિત્રથી થોડેક આધે ઊભા રહીને તેનું નિરીક્ષણ 
કરવું એ ચિત્ર જેવાની ખરી રીત છે. તે વિના તેજ- 
દ્ાયાની ખરી અસર અને સાચી મોજ પ્રાપ્ત કરી શકાશે 
નહિ. ચિત્રરસિક પ્રેક્ષકાને આપણી આટલી સૂચના છે. 


લ 


શચિત્રક્લા વિષે આકલન, સંકલન અને આવિષ્કરણુની સમજણુ 


જન્‌ [ર અમુક ચિત્ર ખરેખરું સુંદર છે કે 

નહિં, ચહિયાતું છે કે ઊતરવું, ઉચ્ચ શ્રેટિતું 
ફહેવાય એવું મહાન છે, કે પછી સાવ સાધારણુ છે, 
તે કેમ નજી કરી શકીએ? કવી રીતે આપણે એક 
ચિત્રાકૃતિનું મૂહાંકન કરવું? કઈ એવું ધોરણુ છે ખરૂં, 
જેના વડે આપણે તેનુ માપ કાઢી શકીએ? સારાયે 
વિશ્વમાં વખણાએલા દેશી-વિદેશી ચિત્રકારોની વિખ્યાત 
કૃતિઓને આધારે તેનું મૂલ્યાંકન કરવું શકપ ખરુ? ના, 
તેમ કરવું તો ન ફાવે. મૂળે આ મહાન કલાકારોની 
કૃતિઓની પણુ આપણુતે ન્નણુ કે સમજ ન હોય ત્યારે? 


[ચિન્ન-પરીક્ષાતા માપદંડ 


હા, એક રસ્તો છે, એક સાધન છે, એક માપદંડ 
છે જે વડે આપણે ચિત્રની પરીક્ષા કરી શકીએ. એ 
માપદડમાં છ મૂળભૂત તત્ત્વોનો સમાવેશ થાય છે. (૧) 
આકલન (€૦0૦૦૪૪ ૦1) (૨) ર્મંકલન (€૦૧૩[- 
૦૬1૫૦૧) (૩) આવિષ્કરણુ (5િ8[%૯૩ડ૦1) (૪) 
રેખાવટ (૫) રગાવટ, (૬) આયોજન (1 ટલો ળાવૃપલ). 
પહેલાં ત્રણુ વિચારપક્ષને લગતા છે. ખીન્તે ત્રસેતા મંબધ 
ક્યાપક્ષ સાથે છે. ક્યાપક્ષતે લગતા બે મૂળી તરવો 
રેખાવઢ અને રંગાવટ વિષે આપણે વિગતે ચર્ચા કરી છે 
અને સહુગામી તત્ત્વ તેજ૭ાયા વિષે પણુ વિચાર્યુ છે. 
આયોજન વિષે હવે પછી. પ્રસતુત પ્રકરણુમાં વિયાર- 
પક્ષને લગતાં ત્રણુ મૂળા તત્તા આકલત, મંકલન અને 
આવિષ્કરણુ વિષે પ્રથમ ચર્ચા કરીશું. આ ત્રણુ તતત્વો 
કલાકૃતિ વિષે તેના સર્જક કલાકારનાં વિચારબળ, ભાવ- 
ના-સમૃદ્ધિ તથા શક્તિતે દાખવે છે; જ્યારે રેખાવટ, 
રગાવટ અને આયોજન ચિત્રકારની કૃતિ સંબધી તેનાં 


હસ્તકીશલ્ય (૦ ત1020512)તે અને તેની કલાકારી- 
ગીરી (ઢૈદ્ધાડધ9ને પ્રકટ કરે છે, 


૫... આકલન 


'ક્ાઈ ચિત્રાકૃતિનું પ્રાયમિક દર્શન કર્યા પછી ચિત્ર- 
ગ્રેક્ષકતું લક્ષ તેને લગતી વિષયચૂગણી અથત્રા વિષય- 
ગ્રકાર્‌ પર *નય છે. ચિત્ર ધાર્મિક, રૂપકમય, એતિહા- 
સિક, નાટકીય, પ્રતિમાવિષયક, દૈનિક જીવનમય, જડ 
જીવનમય (5%111-1.16) છે “કે નિસર્ગ દશ્ય છે, તેતો 
તે અભ્યાસ કરૅ છે. કુશળ ચિત્રકાર આ બધા વિષય- 
પ્રકારતે પૂરો ન્યાય આપી શકે અતે ને મુસ પ્રેક્ષક 
તેમાં કલા અને સૌન્દર્ધ જેઈ ખુશ થાય તો ચિત્રાકૃતિ 
વિષયાનુસાર તાદશ બતી છે એટલું ન્તેઈ તે સંતોષ 
પામે છે. આટલું કર્યું એટલે પ્રેક્ષકને લાગે છે કે “વિષયતી 
સમજ્ણુ મે મ્રહણુ કરી લીધી છે. હું વિષયપ્રકારને 
આકલી શકયો છુ.' પગુ આટલું આકલન (€૦૦૯- 
૦) ચિત્ર વિષે પૂરતું ત્થા મંતોષકારક લેખાય 
નહિ. હા, ચિત્ર બનાવવા માટે તો બધા જ વિષયે! અગ- 
ત્યના છે, પરતુ તે સવે એકસરખુ મહત્ત્વ ધરાવતા નથી. 
જાઈ શગખી દારૂના કગાલ પીશ્મમા શગબતી પ્યાથી ૫ર 
પ્યાલી ઉડાવી રલો હોય, અને કાઈ ભવ્ય, શાન્ત મૂર્તિ 
કુદરતતા સુંદર એકાન્ત વચ્ચે પ્રભુનું એકચિત્તે ધ્યાન 
ધરી રહી હેક, એ બે વિષયપ્રકાગ શું એક જ સપા- 
ટીએ ઊભેવા છે? બન્ને કળાયુક્ત બન્યાં હોય એ ખરૂ 
પરતુ શું એ પ્રેક્ષકજનતા ઉપર એકસરખી કલ્ાણુ- 
કારી (કિટા3૯૫્લતદ) છાપ પાડનાર છે 'ે કમ, તેનો 
જ જે વિચાર કરીએ તો તે એકસરખાં મહત્તનાં 
લેખી શકા્‌ય ખરાં? ચિત્રકાર ટેતીઅર્સ (બેલજિયન્‌ 


૧૦૭ 


૧૦૮ 
૧૫૮૦-૧૬%૯)તું'»િપાટા] 119 1૦070 5૦2€132*- 
વાળુ ચિત્ર અતે માઈકલ એન્જેલા (ઇશાલિયન ચિત્ર- 
કાર ૧૪૭૫-૧૫૬૪)તી મહાન કલાકૃતિ “€૪૦ત100' 
એ મેતું વિષયાકલન કગ્તાં “€૯૦ર।૦॥'માં રહેવ ધત- 
ન્યની તેમજ તેમાં આવેલી આકૃતિઓની ઉત્તત અસર 
સમાજ ઉપર વિરેષ હિતકારી, ગુણુકારી, કલ્યાણુકારી, 
થવ'ની જ. એ રીતે એ ચિત્ર આ પ્રકારની સરખામણીમાં 
વધારે મહત્તનું લેખાય, તેની ના પાડી શકાય એમ નથી. 


જયારે ચિત્રકાર ખરેખર ડલાકાર (44835 
બને છે ત્યારે 
જ્યારે ચિત્રકાર ધોતાતી કલાતે લગતું “વ્યાકરણુ' 
કલાના “વાકચવિન્યાસ' અને “કલાભાષા' 7૬1 1.તાર્ણ- 
489) ગરેબર શીખી લે છે ત્યારે તે, મોતની કૃતિએ? 
દારા જનસમાજતે રીઝાવા, અને પ્રેરણા આપી શકવા 
જેટલે! (1011000230) બાહોશ કામગાર બતે છે. આ 
કલાવ્યાકરણી કામગીરીમાં એ આગળ વધતો ન્યારૅ 
પ્રથમ કક્ષાનો કલાન્કારીગર બતે છે ત્યારે જે તેવું 
પ્રોગનુ અંતર કલામય (415૬1૦) હોય તો તેની કૃતિમાં 
કલા (&)ના અશે ઊતરવા પામે, તે જતે દહાડે 
છેવટ તે ખરેખર કલાકાર (71851) નીવડે જ. જ્યારે 
એ આ સ્થિતિ પ્રાપ્ત કરે ત્યારે તેતે કેવળ સરસ જ 
નહિં પણુ મહાન કલાકૃતિએનુ સર્જન ફરવાનાં સ્વપ્નાં 
આવે છે. કહે 'ે સ્વપ્નને મૃતિ્મત કરવાના કોડ એનામાં 
ન્તગે છે. આ કક્ષાએ પહોંચતાં તેને માટે, ચિત્રકલામાં 
વિષય-આકલન (€૦7૮૦૩૫07 ર૦ ત્ત $00]૯૦) 
સૌથી પહેલું તેમ” અગત્યનુ તત્ત બતે છે. 
મૌલિકતા 
કલારૃતિના આકલનને વિચાર ફરતા જે પણેલો 
પ્રશ્ન ઉ;ભવે છે, તે તેતી મૌલિકતાને વિષે છે. પર્મે- 
શ્રરે મતુષ્ય-પ્રકૃતિમાં જ આ ખે વાચ૭નાઓ વણી લીધી 
છેઃ કાર્યતે ચાલુ રાખત્રાની ઇચ્છા(તૈલ્ડા₹€ ૬૦ ]૩૯1- 
કાંડ!) એઃલે કે હાથમા લીધેવી વાત પાંઠળ સતત 
મદા રહેવાની ૬ૃત્તિ અને ખીજ, હોય તેના કરતા વવારે 
સારુ પ્રામ કરવાની ઇચછા. આ ખીજ ઇચ્છાને અગે માણુસ 
પોતાના જીવનમાં વૈવિધ્ય, નાવીન્ય અતે તાજગી મેળવ્યા 


વિના ધરાતા નથી.પરિવર્તન અને લૈવિંધ્યને માનવ-પ્રગતિ- ર 


ચ 


સિત્રરસિકા 
આઓતો પાવે! જ સમજવો, પ્રત્યેક સાગ કલાકારની ખાસિ- 
યત જ એવી હોય છેકે મંપૂ્યું બતેવી કૃતિઓના સતત 
સહવાસથી છેવટ કંટાળવું,અને નવી વગ્તુએ માટે ઝેખકું? 
કાગ્ણુ નવી વસ્તુમાધી તે આનદ ઇચ્છે છે, આનદ 
પામી શકે છે. હવે, તવીત કૃતિઓમાં, જે મૌલિકતા 
ન હોય તો મતુષ્યની આ પ્રકૃતિજન્ય બીજી વાંચ્ઠતા, 
ધૈવિધ્યતો આનદ મળવો મુશ્કેલ છે. આમ કલાકૃતિતા 
આકલતતે! વિચાર કરતાં મૌલિકતાતા વિચારતી અગય 
પછેલી હોવી ઘટે. એક ચિત્ર જે ખરેખર મહાત કૃતિ 
હેય તો તે ખરેખરી મૌલિક પણુ હળ જઇએ. 


મૌલિકતા અને સુદરતા 


આકલન પ્રત્યે જતાં મૌલિકતાની અગત્ય આપણે 
૨ક/રી. પરહ અત્રે એક બીજ વરતુ પણુ વિચારવ(ની 
રહે છે તે સંદરતા. શા સાર્‌ મૌલિકતા કરતાં સંદતાનુ 
મહત્ત? કારણુ, મૌલિકતા હેય છતા તેતુ પરિણામ તડકી 
કરનાર તત્ત તો સૈંદગ્તા છે. સદરતા ખાતર મૌલિકતા 
આવશ્યક છે. મૌલિકતા તો સુંદરતા ભણી જવા 
માટેતુ એક સાધન માત્ર છે. 

પરણું વર્વમાન સમયના કેટલાક કલાકારતે મૌલિકતા 
કરતા પણુ સુંદરતાને વિશેષ અગત્યની અતે આવશ્યક 
લેખવી સાવ નાપમંદ છે. તેમના મતે ચિતપ્રેક્ષક્રાતે 
અન્તયબીતો સખત આઘાત આપે એવું અને એટલું 
“ૌલિક' તત્ત ચિત્રાકૃતિમાં મળી રહે તો તે સાવ પૂરતુ 
અને લાયક જ છે. 

મૌલિકતા અતે વિસ્મયતા 

મૌલિકનાનો મંગધ વિસ્મયતા નેડે છે, પણુ ખરી 
વાત તો એ છે, કે મૌલિકતા પોતે જ વિસ્મયકારી હોઈ 
જેનાગતે આચશ્રે આપે છે, પછી તેને ન્તતશ્નતના ઈઝમો!- 
ના નામે વિસ્મયકારી લગારે કડી ત શકાય એમ, હદ 
ભેહદ બતાવવાની કશી જરૂર નથી. પ્રેક્ષકવર્ગતે પોતાના 
ચાલુ જવનમાં કાંઇ ફેરફાર ને નવાઈ જેવું મળે, તો 
તેટલાથી તેમતે મંતોવ ઊપજ શકે છે. પોતાને “અવતન' 
(મોર્નિસ્ટ-00લટ£11565) કહેવડાવતા કેટલાક આધુનિક 
કલાકાર મેતકેન પ્રકારેણુ મૌલિક થવા જતા, મર્યાધને 
ચૂફીને પોતાની કૃતિ દ્વારા વિરૂપતા તથા કદરૂપતા (પછઠ- 
તલ્ડડ) દેખાયવાના ધધો આદરી બેષ છે. અતે વળી 


ચિત્રકલા વિષે અપ્કલત, સંકલત અને અપવિષ્કરણુતી સમજણુ 


આકલન-વિષયક જેટલી વિશેષ ગહનતા અને વિર્પતા 
તેટલી વિશેષ મૌલિકના, એ જ કળા એવો આમ્રહ 
ધરી ખેદ છે. આ તો મૌલિકતાની અગત્ય જણે મૌલિ- 
કતાતી ઘેલદામાં પરિણુમી છે. આવી ઘેલછા જ્યારે 
જ્યારે વર્ચરવ જમાવે છે યારે ત્યારે જનતાને અને 
સમાજતે અપૂર્ણુતાની અને વિરૂપતાની જ ભેટ મળે છે. 


મૌલિકતાને નામે વિરૂપતા 

જાઈ ઝ્ેઈ યુગે જ્યારે અર્ત્તત સુંદર્‌ અતે સંપૂણ્‌ 
કૃતિઓમાંથી પ્રેક્ષકવર્મ તૃમ ગંતોષ માતતે! ત્યારે લગાર 
ફેરફ? માટે આવું વિરૂપ દર્શન “કળા'તે તામે જેતે ચાલે 
તતો તે ઘોડા સમન સુધી ચાલે છે- આ “નવા પ્રકાર'ને 
પણુ અપનાવતારાઓનો તથા વખાણુનારાઓનો એક 
વર્ગ ઊભો થાય છે. પૂર્વે ત્રીસમા પેરિકેલીઅન (એધે- 
ન્સતો પ્રજાતંત્રવાદી સગ્મુખ-યાર પેગ્કિલસ ઈ. સ. પૂર્વે 
૪૯૦-૪૨૯ જેણે સ્થાપત્ય આદિ કલાને ખૂબ ઉત્તજ્યાં) 
ના યુગ પછી, અને ૧૪મી સદીમાં કલાવિદ્યાના પુત- 
સ્ત્યાન (નેસાં) બાદ એગું તરત જ થવા પામ્યું હતું. 
અત્યારે પશ્ચિમમાં વળી પાછે એતો વા-વટોળ પૂર્‌ 
જેરથી કૂકાવા મડયો છે, તે ચિત્ર સમજવામાં જેટલું 
વધારે મુશ્કેલ તેટલું તે “મોડર્ન' એમ ગહનતા અને ધસ્સા 
પિસ્સા જેવી, ઊંટના અઢારે અગ વાંકા જેવી વિરૂપતા 
એ મૌલિકતા તથા કલા ગણાવા લાગી છે. પગ્તુ સમાજ- 
ને અને સામાન્ય જનતાને જેટલી તૃવા સૌન્દધે માટેની 
હૈય છે તેટલી મોલિકતા માટે હોતી નથી. હા, સુંદરતા 
ભેગી મૌલિકતા આવે તો તો ધણુ જ સારં. પણુ લોકોને 
સૌ પ્રથમ અને સવિશરેપ ચિતાકૃતિમાં જે ગમે છે તે 
સૌન્દર્ય જ હોય છે. કારયુ મનુષ્યની સૌન્દર્ય-ભૂખ 
સુખની ભૂખ જેટલી જ પ્રભળ હોય છે, તેમજ સૌન્દર્ય 
એ કલાનો પ્રધાત તથા સાન્ભૂન નિયમ છે. જે યુ 
અને જે ફલાકાર આ નિતમને સાવ વિસરી ન્નય છે 

તે, કલાના પતનતું અને વિનાશનુ કારણુ બને છે. 


મૌલિકતા શેમાં રહેલી છે? 
ટૂંકમાં, કોઇ પરુ વસ્તુમાં અને વાતમા ઉપર કહી તેડી 
અત્યંતતા અને અરાજકતા લાવવાથી તેમાં ન છાજતી 
ત્રતિક્યા-ગતિ જન્મે છે. તે વાત અતે તે વસ્તુ મૌલિક 
લાગવાતેબદલે ઘેવછાસમીં (107012) લાગવા માડે છે. ખરું 


૧૦૯ 
જેનાં મૌલિકતા લાવવી અતે તેને સિદ કરવી એ કાઈ 
જેવી તેવી વાન નથી. મૌલિકતા લાવવી એ અત્યંત મુશ્કેલ 
કારક છે. એ કાંઈ, કેવળ સનત મંડી પડવાથી કે મથા 
રહેવાથી મળતી નથી. એ તો એક કુદરતી ભેટ છે. 
ભૂતકાળમાં કદી જેવા ત મળી હોય એવી મૌલિકતા 
માટેનો ગર્વ કે દભ કોઈ પણુ કલાકારને હયે હોવો ન 
ઘટે. કારણુ કાંઈ પણુ મૌલિક, ભૂતકાળથી સદતર 
અલગ હોઈ શકે નહિ. મૌલિકતા પણ્‌ જૂતાં જેડે નવાનુ, 
અસામાન્ય સાથે સામાન્યનુ, સંબંધકારી જડે અમંગધ- 
કારીનું અને વ્યક્તિ અગે સમફિનું મંયોજન છે. સારારા 
કલાકૃતિની પરીક્ષા કફતાં તેની મૌલિકતાને! વિચાર જરૂર 
થવો ધઢે. પરતુ એ મૌલિકતા સૌન્દર્યનો સાવ ધ્વશ કરતારી 
અને ગિત્રનો વિષય એક ઇસાગ માત્રથી ય ન સમન્નય 
એવી ચક્કર-સમ્મર વિલપનીય તો ન જ હેવી ઘટે. 


ચિત્ર માટેનો વિષય ડલ્યાણકારી હોવે 
જેઇએ ખરે? 


મૌલિકતા પછી વિષયાકલન વિષે બીજાં તત્ત 
ચિત્રના વિષયને લગતી સાત્વિકતા છે. વિષયની ગુણુ- 
કારીનો પણુ ખયાલ રાખવે। ધટે, વળી વિષય જે ઉમદા 
હેય તો તે ઉપરાંત વિષયદર્શનની એકદર અસર આયે!- 
જનથી માડીને રૂપકરણુ લગી પણુ ઉમદા હોવી ધટે. 
પોતાને જૌડનિસ્ટ' આર્ટિસ્ટ ગ્રણુવાનો ગધ લેતા 'કેરલાક 
કલાકારો ઉમદા વિષય (1૫૦% 30)€૮ઇ)ની વાતોને 
હુસી કાઢે છે. ચિ, નને કાંઈક કથા કહેવી જ્નેઈએ એમ 
માની તેઓ ઉમદા વિષયની છેક જ અવગણના કરે છે. 
“જેમ મંગ્રીત એ સ્વરકાવ્ય છે, તેમ ચિત્ર એ ચક્ષુકાવ્ય છે, 
અને ને રગરેખાનો મંવાદ પ્રેક્ષક્ષેના નયન સમક્ષ એક 
કાવ્ય ઊભુ કરે છે તો પછી વિષય જેવું ખાસ હોય કે 
ન હૈય અથવા વિષય ઉમદા હોવો જઇએ એની ચર્ચા 
નકામી છે* એવી તેએ દલીલ ડરે છે. 


કલા અતે કલાકૃતિ માનવતાના પધાષણ 
અર્ચે છુ 
ઉપર્કુક્ત દલીલ દરોગસ્ત નથી. કોઈ કેવળ સુશઞોભન- 
દર્શ ચિત્ર હોય ત્યાં માત્ર રગ અને રૅખાતો મંવાદ એકલો 
ચાવી ચકે. પરતુ કલાની પ્રભાવકારકૃૃતિ (15૫[9૯- 
5ડ૬૦ 157081: ૦ 419 વિષે આ મુદ્દો અને આવી 


૧૧૭ 


તફરાર અયોગ્ય ૪ નહિ પણુ અરથાને લેખાય અને 
વળા તે આપણુતે ટ્રી પણુ ન્નય. માત્ર રંગાવટ અતે 
આયોજત એ જ જલા' એવું પુરવાર કસવા મથવું તે 
ગૅરવાજખી કણેવાય. રંગાવટ અતે આયોજન એ તો 
કલાનું એક પાસું છે. “જે કોઇ કલાકાર પોતાની કૃતિને 
વિષયથી પર એવી રચનાવાળે ગૈવાદ' લેખાવી કહે “કે, 
માડં ચિત્ર આંખને કલાત્મક લાગે તો બસ. એને ભાવામિ 
વગેરે સાઘે શી નિસ્બત? ભક્તિ, દયા, પ્રેમ, વીરતા, 
દૈશાભિમાન પ્રત્યાદિ ભાવનાઓ જગાડે તે જ શું કલા" 
કૃતિઓ ગણાય 1” જેએા આવા મુદ્દા આગળ કરે છે તે 
કલાકારો ખરૂં ન્તેતાં, કેટલાંક સૂત્રા અને મં્ાઓની 
આઠમાં લપાઇતે કેવળ વાકૃૂછળ આદરી ડહાપણુ જ 
ડહેળે છે. ચિત્રકારની કૃતિઓ સંદરતા સાથે માનવતાના 
પોષણુ માટે છે, અને માનવતાતે વિવિધ ઊ્મિઓ ન્નેડે 
નિકટવર્તી મગધ છે. સારાયે વિશ્વતે સર્જનાર વિશ્વનિ- 
યતા પોતે પોતાની ગમે એવી સૂંદર કૃતિ, હેતુ વિનાની 
ઉપયોગ વિહીત 'ે ગુણુલાભ વિનાની સજતો નથી. તો 
ફેલાકારે પ્રભુના પ્રતિનિધિ તરીકે પોતાનાં ચિત્રમાં આ 
ગુણુકારીપણાનો ખયાલ શા સારુ કારે મેલવો જેઈ એ ? 
“વળ સુશેભનીય(12૯૦૦૮ત1૫૪૦) કહેવાય એવાં ચિત્રોની 
વાત જુદી છે; પણુ અર્થસૂરુકતા કકે સુભાવનાના સમાવેશ 
વિતાતું ક્યું ચિત્ર માતવજાનતે ઉત્તત પથે લઈ જઈ શકે 
એમ છે? સુવિચાર (11૯ 1008111) અને સુભાવના 
જ કલાકારતા કસબતે, તેતી કારીગરીને અતે તેતી 
કલાકૃતિને ઊંચે ચઢાવી તેતે મહાન કલા ૯ત્ત્લતદ 4ના 
ગ્રદેશમાં પ્રવેશ કરાવે છે. 


કલાસર્જન કેવળ કળાના તજ્સેદ (5૧૪૩૯૫૯૭) 
માદેઅને ભાઇબધ કલાકારે માદેજ હોય નહિ* 


પોતાને જૌડર્નિસ્ટ' કહેવડાવતા આ કલાકારો, સુવિ 
ચાર્‌ વિનાની પોતાની કૃતિના બચાવ અર્થે કહે છે 'કે 
“અમે અમારી કૃતિએ કાઈ લેકોતે ખાતર બનાવતા 
નથી. તેએ રીઝે કે ન રીઝે, કેવળ અમારી કળાના 
ન્જ્સો અને ભાઈયધ કલાકારો રીઝે એ જ અમારે તો 
જવાનુ છે.” 

જ્યા ભાગ્યે જ ખે કલાકારા એક જ સરખા 
વિચારો ધરાવતા હોય અને જ્યા કલાકારામાંના ધણા- 


શિત્રરસિકદ 

ખગએતે એકબીન્નતી યુદ્ધિ અને કૃતિની ઢબહ્બ માટે 
પરરપર્‌ અણુગમા તથા ઈર્ષા લેક અતે માનવ-સ્તભાવ 
પ્રમાણે મંખ્યાગેધ કલાકારે દુનિયાભરની કીર્તિ પ્રાપ્ત 
કરવાની આંતરલાલસા સેવતા હેય, ત્યો એમના આવા 
ઉદગારો તિરર્યક છે. પોતાને જૌડતિસ્ટ' કહેવડાવતે કોઈ 
સાવ તરંગધેલો કલાકાર પોતાના વ્યક્તિત્વતે છેક જ 
અતિમ છેડાની “નવી ફેશત' જણાવી જેટલો કાળ તેને 
ચલાવી શકરી? શું વ્યાસ અતે હેમરે પોતાનાં વીરકાવ્યે, 
કવિકલાકાર માટે લખ્યાં હતાં ! રોકસપીઅરે અતે કાલિ- 
દાસે પોતાનાં નાટક અન્ય નાટયકાર માટે લખ્યાં હતાં? 
શું બિધાવન અતે તાનમેન જેવા સ્વરકારાએ પોતાનું 
મંગીત “ભાઈબંધ કલાકારો' સારું ઉપન્નવેલું ? ધોડાક 
ભાઈગેધ કલાકારો ખાતર નહિ, પણુ આખું જગત 
વિસ્મય પામે, ત્યારે અને ત્યાર પછી વર્તમાન અતે 
ભવિષ્યમાં પણુ કુલ જતતા વચ્ચે પોતાનું નામ અમર 
રહે એ ખાતર તેઓ સર્વોત્કૃષ્ટ કલાસર્કનો કરી ગયા 
છે. આટલા જ માટે જે કલાકારે ભાવ, ભાવતા, ઉચ્ચ 
આશય, સુવિચાર, માનવકલ્યાણુ એ સર્વેતે કારાણું મેલી, 
પોતાની કૃતિ વિષે કેવળ ફૉટાભાજ અખત્યાર કરે છે, 
તેઓને 12ાવૈલ£૦૬ (ડેંચ વિદ્દાન ૧૭૧૩-૧૭૮૪)ના 
આ શમ્રા લાગુ પડે છેઃ 

પૃ “2૬૯5 [૯૮2 ૦7 5૮0104607૯ ૦7 7410170૪ 
5પ૦૫1ત ૯ દ[૯ €2:૪£૯551૦1 ૦ ત 81૯48 10224101, 
& 1૮550% 0£ $1€ 50૯૮1401. 3310100૬ ૬૭ 1૬ 
25 72૪૮૭.” 

“શિપ “ે ચિત્રની પ્રત્યેક કૃતિ કેઈ મહાન સત્રનો 
પ્રભાવ આપતી, પ્રેક્ષક સારું એક પા સમી હોની જોઇએ 
જેથી કોઈ મંદેશ મળે. એ વિના તે સાવ મૂઢ વસ્તુ છે.કે 

કુલા ખાતર કલઈના અતિરેૅકતું પરિણામ 
તાત્પર્ય: કલામાં વ્યક્તિત્વ (કવાખરતપતાડાપ)ની 
પણુ કાઈ હદ હોની જઇએ. “માનવતાનાં પોષણુ'તી ભની 
ભાવનાને સદતર “કોરે મેલીતે અમારે તો (4%) આર્ટ 
સિવાય ખીજી કશું ન્નેવાતુ નથી, એની તકરારની પણુ 
કાંઇ હદ તો હોની જેઇએ ખરેખરાં સુંદર ચિત્રો, 
સુદર ખયાલ વિનાના કેમ હોઇ શકે? જીવત ભાવના 
અને સદ્વિચાર વિના ઉત્તમ કલાસર્જનો કઈ રીતે જનમાં 
શકે? સાચો કલાકાર કોઇ આકાર-ઉત્પાદફ વેપારી કારી- 


ચિત્રકલા વિષે આકલત, સંક્લત અને અપવિષ્કરણની સમજણ 


ગર્‌ નથી, પરતુ તે સરસ ભાવના અને પ્રકારાને વહા- 
વનારો જ્યોતિર્ધર છે. 


“ચિત્રનેતો કેતળ ચિત્રકાવે જ હોય, કેવળ રગાવટ અને 
રેખાવટ તથા તેજછાયાવ2 જ હેય, એવી ભ્રમણામાં પડીને 
જે કલાકારો વિષયના મહત્તને કે વિષયના ગુણુકારીપણાને 
સદંતર વીસરી જઈ કલાનો ઉપયોગ કરે છે, તેઆ ખરે ભૂલ 
કરેછે.આ કમભાગ્ય ભૂલોને લઇતે અનેક સરસ ચિત્રકારોએ 
પોતાને, પોતાની કલાને, અને પોતાની કારકિર્દીને મોટી 
હાનિ પહોચાડી છે. “કલાને "ખાતર કલા'ના અતિરેકમાં 
તેમનાં નામ અમર રહેવા પામે તેવી યોગ્યતાને તેઓ 
વરી શકથા નથી. મહાન કળા માટે રેખા અને રગ 

પૂરતાં તથી. તેને માટે ગણુકારી વિષય અને ઊંચી કક્ષાની 
ભાવનાઓની આવસ્યકતા રહે છે. 


પ્રબળ આવિષ્કરણ 


ચિત્રને સર્વોત્કૃષ્ટ બતાવનાર્‌ ત્રીજાં અગત્યનું તત્ત્વ 
તે પ્રળળ આવિષ્કગ્ણુ (15%]1૯5૩1૪૯ 1૦1૦૦) છે. 
“કેઈ પણુ ચિત્ર આવેગપૂણું તથા નાટ#ીય દણિએ આવિ- 
ષ્કરણીય (3િતતપ્તદાવ્સ11/ ૯૩%૪£૯૬૬1૪૦) છે 'કે તે 
કેવળ નમ્ર અતે સુશાભનમય «ગે આવિષ્કરણીય (12૯- 
€૦૫થપંપટો ૯%૩૮૦૬૭1૫૯) છે, તેતો પ્રકાર અને તેતો 
ખયાલ આ પ્રભાવશાળી પ્રભળ તત્ત આવિષ્કરણુ દ્વારા 
આપણે સમજી શઝીએ છીએ. 
રી લાસ્ટ સપર' છેલ્સં ભોજન 
રફાએલતું (ઇચાલિયન ૧૪૮૩-૧૫૨૦) “110 
1.85૬ 300૯૪, વિષય પરત્વે જતાં અને તેની શકય- 
તાઓને વિચાર કરતાં ઓછુ પ્રભાવમ4, ઓછુ નાશકીય 
તથા હદ્યોમિ ઉભગવવા અર્થે વિશેષ નગળુ છે. પગ્તુ 
ઘીરલે-ડો 610 તતતતો૦ (ઇટાલિયન ૧૪૪૯-૧૪૯૪) 
એ આલેખેલું ૧6 1.45૬ 50૩061૬ તેનાથી વધારે 
ગ્રભાવમય છે, ને 131110૯2૬1૦ (ઇગલિયન ૧૫૧૮- 
૧૫૯૪)ની કૃતિ તેનાથી યે ચઢી નય છે. 2િલ]50£1૦0. 
(લેરન્યાઈન ૧૪૮૬-૧૫૩૧)ની કૃતિ પણુ વિશેષતર 
ગ્રભાકમય છે. પણુ એ બધાને ટપી ન્ય તેડી પ્રભાવ- 
શાળી કૃતિ “૧ હ 1.5૬ 500૦૬” તે “મોના લીસા'- 
ના અમર કલાસ્વામી લીઓનાર્દો દ વિંચી (લોરન્ટાઇન 
૧૪૫૨-૧૫૧૯)ની જ છે, એના “11 1.05૬ 5પ- 
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૪28થઇ આગળ અન્ય કલાકારોની એ જ વિષયની 
કૃતિઓ ઊતરતી કક્ષાની પુરવાર ડરી છે. અત્રે ઊનરતી 
કક્ષાનો અધ આવિષ્કરણુ'[2%૯5ડા૪૯ 1૦%તટ)ને 
લગતી ઊતરતી-નબળી કક્ષા એવે! કરવો. આ સાથૅ 
રૂ કરેલી રજ્ાએલતી, ટિન્ટોરેટાની અને લીઓવાર્દેની 
એક જ વિષયની ત્રણુ મહાન કૃતિઓ તપાસી તેમની 
સરખામણી કરીએ તો ખાતરી થરો કે રાએલતી કૃતિ 
શણૂગારમય એવી મોહક છે ખરી, પરંતુ એના નાગછીય 
સ્વરૂપમાં લીઓનાર્દોવી કૃતિ જેડે સરખાવતાં ઓછી 
અસરકારક અને અનાકર્ષક છે. એમાં “સપર'ને સ્મરણીય 
બતાવે એવું કશું યે બનતું દેખાતું નથી. ઘીરલેન્ડા 
(ઉંપ્રૉપનાતા૦)નુ '1.૧5૬ 511061 એવું જ સુથે- 
ભનમય ઢબતુ પરંતુ શણુગારમાં વિશેષ સ્વાભાવિઠ છે, 
નાથકીય અસર નહિવત્‌ છે. ટિન્ટોરેટા બાઈબલમાં આવેલી 
“116 1.8૯1 50[00૯1”ની કયાતે સાવ નડી પાડનારી 
રજૂઆત કરે છે. અહીં, એ વિષયની સત્યતાતે ભોગે 
નાટકીય તત્ત્તતે આગળ કરે છે. છેલ્લું લીઓનાર્દોનુ 
જગ્રતતા છ “સડ 50૪૪૯%૬૭'માં સૌથી મહાન અને 
સર્વેથી અસરકારક છે. ભગવાન ઈર્નાં યાદગાર વચનો 
“સોક્કસ આજે રાત્રે તમાગમાંતા એક મને દગો દઈ. 
ઝ્ગટ કરશે” “/ટતાં# ૦0૯ ૦ 0પ ૫711 ૪૦૫૯): 
106 35 તાછ)' કહેતું એ ચિત્ર કૅંનવાસ ઉપર જીવતુ 
નતત્રતુ પ્રેક્ષકના ઉયાં હલાવતું સવેકૃણ બતી ન્ય છે] 
(આ ચિત્રો આર્ટ પ્લેટમાં આપ્યાં છે.) ક 
પસંડલન 

આકલનને લગતાં આ ત્રણુ તરતો ઉપર ચિત્રકાર 
જ્યારે પુખ્ત વિચાર કરી છેવટે નકફી કરે છે 'કે, મારે 
એમને કેનવાસ ઉપર અકિત કરવાં, ત્યારે વિષયના 
આલેખન માટેતે જે પમલું ભરે છે તે મંકલન (€૦- 
00056101) કહેવાય છે. 

મહાન ચિત્ર બનાવવા સારુ વિવય ઊંચી જ્રમિકા 
જ ઊતરતી ભૂમિકાને છે તે જેવાની જેટલી અગત્ય રહે 
છે, તેટલી જ અગત્ય રજૂ કરવા ધારેલી ચિત્રાકૃતિના 
રમંકલન (€૦1૫[૦૦૬૫11010)ની હોય છે. 

વિવયાકલનતાસંઝધમાં મૌલિકના (૦તંઠાં00113/) 
નડે સંદરતા (3૯20150તો વિચાર આપણે કરી ગ્યા. 
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મહાત કહેવાય એવી કલાકૃતિમાં સૌદર્ય કાંઇ આપમેળે 
આવી વસતું નંથી. એ ત્યાં વિરાજે તેનો મૂછી આધાર 
સંકલન ઉપર રહેલો છે, 
દૃરાકર્લનેના દસ નિયમ 
મંકલન દસ નિયમો ધરાવે છે. કોઇને પ્રશ્ન થાય કે 
કલાતે વળી કાયદાકલમ ને ધારાનિયમ તે શેના? કલા 
સ્વતંત્ર હોઈ નિયમોથી પર્‌ છે! પણુ એ સત્ય નથી. 
અને નને હોય તો તે અધુરું છે. સાગયે વિશ્વતો સૌથી 
મહાન કલાસ્વામી પરમેશ્વર પપેતા પોતે પોતાના નિયમોને 
આધીત છે, તો કલા કે કલાકાર તેતાથા વંચિત હોઈ જ 
જમ શકે? જાઇ પુ જતતનતી લલિત ડળા એના બહે!ળા 
સાધારણુ નિયમોને વશવર્ની ચાલે છે. ચિત્રકલા જેમ 
સર્ધથા નિયમોથી બધન યુક્ત નથી, તેમ તે સર્વથા 
નિયમોથી બંધન રહિંત પણુ નથી. 
મંકલનના આ દસ મુખ્ય નિયમોતે આપણે હવે 
વિસ્તારથી જેઈએ. 
કોણુ-રેખા 
૧ મંકલનતો પહેલે નિયમઃ ચિત્રર્મકલનમાં 'કોણુ- 
રેખાએ અને ખ્રેણુસપ્ૂહ (&00છુર્ણર# 10 લડ તકે 
70802# 1255૯૯) પ્રમાણુમાં સરખાં હેવાં ઘટે. 
તે સાધે એમાં કાંઈક અવ્યવરથા પણુ હોવી ધટે. કોણુ- 
રેખાઓ આપણાં નેત્રોને આંચકા અથવા હડસેલા 
(હાડ) આપે છે. એમાં પ્રણુદશેન વિશેવ હોઇ સમમ્ર 
કૃતિ વિનોદ (111 !ની ઊર્મિ જન્માવે છે. 
સર્પ-રેખા 
૨ લાવષ્યવંતી કૃતિના સજન માટે સંકલનમાં સળ- 
થળતી રેખાઓને! ઉપયોગ ૦૮રરી ગણાય. તે સાથે એમાં 
વ્યવમ્થા હેવી જઇએ. સર્પસમી સળવ”તી વક્મય 
રેખાઓ આપણાં નયનોને હિલ્લોળા આપી મધુર મીડી 
આન્દેર્મિ જગાડે છે, એટલે ચિત્રનું મંકલન પણુ તેગું 
ખતેલુ હેવું જનેઈએ. 
મિનાર-રેખા 
૩ લવ્યચિત્રાકૃતિ અથવા “કાઈ રમારકના સજન 
મારે સરખી મેરુ (02$7370તો 1) રેખાએ ઉપયેણમં 
લેવી. આ મિનારરેખાએ અને તેનાથી રચાતા ઊંચે 


ચિત્રશસિર્કા 
જતા ત્રિદ્માણુમય સમૂણ વિસ્મયકારી વિશાળતાથી નેત્રોને 
ભીતિપૂણું અદ્ભુત આર્તદ્થી ભરી દઈ આપણુતે સ્તખ્ધ 
ઠરી મેલે છે. 
વિષયની એકરૂપતા 

૪ વિષયની એકરૂપતા (001)? ૦ 507૯૮1) ? 
મંકલનતો ચધેો નિયમ છે. જે ચિત્રાકૃતિમાં વિયનું* 
એકાકારપણુ જાળવવું હેય તો તેમાં એકથી વધુ વિષય 
જ એકથી અનેક ચિત્રો ન હોવાં ધટે. કલાકાર મેતલિંત્ર 
(પ121111008)નું “195૦0 નામે ચિત્ર જીઓ. એને 
ચિત્ર ડહીએ તેના કરતાં વૈચિન્ય (ત1110) કહેવું યોગ્ય 
ગણાક. એમાં લગ્રભગ સત્તરેક જેટલી નાની નાતી 
ચિત્રાકૃતિઓ, એકએકની પાસે અને એકએકની આગળ- 
પાછળ આલેખીને નનણે તેનું જંગી પ્રદર્શન જ ભર્યું છે. 
જેતાં આપણું મન એકાપ્ર યવાને બદલે ન્નણુ વનવગયમાં 
ભૂલું પડયું હેય, તેમ આપણાં નેત્રે આમથી તેમ અટ- 
વાયા ફરે છે, સમમ્ર દસ્ય અર્ત્યત ભીડાભીડ લાગે છે. 
યિત્રતે! વિષક ધાર્મિક છે. ભક્તિશર્મિ પ્રકટાવવાતે! 
આશય એની પાછળ હયાત છે; પણુ ભક્તિતે બદલે 
તે કેવળ રમૂજ પ્રગટાવે છે, આમ એક ઉચ્ચ ઉત્તવ 
વિષય, વિવયની એકરૂપતાના નિયમના અભાવતે કારણે, 
યોગ્ય અસર ઉપન્તવવામાં 'નેષ્કૂળ ગયો છે. 

અસરોનું એકીકરણ 

પ્‌ અસરનું એફીકરણુ (€બાદ્લા1તત્દાં૦ રબ 
12: જૈ કલાકૃતિ આપણાં નેત્રોતે તેના રસકેનદ્ 
(€યાઇત્ાં ?0॥દ ર્ણ 111૯1૯51) ભણી દોરી “ય 
ત્તે સરસ કહેવાય અને જે કલાકૃતિ આપણા મનતે તેમાં 
“'દ્િત ન કરી શકે તે સરસ ન કહેવાય, હુવે ચિત્રનું 
જે કેનદ્ર હેય ત્યાં અવશ્ય અસરોનું એકીકરણુપણુ 
હોય છે જ. અસરોનું એકીકરણુ બન્યા વિના રસકેન્ર 
ચિત્રમાં સ્પ્ઠ થઈ શક્રે નહિ. પરિણામે ચિત્રાકૃતિ વિજયા 
નીવડે નહિ. એક આખી ર્ાતિમાતો ચહેરો તે એનું 
રસંકેનદ્ર અતે સમમ્ર ચિત્રનું “કેન્દ્ર તેમાં સમાયેલી બધી 
આકૃતિઓમાં જે પ્રધાન પાત્રાકૂતિ (ઉ1તાંત હિકમત 
હૈય તે છે. ચિત્ર જેનાં આ પધાન આકૃતિ પર નજર 
કરતા જ સુન પ્રેક્ષકતે જણે એવું ભાસે છે કે આસ- 
પાસથી અતે બધેથી રસ અને અસર્‌ વહીને ત્યાં જ 


૧૧૪ 
“આપણુને આઘાત ન આપે તેમાં જ સમાયેલું છે. અર્થાત્‌ 
વિષમપ્રમાણુતા ન્યાં વપરાવી ઘટે ત્યાં તેનો પણુ અતિરેક 
થવો નેઈએ નહિ. 
સંવાદ 

૧૦, સરસ ર્સંકલનતો છે*લે તે દસમો નિયમ તે 
સંવાદ (11810001) છે. મૈવાદને લીધે સમમ્ર મંકલન, 
ચિત્રના ખધા ભાગવિભાત્ર વચ્ચે એકવાકચતા સાધી શકે છે. 
એથી આકારના સમૂડ, રેખાએ, રગે અને તેજછાયા- 
માં એકવાકયતા આવે છે. આથી ચિત્રમાં કાંઈ પણુ 
ગ્રેક્ષકાતે આધાત આપવું અકે છે. પછી ભલેને ચિત્ર 
ગમે એલું નમ્ન કે ઉમ હોય] ્મવાદતે લઇતે મંકલત 
એવુ સરખું અને સરસ બનવા પામે છે કે ચિત્રમાંતી 
પ્રત્યેક વમ્તુ તેના યોગ્ય સ્વરૂપમાં યોગ્ય સ્થળે આલે- 
ખાતાં મોભી ઊઠે છે. 


આ દસ નિયમોને મંકલનતી દસ પ્રભુ-આના €૦- 
100141ઉંતતાદાધડ ડેડીએ તો તે અયોગ્ય નહિં ગસય. 
આ નિષમો પ્રમાણે ચાલવાથી અયવા એમતો ભત 
કરવાથી, કલાકૃતિ ક્રેક અથવા ક્ષુદ્ર બતે. આ દસ નિયમો 
જેટલા સક્યિ બતે તેટલું ચિત્રર્મકલન મોહક બતી તેની 
અસર સુનત બ્રેક્ષકતે 'કાઈ અવરીનીય એવી સુખસમાધિ- 
માં ધીન કરશે. વિખ્યાત રશએલ (અમ્ખીયન ૧૪ર૨૩- 
૧૫૨૦)તી કૃતિઓ ખરેખર મહાત છે. એતી સર્ધશ્રેઇ 
કૃતિ (131૯ ૧૯058૫૪11૦૫) “દિવ્ય રવરૂપાંતર'ને 
વિવેચકો “જ્ગતતું સૌથી મહાન ચિત્ર' “110 ૦૮૯- 
તદ૯૧૬ [0૮૬0૪૯ 1% 110 ૫૫૦તં' કહે છે, તે તેની 
અનેકવિધ નિયમવશતાના કારણે જગ(આ ચિત્ર પુસ્તકની 
વચ્ચેની આર્ટ પ્લેટામાં આપેવું છે. 

આપવિષ્ઠર્ણુ 

ચિત્રપરીક્ષા માટે યોશ્તએલા ત્રણુ મૂળા વિભાગોમાં 
ત્રીજને વિભામ તે આવિષ્કરણુ (£2%[0£૯551૦10) છે. 

બધી લલિત કલાએ સાધાગ્ણુપણે ખે મોઢા વર્ગમાં 
વહંચાયેતી છેડ એકમાં સુશો'મનીત4 (12૯૦૦૬૩1૪૯ 
411) અતે બીજા વરમાં આવિષ્કરણીય (12૩૪૮૩૩1૪૯૦ 
મદદ) કલાનો આવેશ આવે છે. સુશોભનીય કલામાં 
મુખ્યત્વે ઇલ્યિઝન્ય સૌંદર્યનો આવિષ્કાર થએલો હોય 
જે, આવિષ્કૃત કલામાં ઇક્િજન્ય સૌદ્ધના આવિષ્કાર 


ચિત્રરસિકદ 


ઉપરાંત તેમાં ખ્યાલ્ષાત (ીર્તેટતકો, ભાવ (૩૦1૩1110€115) 
અને ઊર્ષિએ [ઈ્લા0૪૧) નોંધપાત્ર હોય છે. 
ઇૂતેણ પ્રકારનાં આવિષ્કરણ 
જ્યારે ક્નઈ કુશળ કલાકાર કોઈ આવિષ્કરણીય કલા- 
કૃતિ સજે છે હારે થાનવઆકૃતિઓને લગતાં ત્રણ મકારનાં 
આવિષ્કરણુ રજૂ કગ્વા ઉપર તે પૂરું લક્ષ આપે છે. 
પ્રથમ આવિષ્કરણ 


કલાકાર પ્રથમ તે1 (17710001)* 12301૯4૧1૦૫) 
ચિત્ર સંકલનમાંતી પ્રત્યેક માતતરઅકૃતિતી ક્યાએ? 
(8૮1101) અને ઊર્મિઓને લગતાં આવિષ્કરણુ વિડે 
વિચારશે. માતવ-આકારોતાં અગનાં હલતચલતનું નિરૂપણુ 
અને ઊષિ પ્રમાણે તેમના ધાય્ઘૂટ અને તેતે આવિષ્કાર 
ચિત્રમાં તે કરે છે. જે તેનાથી, કોઇ એકને બદલે ખીજ 
જઈ ભાવનુ આલેખન થઈ બેસે તો એતું આવિષ્કરણુ 
વ્યય જ્વાતુ. અહકારતી લાગણી લ્યો. તે તિત્રકારવી 
નજકતો ભાવ છે. કલાકારને ચિત્રમાં જે કેવળ અહંકાર 
(0ઘર્વ૯) જ બતાવવો છે તો તેતો આતુવંગિક ભાવ 
તિરસ્કાર (૦૦૫૫૦1૦[ઇ) લાં અઈકારના સ્થાને ગોઈ- 
વાઈ જવે! ત જેઈએ. વિષય પ્રમાણે જે માત્ર અહ- 
કારદરરીન જ કરવાનું હોય તે પછી યાં અહેકારેનુ જ 
નિરૂપણ કરવું ધટે. આ આવિષ્કરણુ નિષ્પપૂર્વક દર્શા- 
વવું ન્તેઈ એ. 

દ્રિતીય આવિષ્કરણ 

કુશળ કલાકાર ચિત્રમાં કેવળ માનવચહેરાઓ ઉપર્‌ં 
જ પક્ત ઊર્મિઠાપ વ્યક્ત કરતો નથી, પરતુ તે સિવાય 
પણુ આખી કૃતિમાં જે ક્યા તથા જે વિચાર રશ્વૂ 
કરવામાં આવ્યે છે તેતો આમા (50170) પણુ તે 
ફન્‍્તૂ કરવા મધે છે. ધારેલું આવિષ્કરણુ કેવળ આધારો 
દ્વારા જ નહિ, પણુ સમસત ચિત્ર દ્દાગા થવા પામે, તો જ 
ચિત્રમાં આત્મગ” પ્રકટ થયું છે એમ કહેવાય. ત!1૯1૬ 
ઊંસમાં 'આવેથું શહેગ્ડેના મંમહાલતમાનું “1'હતત૦' 
નામે ચિત લ્યો. તેતી પ્રત્યેક આકૃતિ જ કેવળ “શાત્િનિ'તે 
દર્શાવતી નથી, પુ તે આખી કૃતિ રંમ્વર્ષમાં, તેજ- 
ખ્યયામાં, આકારભાવનાઓમાં અને રીલોમાં પણુ ચન્તિ- 
તો! અનુભવ કરાવે છે. આ ઠ્તિય આવિષ્કચ્ણુ કલાકાર 
ભાનપૂર્યક તેમચ્ટ અભાનપૂર્કક પણુ ઉપન્તવી શકે. 


ધિત્રકલા વિષે કકલત, સંકલત અને આવિષ્કરણુની સમજણ 


તૃતીય સવિષ્કરણુ 
આ જણીતી વાત છે કે નિષ્ણાત ક્લાભિસ કદી 
'્રાઈ અન્ય કવાદાગ્ની (પછી તે ગમે એવો મહાન કે 
લોકપ્રિય હોય) રેલીનું નથું અનુકરણુ કરતો નથી. તે 
પોતના ગુર પામેથી શીખે છે, પૃ શીખીને પોતાનું 
જ વ્યક્તિત્ત ચિત્ર દારા પ્રકટાવે છે. પોગાતા વિશિષ્ટ 
ગુગુ અથવા પ્રકૃતિનું આવિષ્કસ્ણુ સભાનપૂર્યક નહિ, તો 
અભાનતપૃવેક એની કૃતિમાં પ્રક થયા વિના રહી શકતું 
નથી. જે તે ઇચ્છે તો સભાનપણે પોતાનું વ્ક્તિત્વ 
ચિત્રમાં કરી શકે, આમ કરવાથી તે પોતાની કૃતિમાં 
૧ાનાતીરવમાવગતરેલી 1 €7008₹01061062) 5૪42) 
-તે મામેલ કરી શકે છે. કલાકારો એવાં આવિષ્કરણુતે 
તૃતીય આવિષ્કરણુ (1 દત) 5િપ૪દ૯્ડાં૦0) એ 
સંત્તાધી ઓળખે છે. જે કલાકાર મંતિષ્ઠ હય તો પો- 
તાનાં અંતરતાન 110011100)ને વશવતીં એવું ચિતર- 
ગંકલન લેભુ કરસે કે તેમાંથી અન્ય કલાકારોથી તોખી 
પડતી ડ્રોરમ ડ્રેલાતી જેવા મળને. 
છવે આપણું આ ત્રનું આવિષ્કગ્સૂતો અતુકમે 
વિગ્રતવાર્‌ વિયાર ડરીએ. 
'*પ્રથમ આવિષ્કરણુ': વમ્તુઆ તયા આકારે જેવાં 
હેય તેવાં તેનાં લક્ષણુ ગુણો મહિતની રજૂઆત આ 
ગ્રથમ આવિષ્કરણુધી યાય છે. ત્યાં સમજણુ ખાતર 
આપણે એક ઉદદાહરણુ આપ્યું હતું કે ચિત્રમાં માત્ર 
“અહેંકારતે' સથાને “તિમ્ર્કાર' ગોડવાઈ ન જય, એની 
રેબ્તૂઆનમાં જે ઊષિફેર થાવ તો વિપયયેઝ મૂછ આ- 
કૃતિ પછી અન્ય આકૃતિઓ પોતાની લાક્ષણિકતા 
ખોઇ બેસે ને પ્રયમ આવિષ્કરણુને હાનિ પહોચે. 


મૂળ પ્રકૃતિની રજૂઆત 

આપણે બીજું એક ઉદાહરણુ લઇએ. રેશમનો 
પોતાતો એક ખાસ “ગુણુ' હેય છે. રૅશમતે રગવાની 
અનેક રીત છે. અને તે રંગ્વાની એક રીત, બીજ 
રીતોથી “કેડી અને કેમ જુદી પડે છે તેનુ પણુ વિજ્ઞાન 
હોય છે. ચિત્રપ્રેશક તરીકે તે બધુ જણુવાની આપણી 
પાગે અપેક્ષા ગાખવામાં ન આવે; પણુ એ રૅશમની 
રગાવટ સંમધી આપુ એક વાતતે તો જરર સોંધીશુ 
કે ચિતમાં રેશમતો પ્રમર ગમે એવો હેય, પરંતુ તેને 


૧૧૫ 
જ્નેતાં આપણુને રેશમના ખામ ગુણુનો અને જે આપણે 
તેનો સ્પર્શ કરીએ તો તે રપર્શાનુમવ આપણુ મતને 
રેશમનેો % લાગવો જેઇએ. ચિત્ર બેતાં આ “રેશમ' 
છે અતે “શત્‌' નથી એમ વર્તાઈ આવવું જઇએ. વળી 
ચિત્ર માંછેવું કાષ્ઠ આંમાનું હેય તો. તે લીમડાનું નથી, 
એમ વિષય પ્રમાળું મુખ્ય તથા પ્રત્યેક અકૃતિતો ગૂગુ, 
જેતાવેત જણાઈ આવે અને તેતી જ અસર આપુ * 
મન પર પે તે આ પ્રથમાવિષ્કરણુની લાક્ષણિકતા છે. 
“8 1-૬૬ રબ 12081તળ તે નામે ચિત્રાકૃતિ, એ 
સમજવા માટે ઉત્તમ દણાંત છે. લખતારે તેતે વારવાર 
જ્યું છતાં કદી ધરવ ન થાય એવી એતી મોહિની છે. 
એક નર-નારી યુત્રવ પોતાના પ્રિય દેશ ઈંઝ્લાડનો કિનારો 
સદાતે માટે છેડે છે. એમાં ઊર્મિ અને આયોજનનું એક 
પ્રભળ મિશ્રણુ અદ્ભુત રીતે મંવાદ પામ્યું છે. ચિત્રતું 
ડદ છે તો નાનું, પરતુ તે વિત્રતપૂર્યુ છે. એની રૈગાવટ 
ઉત્કૂછ છે. પણુ એમાં જે ખાસ નોધવા લાયક અને નેત્ર 
તથા ઉંયામાં જડાઈ રહેવા લાયક છે તે જન્મજમિ છોડી 
જતાં દપતીતા ચણેંગ ઉપરની શાંત પણુ ઉંડા શોકની 
પ્રખર્‌ છાયા છે; અને તેમના ઊનના જપ ડગલાઓની, 
જેતાવેંત આપણુતે ચક્તિ કરે તેરી, વાહ વાહન ઉદ્ગાર 
કરાવવા સમી આબે વસ્તકુમાશ છે. આવી તાદશ 
વસ-કુમાશ ભાગ્યે જ “ઈ કલાકૃતિમાં નનેવા મળશે, 
શ્રી કૃષ્ણનુ ચિત્ર 

એક વધુ ઉદાહરણુ માટે આપણે એક વિશ્વવદ્તીય 
મહાન વ્યક્તિને લઈ એ. અવતારી પુરષ અતે રા%તીતિજ 
વ્યક્તિતરીકે દારકાધિપતિ શ્રી કૃષ્ણુતે ચિત્રમા આલેખવા 
હોય તો તેમનુ આગિક અતે આપ્યાત્મિક એ બત્લે રૂપ 
તેમાં આલેખવા જેઈએ. તો જ વ્યક્તિનાં શગ, પ્રકૃતિ, 
ચાસ્ત્રિતે ચિત્રમાં નિર્રાપૂર્વક દર્શાવી શકાય. સખેદ કહેનુ 
પડે છે કે શ્રી કૃષ્ણુનાં આ આંતર-બાલ સ્વરૂપ કે ગુગુ- 
ગ્રકાર કલા દ્દારા દાખવનાર “કોઈ કલાસ્વામી હજ લગી 
થયો નથી. આગિક રૂપ દર્શાવતા, છોગાળી બાળઇ “કે 
બાળકના મીથા નરમ ચહેગવાળી અને આધ્યાત્મિક રૂપના 
ચહેરા પર્‌ શ્યામ કહે કે (બ્લુ) “નીલા' રગવાળી છબીઓ 
જ્યાં જુઓ ત્યાં નજરૅ ચડે છે. કેઈ કોઈ ચિત્રમાં મરી 
કૃષ્ણુને અજુનના સારથિ તરીકે કુસ્ક્ષેત્રે *થ દોડાવતા 
રખાયા છે, પણુ તે કેવળ એક રાજવી રણુવીર લેખે. 


શરદ 
આમ આ બત્ર છબીપ્રકારામાં, ભગવાન શ્રી કૃષ્ણુનાં 
બતે સ્વરૂપોની મૂળ પ્રફાતિતી હાપ ગ્રેકટાવતું આવિષ્કર્ણુ 
ર્યું જડતું નધી. 
પૂફાઈસ્ટની છબી 
, પરંતુ એ ફરિયાદ આપણા પૂરતી જ મર્યાદ્નિ નથી. 
પાશ્રાસ ચિત્રકારાએ બાઈબલની કથા પ્રમાણે ઈસ ખ્રિસ્નતી 
પ્રતિમાએ। અને ચિત્તે! બતાવ્યાં, તેમાં જિસસતા માથાતા 
વાળ મપ્યમ લાંબા,વચ્ચેથી વહેંચાયેલા, માફકસરની લાંબી 
દાદી, નાસિકા સીધી, નેત્રે! લમાર્‌ લાંગાં અને એમની 
ત્વચાનો વર્જ્ય ધટ્ટ બદામી (1270: 530011) એવું 
વર્ડુન રતૂ કર્યું છે. પણુ જ્સિસ કાઈસ્ટનું ચિત્ર આલે- 
ખતાર અર્મંખ્ય ઠલાકારામાંથી માત્ર એક જ કલાસ્વામી 
જિસસને તેની સાચી પ્રકૃતિમાં આલેખવામાં સફળ થયો 
છે. આ ફલાસ્વામી અન્ય કોઈ નહિ પણુ મિલાનના 
ચિત્રાલયમાં વિરાજતા “18 1.5૬ 50૪૪૯'ને 
પ્રસિદ્ધ સજક લીઓનાર્દ દ વીંચી છે. “મોના લીસા'તી 
મહાન કૃતિના એ સર્જકે એમાં જિસસનો શારીરિક 
રૃખાવ જ નહિ, પમુ તેની જડે જિસસનાં માનસિક 
અને આત્મિક બળનુ યે આવિષ્કરણુ કરી દેખાડયુ છે. 
મેજ ઉપર, જેમ એમણે ટેકવેલા હાથ, સહેજ એક 
તરૂ વળેલું શીર્ષ, કરણુ ઠંપકારૂપ અસગ્કારક મુખ- 
મુદ્રા, “ભાવિ નકી ન્નણુ છું પણુ પ્રભુ જે કરે તે 
ખરુ-19 11010૯ ત૦0૦' એવો સૂચક ભાવ 
દાખવનાં,"એમનાં કૈક નીચે નમેવાં નખ્ર નેત્રો, એ 
બધુ જિસસના આગિક અને મૌખિક સૌંદર્યનું ઘ્ોતક 
છે, ચિત્રમય પ્રેમ, ધ્યા, હિમ્મત, આર્યા, સહિષ્ણુતા, 
શ્રદ્ધા, આત્મગ4 અને દિવ્યતા ઇ-્ચાદિ એમના ગુણુલક્ષણુ 
આ અમર વાકયમાં અકિત થયાં છેઃ “૫૯૬11971 /૮1)71 
બાલ ર્ણ 7૦૫ 11 દત 00€ દ 1દ્દ!” 
“જરૂર-જરૂર જ તમારા પૈછી એક જણુ આજ રાત્રે 
મને દગો દશે.' 
મધ્યસ્થ આકૃતિનાં આડર્ષણની સાચવણી 
જીદે જુદે સમયે પોતાના વખતમાં પ્રખ્યાત લેખાતા 
પાંચ કુશળ કલાકારે$ ઉઈ॥પતતઇર્લ૦, રિત, 
-)ટ537£૦, 11110૮૯૦૬૬૦ અને 1.૮૦॥તદવંત એ 
“30 145૬ 500[0૦૬'ની કૃતિઓ આલેખી છે, પરંતુ 


ચિત્રરસિકટ 


લીઓનાર્દો સિવાય તેઓમાંના કાઈ એક પણુ ચિત્રને મૂળ 
કથા ત્રમાણું જ લાક્ષણિક બતાવી ન શકયું. “1.૧૭ 
50000૯ને નામે ઘીરલેન્ટાએ તયા રફાએલે નરણે 
એ શ્ઞઈ મહત્તની ઘટના ન હોય એનું મદ અને તદન 
સાધારણુ ભોજનતા પ્રમંશ ઝુ આલેખન કયું છે, જ્યારે 
ટિન્ટારેયએ તો! એ ભોજન-પ્ર્મમના દશ્યતે ધાંધલિયયું 
બનાવી મેશ્યું છે, ડેલસા્ટેએ વિષતતું રહસ્ય ડે'ક 
પકડયું છે ખરું, પણુ કૃતિમાં તે લીએઓતાર્દોના જેવું 
ભાવનામળ દેખાડી શકયો નથી. પરંતુ લીઓનાર્દો ૬ 
વીંચીએ જિસશનાં અગ્ર અને શીર્ડ ૬13] 'ેટલા શક્તિ 
અને સ્તત્વ (2્િટિ(5૦0 111):) આલેખ્યાં છે ! કાઈસ્ટની 
બન્ને બાજુ તેમતા બાર શિપ્ધો ત્રગુ ત્રણુતા સમૃહમાં 
લાં બેકેલા છે, તેમની વચ્ચોવચ્ચ જિસસ વિનજેલદ 
હોવા છતાં લીયોનાર્દોએ 'ેવી સફાઈથી અતે ખૂખીપૂર્યક 
શિષ્યો અને સ્વામીનું આલેખન કર્યું છે! સૌથી અલગ 
પડી જતા બધામાં તોખા તરી આવે એવા સર્વેના લદ્ય- 
મિન્દુ સમા, ઉત્રત અતે દૈવી મહાન વ્યક્તિ સમા ત્યા 
એ દેખાય છે. નને “કે શિષ્યોનુ આલેખન પણુ તેમનાં 
ચાસ્ત્રિ પ્રમાણું વિવિધ રીતે લાક્ષણિક છે, પરંતુ ભગ- 
વાન જિસસ બધાની મધ્યમાં કેન્દ્ર જેવા સોથી વિરોષ 
લક્ષપ્રેરક છે. ને કે પ્રેક્ષકની દદિ, મેજને જમણે છેડેથી 
ડાબે છેડે ફરી વળે છે, પણુ પ્રેક્ષકનાં નેત્રો જિસસના 
મધ્ય્રથ આકાર પર જ કેંક્તિ થાય છે. બારે બાર્‌ શિષ્યો" 
ની વિવિધ અગર્થિતિ અતે તેમની ભિત્ન ભિત્ન મુખ્મ- 
મુદ્દાને કારશે હાં ચારિત્રતુ, વ્યક્તિત્વનું અદ્ભુત નિરૂપણુ 
થયું છે. છતાં ઈસુના દૈવી રવરૂપનું અગાધ આવિષ્કરણુ 
જ એ બધાંનાં મળ સમુ છે. આથી આખા ચિત્રને 
શોભા સૈંધ્ધે અને ઉદાવ મળી રહે છે. 
સંપૂર્ણ કૃત્તિ 

આ મહાન કૃતિ ઉપર ફરી એક દષ્ઠિપાત કરીએ, 
ત્રણુ ત્રણુના ઝૂંમખામાં સપ્રમાણુ વહેંચાઈ ગયેલા બારે 
માર ચિષ્યોની ત્રળ પરકૃત્ઓ, કલાકારે એડી તો સ્પષ્ટ 
આલેખી છે 'કે ચિત્રની નીચે એ બાગ શિષ્યનો નામ- 
નિર્દેશ થયો! નથી, છ્તાં જે વાચકો “નવા કરાર” 
(ટપ? ૧૩ 00૦૦0)થી પન્ચિત હોય તેમને ગ્ત્યેક 
શિષ્યાકૃતિને જેનાર્વેત જ તેમના નામની ઝટ ખબર 
પડી ગયા વિના રહે જ નહિ. પાત્રાલેખનની એ જ 


ઘિત્રક્લપ વિષે અ।કલન, સેકલત અતે આઅપવિષ્કરણુની સમજણ 


વ્રણ! એનું તામ તે આવિષ્કરણુ ! ચિત્રમાં સમૂહ- 
વહેંચણી (0ઉબાપ્રસઇ9 પ્રત્યેક આકારની અંમસ્યિતિ 
તથા ભાતરમચક ગતિ વગેરે જેતાં આપણને એતી પ્રખર 
અસર લાગ્યા વિતા રહૈ જ નહિ, તેમજ આપણાથી 
સ્વીકાર્યા વિના ચાલે નહિ, 'ે હવે આ કૃતિમાં લગારે 
ય ઉમેરવા જેડું કે કાઠી નાખવા નેડું કલાકારે રહેવા 
દીધું જ તથી. 
પોતપોતાના સમયમાં એ મહાન ચાર કલાકારોની 
રૃતિ કરતાં લીઓનાર્દો દ વીંચીની એ જ વિષય ઉપરની 
કૃતિ બધાથી ચહિયાતી તીવડી, તેનું કારસુ અથવા રહસ્ય 
સર્વે કલાકારો કરતાં લીઓનાર્દોતા અધિકનર ઇદરવિકાસ 
અને તેના ઉચ્ચતમ આવિષ્કરણી4 સામર્ય્યમાં રહ્યું છે. 
સમસ્ત ફૃતિતું આત્મતેજ 
આ ચોઇસ છે દ દ્વિતીય આવિષ્કરણુ ચિત્રતા 
અમુક ભાગ-વિભાગ કરનાં સમસ્ત ચિત્ર જેડ જ ખાસ 
ર્ચંમધ ધરાવતું હેય છે. દ્તીય આવિષ્કરયુ ચિત્રા- 
કૃતિના સામાન્ય વર્ડુભેદને, તેના સમમ્ર ચાર્ત્યિતે અને- 
તેતા આત્મતેજને પ્રસારે છે અથવા તહિ, તે કહી 
આપે છે. આખી કૃતિથી ઉપજેલું આ આત્મતેજ 
(પછી એ કૃતિ ગમે તો કાવ્ય, ચંગીત, સ્થાપસ કકે 
નાટચ વિષયક ણેય) પ્રથમ દણિએ વર્તાઇ આવતું 
નથી, પણુ જ્યારે આપણે લક્ષપૂર્યક જેઈએ છીએ વારે 
તેનું આંતરિક તેજ નજરે ચડે છે. કેરળ માતવાકૃતિએ 
પ્ર હવાએલું દિવ્ન તેજ જ નહિ, પરતુ આખી કૃતિનું 
આત્મતેજ, આપણને કાઈ એહિક વાતાવરણથી પર 
અને પારલૌકિક અતુભવ કરાવે છે. આ અનુભવ દેખાય 
એવે! નહિ, પષમુ સ્રચતાત્મક હોય છે; અને તે ચિતના 
રાઈ અમુક ભાગ કે આકાર દ્રારા નહિ, પણુ સમસ્ત 
કૃતિમાંથી જ પ્રાત થઈ શક્ક છે. 
રખાડે ઓછું અને સૂચવે ઘણુ 
જેમ વિવિધ પુષ્પની નિજતી જુદી જુદી સુગધ 
હય છે, તેમ કોઈ ચિત્રના સમસ્ત રૂપમાંથી કસ્ણુતાની, 
પ્રેમાવસ્થાની, તો કોઈ વાર વીરતાની અને દિશ્તતાની 
આત્મતેજ યુક્ત સૌરભ વહે છે. આ સુગધ લેવા માટે 
જેમ ચિત્રાફાતિમાં તેમ તેતે જનેનાર મનુષ્યના આત્મામાં 
ચે ફાંઈ કાવ્યમય, મંગીતમય, પ્રેમમય એવી આત્મમત 
સુર્મધ દેવી ન્ેપ્નએ. વ્ડુવે કે દેખાડે આછું, પણ વિશેષ 


૧૧૩ 
ચચવે એવી શક્તિતે ધરવતા કલાભિસ્ઞોતી કૃતિઓતી 
કીમતી મિશસ તે આ ડ્રિતીય આવિષ્કરણુ છે. 

તૃતીય આવિષ્કરણ-“યક્તિ-સ્વારતત્ય'ની 

ચર્ચા 

હવે આપણે ત્રીન્ન પ્રકારના આવિષ્કદ્ણુ વિષે 
જેઈએ. ગ્રયમ આવિષ્કરણુમાં ચિત્રની મૂછ આકતિનાં 
અને અન્ય આકૃતિઓનાં છૂટાંછૂઢાં ચારિત્રતી વાત કરી 
હતી. દ્વિતીય આવિષ્કરષયુનો મંગંધ સમમ ચિતા આત્મ- 
તેજ જેડે જેવો, પરંતુ “1 ટાંત"? 15311૯55૦10” 
“તૃતીય આવિષ્કરણુ'તો સંબંધ ખુદ ચિત્રકારના ચાક્તિ 
અને વ્યક્તિત્વ સાધે હેય છે. આ વ્યક્તિતસ્વા્નમ્યના પ્રશ્ન 
વિવે આપણે વિસ્ગરથી વિચારવું જેઈ એ. કલાકારતા 
વ્યક્તિસ્તાતૈમ્ય સામે અને તેના એ અધિકાર વિવે સવાલ 
હોઈ શકે જ નહિ, કારણુ વ્યક્તિસ્વાતમ્ય બધી મહાન 
કલાઓના અભિત્ત કાર્યકર તેમજ અભિત્ર પ્રદેશ સમું છે. 
“1 1.05૬ 301006 ચિત્રનું જ ઉદાહરણુ ફરી 
લઇએ. ધારો કે એક ફ્‌ાટોમાફર, ૧૩ (તેર) વ્યક્તિઓને, 
એક મોઢા ખંડમાં મેજ પાસે બેસાડીને “1.5૬ 50;- 
[ઇના જેવું જ બરાબર ફાટોમાં ઝીલે. એ ફ્રેટો ગમે 
એવેદ રસમય ભને, છતાં મૂળા ચિત્રના જેટલી રસાત્મકત્તા, 
આવિષ્કરણુ કાજે જેવી જનેઇએ એવી, પૂરતી યઈ પડે 
નહિ. એ ફેટોમાફ્ીથી બતેલી કૃતિ હોઈ, એમાં જે 
માતવગુણુ ન્ેઇએ તેની તો ઊસુપ છહેતાની જ. એ 
ફેશ્મેકૃતિમાં, કલાકારની વ્યક્તિગન બુદ્ધિમત્તા તેમજ ઊમિં- 
એઓ એવા અને એટલાં ગતિમાન થએલાં હતાં તથી, 
જે વડે વ્યક્તિરવાતમ્નને વ્યક્ત કરતું આવિષ્કરણુ તેમાં 
જન્મી શકે, ચિત્ર ચીનરતાં જેટલી વ્યક્તિમત ખુદ્ધિ અને 
વ્યક્તિમત ઊર્મિ ચિત્રકારના મનમાથી અને ઘદયમાથી 
રફુરે છે, તેવી અને તેટલી એકાદ ફેરો પાડતાં ફેયમાદરના 
મનમાથી કે હૃદયમાંથી પ્રસરે એ અમંભવિત છે. પરતુ 
ફોટાને બદલે ચિત્ર આલેખવા ધાવલું “1308 1.25 
3૫00૯, ઉપર જણાવ્યા પ્રમાણુતુ એક “યક્તિત્વ- 
પૂણુ-આવિષ્કરણીય' ચિત્ર તો અવશ્ય બતી શે, જે તે 
અરૅખરા કુશળ ચિત્રકારથી આલેખાવાનું હોય તો. 

સર્જેનાત્મક જ્યક્તિત્વ 

અહીં ચિત્રકારના વ્યક્તિમત કૌશલ્યની વાત કરી, 

આપણે હસ્તકૌશલ્ય (€£411002151મ8) વિષે ઉલ્લેખ 


૧૧૮ 
કરતા નથી, પરતુ ખાસ કરી તેના સ“ના મક વ્ક્તિતતે 
લક્ષમા રાખી વિચાર કરીએ છીએ એ સર્જના મક 
વ્યક્તિત્વ, આપણુને સરસ અને શ્રક કવિઓના રસપૂણું 
ઉતૃણ કાવ્યોમાથી સાપડે છે, તેવા પ્રકારનુ હેડ છે 
એક વાત તે! સહેજે સમજ શઇીએ એમ છે 'કે 
ગ્રેક્ષષુ ચિતતે જેતાવેત જ કાઈ તેની સર્જનશક્તિતો, 
તેના આવિષ્કરણુનો કે તેના કર્તા કલાકારના ચાસ્ત્રતો 
વિચાર કરવા બેસી જતા નથી પ્રથમ તો નજ સામે 
પડેની રૃતિ એમને ગમે, પછી જ તે વિષે એ અનેક 
વિયાર ઉપયુક્ત કરે છે, અને તેના ભોક્તા તેઓ બને 
છે પછી જેટની એ પ્રેક્ષકોની સુતા અતે સમજદારી 
તે ગ્રમાણું તેઆ ઉપર કહેતી વાતોનો કાઈક વિચાર 
કરી શકે ટર'કમા, પ્રથમ ચિત પ્રેક્ષ્રને આકર્ષે છે અને 
પછો તેએ ચિનને। મર્મ પકચ્વા મથે છે ભારે પ્રેક્ષક, 
ફાંતિ ઉપરથી તેના કર્તાતે ન્નણુવા પ્રેરાય છે, એટ્લે 
કતની શક્તિનો, તેના ચાગ્તિતો, તેતા વ્યક્તિત્વનો, 
કર્તાની અમત ઢબ, અતે એ ઢબ “્રેઈતુ અનતુષ્ત્ણુ છે 
જ સૌલિક છે તેતો પણુ છેવ* વિચાર કરે છે 


તૃતીય આવિષ્કરણના ત્રણ સોટા રાત્ર 
તૃતીય આિષ્ફરણુ સવાશે કલાકાગ્ના વ્યક્તિત્વ પર 
અવનબિત છે, પરતુ કલામરનુ આ વ્યક્તિત્વ તેના ત્રણુ 
મોયા શગ્ુઓ સામે રક્ષણુ પામેલ હેગુ નનેઇએ એ 
નગુ રિપિઓ તે અનુક્મે ૧-બ”ળપ્રવેશ (00૬31૦૩), 
૨-અત્યોક્તિ અને ૩-અનીતિ છે 
ખળપ્રવેશ (0૬0૬1૦૧) એ સંસ્કારી સત્ઞાશબ્દ 
છે એતો અર્થ વિના કારણું અથવા શરનેરીથી કશા 
વચ્ચે માથુ મારગુ એવો થાય છે જડી ભાષામાં ખોતીએ 
તો બળપ્રવેશ એગલે “ધુસણિયાપણુ' એવો અર્થ યાય 
જલાકાર્નો પોતાના વ્યક્તિત્ત અગેતો ખગપ્રવેશ' એનો 
ભન, તે પોતાની કૃતિમા પોતાના વ્યક્તિત્વને સભાનતા 
પૂર્વક દાખલ કરી રેવા વિષેનો છે કલાકારની કૃતિમા 
ત્તેતુ સ્વત્વ કે વ્યક્તિત્વ પ્રવેશ્યા વિનતા રહે જ નહિ તે 
પોતે નિજ્તે પોતાની કૃતિંથી અનમ અતે અલિપ્ત 
મખા શકે નહિ, પરતુ પોતાતી કૃતિમાં થતો વ્યક્તિત્વ 
પ્રવેશ ઘુસણિષા અથગ સ્પટ્ટ થઈ વ્યય એવો ન હેય 
એની એણે સભાળ રાખડી ઇએ વાર્તાલેખક પોતાની 


શ્વિત્રરસિકદ 


કૃતિમાં દાખલ થના વિતા રછેતો! તથી, પણ તે જેમ 
અભાનૃપણે (0/0€070100૧15') તેમાં ગ્રવેગે છે અમવા 
ખળજેરીથી પ્રવેશતા નથી, તેમ ચિતમારે પણુ ચિત્રમા 
પોતાના વ્યક્તિત્વને મોટે ભાગે અજણુતા પ્રવેશ યન! 
દેડુ નેઇએ આપણે અભિતેતાતુ ઉદાહન્ણુ લઇએ જે 
તે “કલામ*-અભિનયકાર' હોય છે તો આપણે તેને? 
અભિનય નેતા, “ઈ શકીએ છીએ 'કે તે, અભિતંય 
કગ્તો હોતા છતા અભિન4 કગ્તો હે એનું લાગતુ કે 
દેખાતુ નથી કનાકાર જ્યારે પોતાતા અભિનનમાં સફળ 
ઊતરે ત્યારે તેના અભિનય સપણ રીતે અભિત4 તરીકે 
ગ્રેક્ષકોનુ લક્ષ દોગ્તો નથી આરા જ માટે “યવહાર 
પયોગી અભિનય'તા પુમ્તતમાં આ લેખકે એક ચબરા 
કિયુ મૂકયુ હતું કે “જ્યારે પાત જીવતુ બને છે ત્યારે 
અભિનન ખૃત્યુ પામે છે ' તેનુ કારણુ એ જ કે તે વેળા 
એ કુશળ ન2 “ડું અભિત4 કરું છુ' એવા ભાનમાથી 
બહુધા મુક્ત થઈ ગયો હોય છે ખીન્ન શબ્દોમા 
ખોતીએ તો એ અભિનયમાં એના વ્યક્તિત્વતો બળ 
ગ્રવેશ હેતો તથી જેમ અભિતય વિષે, તેમ ચિત્રકૃતિમાં 
ચિતકારની જે અભાતતી સ્વાભાવિકતા આપમેળે આવે 
છે તેનુ કારણુ પણુ આ જ છે 
અત્યાક્તિ 

ગ્રતેક કલામાં, ધટે સા અમુક અમે અત્યોક્તિતી 
આવસ્યકતાનો “ઈથી અસ્વીકાર થઈ શકે એમ નથી 
પરતુ એ અત્યોક્તિ વધુ પડતી ન હોની જ્નેઇએ, કારણુ વધુ 
પતી અત્યોક્તિ ચિનારૃતિના સૈદર્વને હાનિ પહોચાડે છે 


અનીતિ 

પેલો પુરાણું વિવાદાસ્પદ પ્રશ્ન “કલાને નીતિ-અનીતિં 
સાથે શુ લાગે વળગે' તે અત્રે વિસ્તૃત ચર્ચાને અવ 
કાશ આપે એમ છે 'ોઈ પણુ કલારૃતિ કે ચિતારૃતિ 
વિષે નીતિ અને અનીતિ તે શુ, તેની લાખીટ્રક। કર્ના 
વિના, જે ચિત્ર આપણુતે ઈશ્વગ ભણી લઈ જવામા 
વત્ત કે ઓછે અંશે કામ લાગ્રે અથવા ચિતપ્રેક્ષમના 
અતરમા રહેના એશ્વવતે આતા ઊંડા ગ્રમાણુમાં જગાડી 
જગત કરે (પછી તે ચિત્રપ્રકારના પાત્રા વસ્્રસજ્જિત 
હેય કે વસ્તરહિત હોન, તો પણુ) તે અનીતિપ્રદ ચિત 
છે એમ ન કહી શકાય, અને તેતે અનીતિદર્શક કે 
અનીતિ ઉત્ત“કતી ઉપમા આપી ન રાકાય 


પિત્રકલ વિષે આકલન, સેકલત અતે અવિષ્કરણુની સમ? 


ગાંધીછ શું કહે છે? 
સુંદર્‌ માનવદેહતે આલેખતી સૂચક નમતા બે 
પકારની હેય છેઃ એક એવી સૂચક “કે મત ઉપર માડી 
અસર લાવે, અને ખીજ મતતે સાચા સૌંદર્યનું દિવ્ય ભાન 
કરાવે તેવી. ભૂંડાં સૂચનો ન કરે, પગુ વિષય અતે વસ્તુ 
અનુસાર દિવ્ય આહ્લાદ આપે એવાં ઓછાંવધતાં 
નમાકૃતિ ચિત્રો કલાકૃતિઓ લેખે, શું પશ્ચિમમાં કે 
શું પૂવમાં, પરાપૂવંથી યોગ અને આવસ્યક લેખાતાં 
આવ્યાં છે-્લેખાય છે-લેખાનાં રહેશે. અજટા અને 
વેટિકનમાંતી અનેક પ્રખ્યાત કલાકૃતિઓ બીન્ન પ્રકારની 
હોતા છ્તાં, તે તેના વિષય અતે વસ્તુ અનુસાર પૌરા- 
શિકર નૈ ધામિક કહેવાય છે, એટલું જ નહિ પણુ તેની 
પાછળ તેના બતાવતાર કલાકારનું જે શુદ માતસ છ્ૈય 
છે, અને તે શુદ્ર માનસતે લઇને જે ચિત્રો! સુચૂચનાત્મક 
હૈય છે, તેમતે તીતિમાત જ લેખી શકાય. દિવ્યતના 
અને અંપૂર્ણુનાના તમૂતા સમી ગણૉતી જળપ્રસિ& 
કલાકારોની આવી નગ્તાકૃતિઓતે આપલે કેમ કરી 
“અનીતિ ઉત્તે%ક' કહી શ#્ટીએ? ગાંધીજી જેવા સર્વ- 
શ્રેઇ તીતિમાત પુસ્ષે પણુ, આત્માને જગાડે એવી દિવ્ય 
ન્નતાને કદી મે વિરેધ કર્યો નથી. બારમા “ગુજરાતી 
સાહિત્ય પર્ષિદ મંમેલત'તા પ્રમુખપદેથી ભાષણુ કરતાં 
એમણે નીચલા વિચાર રશ્ૂ કર્યા હતાઃ “બેલૂર મ!માં 
મેં એક ચિત્ર જેએલું, જે ન્ેતાં ક્રાઈસ્ટનુ ચિત્ર પણુ 
હું ભૂલી ગયો. ત્યાંના પ્રાચીત મદિરિમાં નમાવરયામાં 
ઊભેલી એક બાળાનું એ ચિત્ર હતું. એ નમળાળા 
આકુળવ્યાકુળ હૃતી. એ ચિત્ર નહિ, પણુ સાક્ષાત રંભા 
હેય તેમ જણાવું હતું. એતા પત્રમાં અંમૂડે વીંછી 
હતો. બાળા વસ્તા આમતેમ તૌડી સડી છે. એ વીંછી 
જેઈ હું સમજ ગયો કે એ સાક્ષાત કામદ્વના હતા. 
વીંછી ભલે પોતાનો વિજય થયેલો માને, પણુ એ બાળાએ 
આખરે એને પોતાની પાસેથી ખખેરી કાઢયો છે એમ 
હું ચેતી શકવો. કળાને જીભથી બોલી બતાવતાની 
જરૂર નથી.” 
સારાંશ: જેન્‍એ સમજદાર છે-અને નીતિચાહક 
છે તેઓ કશું કલ્યા વિના કલા અને કલાના નીતિમાન 
જ અનીતિમાન પ્રકારતે વર્તો શકે છે, સમજી શકે છે. 
તગ્રતા ન્તતે અને મૂજે પ્રભુની આપેલી અને બનાવેલી 


૧૧૯ 
એક સુંદર ચીજ ગણાય એ તેએ સમજે છે. ડળા- 
કારાએ અતે પ્રેક્ષકોએ તેને પોતાની હલી અથવા ઉચ્ચ 
યુદ્ધ પ્રમાણે ભ્રટટ કરી છે, અથવા ઈશ્વરના તેજ નેવી 
એશ્વરવમય બનાવી છે. તાત્પર્ક એટલું જ કે કુદરતની 
સામે આંખ બંધ કરી ન શકીએ, પણુ વિવેકપુરઃસર 
તેતી ચૂંટણી કરી શકાય. 

નપ્રાકૃતિચિત્ર અને ચાખલિયા વૃત્તિ 

હવે ધારો કે ચોખલિયા શૃત્તિતી કોઈકે વ્ક્તિઓ 
આ બેલૃરતી કે અજેટા કે વેટિકનતી જ્ગપ્રસિઠ્ધ ચિત્રા- 
કૃતિઓને “નમતાતા દોવ'માંથી બચાવવા કાજે 'ઉદાર* 
બની, ચિત્રોમાંની નમતા ઢાંકવા (એટલે 'કે “નીતિનું 
રક્ષણુ' કરવા) 'કાઈ આજના ચિત્રકાર (અલબત્ત, કુશળ 
ચિત્રકાર)ને રોકી, તેતે એ કામ સોંપે તો તેનું પરિણામ 
શું આવે? પરિણામ અશુભ તથા હાનિકારક આવે. 
કળાની આમધી તથા હાલતી બે શૈલીઓનું અમમત 
મિશ્રણુ મૂળકૃતિમાં ભંમાણુ પાડે; પ્રાચીન રેખાંકનથી 
તે વિભિન્ન સપજ્પણૅ તરી આવે, જૂના અસલી રગે 
સાધે નવા નકલી રંગોનો અણુગમતો વિરોધ નેત્રોતે 
કનડે, એટલું જ નહિ પણુ આ પ્રાચીત પૌરાણિક ધાર્મિક 
ચિત્રોતો ગર્ભિત મર્મ અને એવાં ચિત્ર બનાવવાતો સાચો 
ઉદ્દેશ, નમતાને “હાંકવાના' નવા ફેગ્ફારથી સાવ માયો 
જય. ખાસ કરીતે ધાર્મિક તથા પૌરાણિક રૂપક ચિશ્રે- 
માંની નમતામાં કાંઈ જ્ઞાતસૂચક, નીતિસચક રહસ્ય હેય 
છે. તેની પાછળ ફ્લિસફને કે કવિને છાજે એવી અનેરી 
અસાધાગ્ણુ કલ્પના હેય છે. માટે એ સર્વનો સર્વનાશ 
થાય એવો “નીતિરક્ષક' ફ્રેરદ્ાર એ તો અપરાધ જ 
લેખાય. આવો અપરાધ તો એ ચિવોના મૂળ કર્તાઓના 
આત્માતે કપાવનારો અને કળાત્રિય જનતાનાં હૈયાંતે 
ચીરી નાખનારા થઈ પડે. જે કોઈ, નમતાને વસ્રથી 
હાંકીતે કલાના અમર્‌ નમૂના સમાન પ્રખ્યાત ચિત્રોમાં 
આવો કલાહીન ઘાતક ફેરફાર આશે તો તે ચિત્રો પોતાનો 
સંદર ત્ર્મ અને મૂવ્ય ખોઈ બેસે. આવે! ફેરફાર લાવ- 
વાથી અજટા, વેટિકન કે પછી પૂવે અને પશ્ચિમનાં 
મહાન ચિત્રાલયો “પવિત્ર નથ!” તે “પવિત' ખતી જશે 
અને ચિત્્રેક્ષક્ાનાં નમળા મનતું બસ બધું રક્ષણુ થઈ 
જરે એવું ધારયું, જેટલું અવિચારી તેંટવું જ અનુચિત 
છે. વિષય “કે કથાની અસલિયાનતે ભૂલીને, પ્રાચીન વસ્ત્ર" 


૫૧૨૦ 

પરિધાનતી ખરી ત્રણુલીને તજને, ઇત્દિસને ચૂકીને, 
બીતિ નનળવવી' જ્યાં જરૂર ન દોય ત્યાં પણુ નમતાને 
ખાતર જ નગ્તતાનો બહિષ્કાર કરવો! એ ખીતિધર્મ 
નથી કે નથી કલાધર્મ. જે ચિત્રકાર આટલું બરાબર સમજે 
છે તે ચિત્રકારે નિજનાં લ્યક્તિતને, જેર કરનાગ આ 
“તૃતીય આવિષરણુળે એનીતિ સામે રક્ષણું આપવાની 

ભાગ્યે જ જરૂર રણે. ર 
જલા ખાતર ક્લા? . 
પરતુ, ચિશ્રકારનું વિકૃત માનસ જહેર કરતું વ્ય- 
ક્તિત્વ, જ્યારે તેતી કૃતિમાં પ્રવેશે ત્યારે ખચિત, તૃતીય 
આવિષ્કગ્ણુ, પરિમલ પ્રચારવાને બદલે દુધ ટ્ેલાવનાર્ડ 
બને એમાં શક નહિ. પ્રેદ્કના એશર્વને હાનિ પણેચાડે 
એવી કૃતિને અનીતિમાન ગણુવાની જે 'ોઈ ચિત્રકાર "કે 
પ્રેક્ષક ના પાડે, “કલાને ખાતર કલા'ને નામે તેતો બચાવ 
કરે, તો માવી લેડુ કે તે કલાતે બત્રાવ કરવાને બદલે ' 
પોતાના વિકૃત માનસનો બચાવ કરવાતો જ પ્રયાસ કરે 
છે. તે કહે છેઃ “નીતિ-અનીતિનો સવાલ મનુષ્યના બનને 


અવલખીને ગહેલો છે. નીતિ-અનીતિ ચિત્રકવા વિવે હોઈ ” 


શકતી નથી. કોઈ પણુ કલામય આકૃતિને કે ચિત્રને 
“ીતિમાત' કે “અનીતિમાન' એવું “લેગલ' *લગાયવાની 
અગત્ય નથી. અમે ચિત્રમાં દાખવેલું સત્ય તમે વિકૃત 
કહો, એટલું તમારું મન ગદું. એમ તો જગતમાં એવા 
ધણુ ય પ્રેક્જ પડયા છે જેઓ એશ્વર્ય ઉત્પાદક નગ્ના- ' 
કૃતિઓ ન્નેઇને પણુ મનને ભ્રજ કરે છે. એટલે કલાયુક્ત 
ચિત્રના દર્શન ઉપરથા તક્ષક આવાં કે તેવાં સૂચન 


મેળવી રહે તો તેમાં ચિત્રતો કે ચિત્ર ળતાવનારનો * 


વાક કાઢવો વાજબી નયી,” વગેરે. 
કલાને! માનવતા અને દિવ્યતા સાથેનો સબંધ 
, આ ચાતપુરીપૂર્ણુ તકરારના ઉત્તર,એક જ વાકયથી 
આપી શકાય દે જેમ એક પદ્ષે નિર્દોષ ચિત્રમાંથી પરુ ગદી 
૭૫ ઝીલનાર મૅનના પ્રેક્ષક આપણુને ન જોઇએ, તેમ 
ખીછી બાજુએ અશ્લીલ ચિન્ના વડે આપણા! સન્‌ ઉપર 
માઠી છાપ પાડે એવી દિવ્યતા વિનાની વાસ્તવિકતાને 
અને કલાને દર્શાવનાર ચિતરકરોની પણુ આપણાને 
જરર નથી. જે ચિત્રકારો ત્થા પ્રેક્ષકો “કલાને ખાતર 
કલા'તા સત્રતો ઢહેરો જેરમોરથી પીટે છે તેમને આપણે 


જ 


ષિત્રરસિકા 
નમ્રતાપૂર્વક પૂછીએ કેઃ “ને ડલાતે ખાવર કલા હેય 
તો શું માતવનાને ખાતર કલા નહિ? નમતા, વાસ્ત- 
વિકતા, સુંદરતા એ જ ત્રણુતો વિચાર કલા વિષે કર- 
વામાં આવે તો દિવ્યતાને તહિ? માનવતા અને જનતાનો 
નહિ? સુંદરતા અને વાસ્તવિકતા ચિત્રમાં લ!વવી હય 
તો તે મોહક, પણુ ઠગારી ન હોવી નેઇએ-કઈ મોહક 
સભા પાછળ કામાસક્ત આત્મબ્રજ વેશ્ના છુપાએલી હોય 
તૈવી છાપ પ્રેક્ષકાના મન ઉપર ન પડવી જેઇએ; અતે 
ચિત્રમાં નમતા આણુવી હોય તો એવી હેવી ઘટે” તે 
જેતા, જેતાગ નમડાનતે પણું વિસરી જાય. જે નમા- 
કૃતિમાં ખુલ્લી કે છુપાએલી અશ્લીવતા (1/1152111)0 
હોય, જે નમ કલાકૃતિમાં સદ્ભાવના; ઉચ્ચ આશય, 
કાંઈ કાવ્યમય*આદર્શ-નત્ત ન હય, 'જેમાં દ્ચિતાને 
મૃદુ પ્રકાશ ન શય, તેવાં ગંદાં ગ્રૂચનો ઉપશ્નવવાતી 
-સિયત ધરાવતાં ચિત્રો આલેખી, પછી જણે પોતાને 
પ્રેક્ષષ્ન / જડે કાંઈ મગધ જ ન ણેય, પોતાની કૃતિને 
જેન્તા અને તેની” માનવતા જેડે કાંઈ લેવાદેવા જ ત 
હેય તેમ કલાકાર' તરીકે એ બધાંથી પોતાતે અલગ 
ગણીગ્ગયાવી જલાને ખાતર કલા'તા સૂત્રતે ચિત્રકારે 
જાતાના બચાવમાં લેવું એ જેટલું અયોગ્ય તેટલું જ 
*ખેદ ઉપર્જાવનારુ છે. ! 
* વિષયની ઉચ્ચ અને ઊતરતી ડક્ષા 
* કેટલાક કલાકારો અને પ્રેક્ષક પણુ યારે એમ 
ગરધપૂવક કહે કે “કલાધર્મ પ્રમાણું અમારે કાઈ વિષયની 
ઉચ્ચ જે નીચ કક્ષા જેવાની હયે જ નહિ; યારે, 
મંસાર્મં/ સમાજ વચ્ચે તેમના મંખ્યાબંધ વહેવારોમાં 
ઉચ્ચના-નીયતાનો વિચાર પણુ તેમને કરવાનો રહે છે, 
એ ઘષ્ટીકત તેએ ભૂવી જ” લાગે છે, ને નિજતા 
“જી કે મંતતોમાં ઉચ્ચત્ય હોય, તો તે નઈ તેતો તેઓ 
સ્વીકાર કરૅ છે, તેતે વખાણું છે, તેની વાડવાહ પણુ 
ચકરાવે છે. પરંતુ જે પોતાની પત્નીમાં કે ગંતતિમા 
નીયતાના અંક્ઞા હોય તો તેએ તૈતાથી અન્નણુ રહી 
શક્તા નથી, તૈને સાંખી શ્રકતા નથી, અને તેમની 
નીચતાના છાંટા પોતાને અને આસપાસનાંઓને ઊડશે 
એનો તેમને ખ્યાલ હેય છે જ. એતો ભય તેમતે રહે 
છે અને એ ભયનું નિવારણુ કરવા તેએ ઉત્સુક પણુ 
બને છે. તો પછી, આપણે એ કલાકારોને નમ્રપણે પૂછીરુ 
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ઉલતશણી સ્પનિશ ચિતક ર મ્કરિકે એ આ જ વિષયના કેટલાક ચિત્રે દોત છે એમાતુ એક અહોં અ પ્યુ છે 
રૃખાકન અને પ ત્રાલેખત તથા પીછીની સબળતા મટે મ્યુરિયા નણીતે। છે 





ફુ અને કુતી પૂર્ણું છાયાચિત્ર ચિત્રકાર? કડુભાઈ દેસાઈ (જુએ પૃ ૫૦૦) મ 





(05?]૬) #33 # હક હે 8દુદાપ્સ / ત 1ર) 12૩181૨ 
પૂલ 3918 1૪ 13-81૫8 088 દૃ 1૫85. ઉ0ઢ$ 10૨ પરહ ણ ટ્રા50 ર 
1૧8૯ 180 પૂણ હાટી કપ પ 1૫01૮૦, ॥)3181 1૫. 
કછાકેદ દક] હરાપ્પદેકર દૂરી ઉરિરિ (શકર) 


કૈ દાજ 1] છો 9૦૯૫ 
દે] પાશ 80183 ણાત જદિષ) 9 પાટ કલ 
ઇફાકેદ દક) ૧૪1૪ ખ્ત્સ્પ્ફ 
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જર 
ડેનિસતા ભાળ સંતને જિતતિવીએવની અપટિષ 
ચિત્રકાર: ડેવાતિસ 


મિ ગ ચિત્રની ખે વિશિષ્ટતાઓ છે. 
સમા તેજ અને છાયાની સુસગતી દૃખાડાઈ છે, 
તદૂ3પરાંત એમા દર્શાગલી સર્વે વ્વક્તએની 
પ્રેસત્રાનુસાર ઢબછબધી, ખાસ કરી મત્યૅકના 
વિધવિધ સુખસાવથી ચિત્ર ખરે જ આવિ 

ષ્ફરણીય(૯૩:દ૯૩0૫૯] યવા પામ્યુ છે 
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સરખાવતા ઘણુ ઓછું મભાવશાળી 
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શિત્રડલા વિષે અધ્ડલન, રડ્લત :અને અપવિષ્ડ્રણુની સસજખુ 


જે શા માટે તેમણે પોતની કલાકૃતિ વિષે પ્રસ્તુત ઉચ્ચતા 
અને નીચતાની વિચારણા તથા જવાબદારી ન ગ્વીકાર્વી? 
અધમ સ્ત્રી ે પત્ની કરતાં શું અધમ ચિત્રની ખમબી 
એછા છે? 
રમણીએ અને ચિત્રાકૃત્તિએઃ 
આપણે એક વિશેષ ઉદાહગ્ણુ લુઈ આ “કલા “ખાતર 
કલા'તા એકપક્ષી હાનિકારક સત્રની પોદળતા જેઈ લઇએ. 
સ્મણીઓ પેઠે કલાકૃતિઓતે પણુ ત્રણુ વર્ગમાં વહેંચી 
શકાયઃ (૧) જેઓ પુસ્ષોને પ્રેરણાનાં પાન કગવી તેમને 
ઉત્તત પધે ચઢાવી, કીચડમાંથી બહાર કાઢી શુદ્ધ વાતા- 
વગ્ણુમાં છવતા કરે છે. (ર) જેએ! પુસ્ષોતે તર્કયાત- 
નાતો અનુભવ કરાવે છે. (૩) જેઓ,માત્ર નામની જ 
સ્રીઓ છે. આ ત્રમુમાનો પહેલે] વર્શ પૂજ્ય છે, ખીજે 
વર્ગ સમાજ માટે ભયકર્તા હોઈ અનિચ્છનીય છે, ત્રીજ્ન 
વર્ગ ઝત્યે નિઃસ્પૃહતા દાખવવી યોગ્ય છે. ચિત્રો પણુ ' 
તૈમના પ્રકાર પ્રમાણે રમણીઓ માકક પ્રેક્ષકો પ્રત્યે આ 
ત્રશે પ્રકારે વર્તે છે. ભલે સરસ આયોજન હોય અને 
દેખાવમાં ચિત્ર સંદર હોય, પણુ જે તે સુસ્ચિમાન 
(0૦૦ ૧૬૬૯ ન હોય, તેમાં વિષયની સુસચિ ન 
હોય, અને ભાવનાવિષયક સુસ્ચિ ય ન હેય તો પછી 
ચિતનુ તાદશ્ય સદ્ય શા કામનું? તો પછી “કલા ખાતર - 
કલા' એ વિધાનની સાર્થકતા યે શી? ર 
ચિત્રકાર 'ેવા હોય 
વિચાર કરેઃ ચિત્રકાર તે કાણુ? એને દરને શે? 
એનુ મહત્તત અતે એશ્વર્ય કેવાં? “શતદલ'ના કવિકર્તા 
જન્દુલાલ ગાંધીની અભંત સદર, સચોટ પંક્તિઓમાં * 
ચિતરકારને નીચે મુજબ ચંબોધન છેઃ 
“તું દષ્ટિતા વિજેતા, તનુજ ગ્રગતિનો-વિશ્વ-" 
* સૌન-દર્વવાંછું 
તાગ શ્વાસે કલાયું “બ્રમણું, સુભમા સાધના * 
ક ક નિલમંગી; 


#* 
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છું કાવ્યાત્મા, પથિક પણુ તું કલ્પનાનો, પવિત્ર 

માર્ગે તારું ઊડણુ, સુસ્ચિની રખેવાળ તારી.” 

ચિત્રકાર એવો હોય છે-બલે હોવો વટે. આનાથી 
સરસ અને આતાથી સાચી બીજ કોઈ વ્યાખ્યા સિત્ર- 
કાગની હોઈ શક્ટે નહિ. હવે જુએ, કે આટઆટલી 
ગણુ-લાયકાત ધરાવવાવાળા ચિત્રકાર સાથે નબળાં 'કે 
ગદાં સૂચતોવાળી કૃતિતો મંપર્ક હોઈ શકે ખરા? 

સર્વે ડલાકૃતિઓતું સસ્તવ 

જે ચિત્રકાર “કલા'તા નામે અને વ્યક્તિસ્તાતંત્્યના 
નામે હલ# ભાવના જગાડનારી અશ્લીલ ચિત્રાફૃતિઓ 
આલેખે તો તે કૃતિઓ અનીતિમાન જ કહેવાય. એવા 
ચિંત્રકતે “કલાકાર'નું નામ પણુ ન છાજે. એવા'ચિત્ર- 
કારના વ્યક્તિત્વ જ્નેડે મંબધ ધરોવતું, એનાથી ઊપજતું 
એતુ તૃતીય આવિષ્કરણુ (1 તર) 152૩૮૯૬૦૦1૧) 
વિશ્રદ્ધ પ્રકારનું કદી ઊપછી જ ન શકે. લસણુમાં 
ગુવાબતી સુગધ કઈ રીતે આવી શકે? ચિંત્રકારોનુ 
આઘ *આવિષ્કગ્ણુ અતે'તેતું દ્વિતીય _આવિષ્કરણુ 
ગમે એવું યોઝ્ય અને સરસ ફય, પણુ નને તેનું આ 
તૃતીય આવિષ્કરણુ અશુદ્ધ ઝકારતુ હય તો એ કૃતિમં 
આયોજનનું સૌજર્ય ગમે તેટલું હોય, પણુ તે ઉમદા 
(ડર્ષાંળા0૬) તો! ન જ કહેવાય; કારણુ ત્રણે આવિ- 
થ્કરસમાં બધાથી મહત્તતું અને અગત્યનું આવિષ્કરણુ 


* આ તૃતીય આવિષ્કગણુ છે. બધી કલાકૃતિઓનું સત્ત 


કવળ આ તૃતીય આવિષ્કરણુ છે. જેનું આ તૃતીય 
આવિષ્કરણુ જેટલું ચઢિયાતું તેટલું તેનું ચિત્ર ચદિયાતું 


*બતે અતે તેટલા પ્રમાણુમાં પક્ષોને પણુ તે ઉત્તત કરે. 


“કલા અને કૃતિ આ મહાન કાર્ય માટે સજયેલાં છે, 
૬. એફ ખેનસને (અંત્રેજ ગ્રંથકારઃ જન્મ ૧૮૬૭) યોગ્ય 
જ કહ્યુ છેઃ 

”1ધ્લત્ટાપતત્ટ થત્વવે ૪73 10ડાંદ થઇરતે ઇછડાપદ- 
10૪ થત છુદ૦૧ તંત૦તક મળ ૬તંટ (0 તતંત્ાંદ ૦૦૯ 
૦ 1૯ ડઘઇડા1પલ ૦ 0૦૦વ.* ૬ 


૧૭ 
ા ચિત્ર-વર્તાવના જુદા જુદા પ્રકારાની સમજણ 


[રે ત્રકારે। રંગ અતે આકારની પોતાની દુનિગા 
વિવિધ દણિએ જુએ છે તેમ કરતા કેગલાક 
ચિતથરો કેંનવાસતે એકાદ અરીસો હોય એમ ધારી, 
તેમાં પોતાની નજર સામેની દેખાતી બધી વરતુઓનુ 
અડગ વદાદારીથી તે અનહદ કાળજીથી પ્રતિર્બિંગ પાડે 
છે ચિતદરીનતો આ એક ગ્રકોર થયો કેન્લાક ઝલાકારો 
કુદરત એ ન્નણે એકાદી વખાર “કે ભંડાર હેય તેમ 
તેમાથી જે જે વસ્તુઓ અને જે જે રકમો પોતાને 
ખહુ ગમતા હોય અને જેમની છાપ પોતાના મત ઉપર 
પણે ખેઠી હેય તેમની ખાસ ચૂગણી કરી તેમને, પોતાને 
અનુકૂળ સમસ્ત સૌ દર્યથી, વિચારણાથી અનેલાક્ષણિકતા 
થી અપનાવે છે “મને શણુગારે છે આ બન્ને પ્રકાર થયો 
વળી કેગ્લાક ચિતકારો, ચિતરૂપે પ્રેક્ષકો સમક્ષ એની 
વિલક્ષણુ, તગ્ગી, અપરિચિત અસરો રજૂ કરે છે ક જે, 
તેમતે તેમની આસપાસની દૈનિક દુનિનાનુ દર્શન કરા 
વનાને બદલે 'કેવળ સ્વપ્નવન જીગત (12૪૯210 116) 
દર્શાવે છે આ નીજ પ્રકાર થયો 
ચિત્રકારતે! “ઉદ્દેશ! 
ચિત્રો વિ્ે આવા વિવિધ પ્રકારો હોવાનુ કારણુ 
એ જ કે પ્રતયેક કલાકાર કોઈ એક પોતાના મમત ઉદ્દેશ 
(110૬0૯) ગ્રમાણું તેમજ પોતાના કાઈ એક ખાસ 
દ્િબિન્દુ (ઈબાત્દ ર્ણ 11૦૫0 અનુસાર ચિતના 
વિષયને આલેખે છે જેવો એનો હેતુ અને જેગું એતુ 
દૃષ્િબિન્દુ (2િબાઇદ રબ 31૯8) અનુસાર ચિતના 
વિષ4તે આલેખે છે 
“ઉદ્ેશ' એક માનસિક રાક્તિ છે કે જે, એકાદ 
વાત, બનાવ, પ્રમ, ક્રિયા “કે કાનતે ગતિમાત કરીને 
તેમને ઉત્તે“«ના આપે છે અને ચિતકા ને તેના કાર્ય માટે 


અમુક માર્ગે ધોરી અમુક પહતિ (11૯11006) પ્રમાણે 
તેતા હાથે તેના વિષયતું આલેખન કરાવે છે 
ચિત્રકારતુ *છિબિન્દુ 

જે રથૂળ અથવા સૂઠ્મ બિત્દુ (૦111) આગળ 
મનુષ્ત ઊભો રહી, ત્યાથી માડીને કોઈ એક વસ્તુવે જીએ, 
જાઈ એક વાતતે વિચારે તે તેનુ દછિબિન્દુ કહેવાય 
ઉદ્દાહરણુ તરીકે: તમે ખારી પામે ઊભા રહી રસ્તે જતું 
સરઘસ જુઓ છો અહીં બારી એ તમાર્‌ રથૂળ દષ્ટિ 
બિન્દુ ગતે છે પગુ અહીં બારી આગળ ઊભેના તમારા 
શરીરની વાત એકની નથી, બારી આગળ ઊભેના તમામ 
મનની વાત પણુ તેતી સાથે મકળાએવી છે નાથી 
માડીતે તમારું મત એ સરઘસતો વિચાગ કરવા માંડે 
તેમાનસિક બિન્દુ અને તમારું સ્મ દણ્બિન્દુ ગણાન છે 
તમે જન્મના ત્યારે તમારા માતપિતા અતે પૂર્વે દ્રારા 
તમને જે મન વારસામાં મળ્યુ અને પછી શિક્ષણુ અને 
ળવણી તથા અનુભવથી તમે એ મનને ખીતનીતે જે 
બિન્દુ પર આષ્યુ તે તમારુ પોતાતુ ખાસ ને અગત 
“છ્િબિન્દુ” (?ળદ ૦ 1020) કહવાય તમે ગુજ 
રાતમાં જન્મ્યા, ગુજરાતી માબાપતુ મન «થા સસ્કાર 
ગ્રાપ્ત કર્ગા, ચુ”૪રાતમાં શીખ્ના, ભણ્યા ને કેળવાના હવે 
તમે ગુજરાત છોડી સિંધમાં આવી જે કાઈ જુએ! અને 
વિચારો અને તે ઉપર તમે જે ટીકા કરવાના, તે બહ્ધા 
તમામ ગુજગતી દદ્િબિન્દુધી જ કરવાના સાગશ 
જેવા તમે હો, છો અતે બનો, તેનુ પરિણામ તે તમાર 
ચાતાનૃ દઘ્દિબિન્દુ 

ઉદ્શ-ટથ્ટિબિન્ડુ અતે વ્યક્તિત્વ 

ચિતકારનુ પણુ આમ જ સમ”તડું જેવો એ હેન 

તેઝુ એનુ પોતાનું “દિનિન્દુ' હોય આ દષ્િબિન્દુ અને 


૧૨્ર્‌ 


ધત્ર-વર્તાવતા જદા જુદા મકારેોપની સમજણ 

આ હેતુને કારણે ચિત્રકાર, વરતુઓને અને વાતોને પોતાની 
રીતે જુએ છે, વિચારે છે, અને તેવી જ રીતે ચિત્રને 
આલેખવા ગ્રેગય છે. એટલે એ એની આગવી વ્યક્તિમત 
રીત બતે છે. વળા, જે વ્યક્તિગત રીતથી એ ચિત્ર 
દરા પોતાતે પ્રકટ કરે, તેમાંથી આપણુને એના અંગત 
ભાવ અને અભાવની પણુ ખબર પડ્યા વિના રહે નહિ. 
આપણે એ કલાકારનું સ્વત્ત (0€₹5૦તા1૬) પણુ 
અવશ્ય એના ચિત્રાલેખન દ્વારા જેઈ-તણી શકીએ. 


યચિત્ર-આલેખનનાં નામોતું વર્ગીડરસ્‌ 
ઉપર લખ્યા પ્રમાણે કલાકારાનાં ઉઢેશ તથા દણિ- 
બિન્દુ એકબીનથી ભિન્નભિન્ન હોવાને લીધે ચિગકલાને 
અમે ચિત્રકારયના મંળધમાં કેટલીક અત્યંત ન્નણીતી પણુ 
તેટલી જ વગોવાએલ્ી મંજ્ાએ અમલમાં આવી છેઃ ૧. 
આદરીવાદ (1તૈટત 1510), ૨. શિષ્વાદ (€1455500), 
૩, વાસ્તવવાદ (1રેટર11500), ૪. નિસર્ગવાદ (ડત દપદ- 

811500), ૫, આભાસવાદ (110[9₹€551011511). 

જ્યાં લગી, ચિત્ર-આલેખનને લગતી કેટલીક સર્ધ- 
સામાન્ય વૃત્તિઓને, તથા દદ્દિક્ણાતે સમજવા માટે 
પ્રસ્તુત મંસ્ઞાઓને કામે લઇએ ત્યાં સુધી તે સગવડકર્તા 
થઈ પડે છે. પરતુ જ્યારે આપણે એ મંસ્ાઓ પ્રમાણે, 
પ્રતયેક ચિત્રને હાથમાં લઈ તે બધાનું કડક પદ્ધતિએ 
વર્ગ્ીકરણુ કરવા માંડીએ અને પ્રત્યેકને આ જ કે તે અમુક 
વગસૂચક લેગલ લગાડવાનો આગ્રહ રાખીએ, વારે આ 
ગંજ્ઞાએ «તણે નિષ્ફળ જતી જણાય છે. આ કે ત્તે 
ચિત્રકાર્ક ખરેખર કયા વર્ડીમા આવી શકે તેની આપણુને 
મૃઝવણુ થાય છે. શા માટે એડું બધુ થાય છે અથવા 

તો એમ થવું નેઈએ, એ આપણે ઇવે નેઈશુ. 

ચિત્ર અને કૃદરતની નકલ 

સામાન્ય પ્રેક્ષક્ન જ્યારે ઉપર્યુક્ત વર્માના મોટાં મોટા 
નામો! વાચે ત્યારે તેમના મતમાં ઠદાચ આવે એક પ્રશ્ન 
ઊઠે ખરો “કે “આ બધા વર્ગોતી શી કડાકૂટ? ચિત્ર 
કુદરતને મળતું આવે તો બસ છે.' ચિતગ્રેક્ષકાનો ઘણે 
મેરો ભાગ એમ જ માને છે અને ચિત કુદરતતી આબેફબ 
નકલ હેવી જ્નેઇએ એવું પણુ માંગે છે. એવા ચિત્રકારધને 
જ તેઓ 'રિલતા' અથવા ખરેખરું માનને. ચિત્રકાર્યના 
“કળ એક જ વર્ગ તામે “રિટ્તાડ01', તેતે તેએ પિછાણી 


૧૨૩ 
વિચારી શકશે. તેમના મનથી “ચિત્ર એટલે કે કુદરતની 
નકલ, અને જે કુદરતની નકલ ન હેય તે ચિત્ર નહિ.” 
એક બાજુએ પ્રેક્ષક-જનતાની આવી સર્વસામાન્ય જેવી 
મનોદશા અને ખીજી બાજીએથી, એક તહિ પણુ પાંય 
પાંચ પ્રકારના ચિત્રવિષયક વર્ગો હોવાને કારણું આપણે 
ચિત્રકાર્યના પ્રત્યેક વર્ગતું પ્થક્‌ પૃથક્‌ વર્ગુન કરીએ તે 
પહેલાં, ગેરસમન્નૂતી ન થાય અતે હાથ ધરેલા વિષયતે 
સ્પષ્ટ કરે તેવા એક પ્રસતાવ આપણે વિચારીએ તો તે 
યોગ્ય થઈ પડશે. 


જાઈ પણ જાતના ચિત્રકાર્યમાં કુદરતની 
નકલ અતિવાર્ય છે 


વાસ્તવમાં ચિત્રકામમાં નિસર્ગતું અનુકરણુ આવવાનું 
જ. કાંઈ પણુ ચીતરા, નજર્‌ સામે આધારભૂત પાત્રતે 
રાખીતે ચીતરે, કે કલ્પનામાંથી ઉપજ્વેલું ચીતરે, પણુ 
તેમાં કુદરતનું અતુકરણુ આવ્યા વિતા રહેવાતું નથી. 
ફેંતવાસ ઉપર કત્પનાને મૂર્ત કરો કે આર્ધાને ચિત્રસ્થ 
કરે, ગમે તે પ્રકારે તેમાં 'અગમ્યતા 'કે અપરિચિતતા 
રજૂ કરો તો યે તમારું કુદરતતું, અને કુદરતમાં જેએલું 
અનુભવેલું કાઈ ને કાઈ તેમાં આપષોઆપ આવશે જ. 
એ સય ગ્રમાણે ન્નેતાં, ચિતરકાર્યને લગતા ઉપર જણાવેલા 
બધા વર્ગોમાતા કાઈ પણું એક કુદરતથી લિત્ન કે સાવ 
અલગ નથી. પ્રત્યેક ચિત્રકાર્યમાં કુદરતની નકલ હેય છે, 
પરતુ એ નકલ ચોક્કસ મર્યાદા લગી જ થઈ શકે છે. 
*્રઈમાં ઘોડે અરો તો! કોઈમાં ખીજ રીતે. 


અનેક પ્રકારનાં ચિત્રકાર્ય 

ખરું જેનાં, ચિત્રકામ એ જતે એક કતા યાતે 
છેનગમણુ છે, એક યુક્તિ છે-એક પઠ્દિપ્રકા? છે, જે 
રખા, રગ અને તેજછાયા વડે, લંબાઈ, પણેળાઈ અને 
ઊંડાઈ ધરાવતી, વસ્તુઓને તથા દસ્યોતે કેતળ લબાઈ, 
પહેળાઈમા જ નહિ, પણુ કુદરત પેઠે, તેમની ઊંડાઈ 
અને ન્નડાઈ પણુ દેખાતી હેય એમ આલેખી તેમનું 
ગંપૂર્ણું જણાતું હેય એનું રૂપ આપણાં નેત્રો સમક્ષ 
રન કરી શકે છે. “ચિત્રકાર કુદરતની નકલ કરે છે' એતો 
અધ એટલો જ 'કે તે પોતાના નમૂના તરીકે, કુદરતમાંતા 
આકારોને કામે લે છે, પણુ “નકલ' “કે 'અનુકરણુ' 


૧૨૪ 
એટલામાં ચિત્રકાર્ય પૂર્ફ ન થનું હોવાને લીધે તે એમાં 
ચિતરકારતું બીજું પણુ કાંઈક ઉમેરાય છે;આ “કાંઈક ખીશ્ન'તે 
ચિતરકાગ, વિવિધ પ્રકારના ચિત્રકાર્ય રૂપે આપણી સમક્ષ 
ર્શતૂ કરે છે, આટલા જ માટે ચિત્રાલેખતતા જુદાજુદા 
ગ્રકારેની સમજણુ વિષે આપણે વિચારવું જનેઇરો. 


ચિત્રકલા કૃદરતના અનુકરણ માટે નહિ; પણ 
કુદરતના નિરૂપણ મદે છેઃ 
'નિસર્યનું ચંપૂર્યું અતુકરણુ'$ એ વાત તો. ચિત્રકલા 
માટે આકાશદુસુમવત્‌ જેવી છે, એમ સૌ ઈ રવીદાગ્શે. 
ખીજી બધી વાતો એક ખરે રાખીએ, અને એક માત્ર 
રંગની જ વાત કરીએ તો પણુ કુદરતમાં વિરાજતા 
તેજસ્વીમાં તેજસવી રૈગા અતે રંગખ્ટાઓની કેવળ નકલ, 
ચિત્રતા આલેખનમાં ભારે અંતર્‌ તે જબરી અર્મમ્રતિ 
લાવી મૂકે છે. 
આજની ગ્રગતિસચક “રગન્રેટોમાટી' વિકાસ સાધી 
સંપૂર્ણતાએ પહોંચે તો યે તેના વડે “કુદરતતી નકલ' 
પૂ્ણુપણુ થઈ શકે નહિ. તદ્‌ઉપરાંત એક અત્ય વસ્તુ 
પણુ સમજવા જેવી છે “કે કલાકાર એ માનવપ્રાણી છે; 
એ કાંઈ મંચો કે યતર નથી. તે ૬& ભાવ-અભાવ, સમ%- 
અણુસમજ અતે રુચિ-અરચિઓ ધરાવતી એક વ્યક્તિ 
છે, અને જે એ એક વ્યક્તિ જ છે તો પછી આ વાત 
સિદ જ છે'ે ચિત્રકલાનું શુદ્ર સત્ત, તે કુદરતનું અતુકરણુ 
નહિ, પરંતુ કુદરતનું નિરૂપણુ (10૯૪૮૯૫1૦1) છે. 
ચિત્રપ્રેક્ષકાને રોષ 
આપણા પ્રેક્ષકાતો ધણુ મોટો ભાગ, ચિત્રને કુદરતના 
જેવી જેવાની રવ ધરાવનારો છે; પણુ આ ટેવ એક 
સત્ર તરીકે ઇચ્હવા યોગ્ય નથી. આ ટેવ પાછળ તેમને 
અબર પણુ ન હેય એવી રીતે તેમની અણુસમજ 
છુપાઈ હોય છે, અને આ ટેવતે જ લઇને ઈથ્વરે આપેલ 
તેમનાં અમુલ નેત્રો ચિત્રકાર્યનાં સૌદર્યનાં વિવિધદર્શી 
સુખાનંદથી સાવ વચિત રહી ન્તય છે. આપણા પ્રેશ્ષદાનો 
ચિત્રકલા માટેનો ભૂલમરેલો વિચાર “ચિત્ર તો કુદરતની 
તાદશ નકલ જ હોય' તે કથારે બદ્લારો ? આપણા 
મનનો મજબૂત કબજે લઈ બેડેલી, કલા એ ન્નણે કોઈ 
ગુલામી અનુકર્ણુ હોય એવી ભ્રમણા તે કયારે દૂર યરો ? 
ચિત્ર ન્નેનાર સામાન્ય જનતા સારું આ પરિવર્ગન 


ચિત્રરસિકદ 


લાવવું મહા સુરકેલ છે. ઝિણાકુલત નામતા એક વિઠાતે 
લખ્યું છે “કઃ 
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#ત#૯$ જે કૃતિઓ આપલે માટે રસદાયક છેય છે તેના 
કર્તાએ ખુદ કુદરતના અવેજી પ્રતિનિધિ છોય છે. કુદરતી 
પદાર્ધો ગમે એવા સાધારણુ હોય છતાં તેતું આકલત 
તો ખાસ પ્રકારનું અતે અસાધારણુ જ હૈય. 


ચિત્રકાર્યમાં ફેર હોવાનાં કેટલાંક ડારણેા 
બીત્ત પણુ બે કારણે છે કે જે પરથી જણાશે 
“% ચિત્રકાયે કુદરતતી નકલ માટે સત્મએલું તધી. બે 
ચિત્રકારે કાઈ એક ચિત્રવિષયને નછી કરે, પછી ભલે 
તે પ્રતિમાચિત્ર (0૦116411) હેવ કે પ્રકૃતિચિત્ર (1.- 
તલૈડવત૦), પરંતુ તેએ તે પ્રતિમાને 'ે પ્રકૃતિદશનને 
તદ્‌ત એક જ દછ્થી જેના નથી, તેમજ તેને બરામર 
એક જ સરખી રીતે કેતવાસ પર આલેખી શકતા 
નથી. અલે ચિત્રકારોનું અલગ અવમ વ્યક્તિત્વ જ માત્ર 
કારણુરૂપ છે એમ નહિ, પરતુ ચિત્રકારાનાં ચર્મચજ્નુઆ 
પણુ તેતે માટે જવાબદાર છે. આંખની તબળાઇતે કાચ્ણે 
"રાઈ ચિત્રકાર દૂરનું જનેઈ શકે ને નજદીકનું ભાળી ન 
શકે, જ્યારે કોઈ ચિત્રકાર પાસેનું જનેઇ શકે તો દૂરનું 
રખા ન શકે; પરિણામે શારીરિક શક્તિ-અશક્તિતો 
ઘોડોક અંમત ડ્રેરફાર પણુ તેમનાં ચિતકાવ અંગ્રે કાગ્ણુ- 
ભૂત બનશે. 
વળી બે કલાકારો, ચિતરકારય માટે એક જ વિષયતે 
હાથ ધરે, છતાં તે વિષય સંબધી જે જે વસ્તુએ, ગભે, 
લક્ષણા તેમતે પોતપોતાતે ખાસ અસર કરનારાં હરો, 
જેમનાં પ્રત્યે તેમના ખાસ પક્ષપાન કે સહાનુભૂતિ હરો 


“તેમના પર જ, તેઆ એકબીજાથી ભિત્ ભાર મૂકશે અને 


તેમને જ “કેનવાસ પર જગ્યા આપરો ને તેમને જ 
શણુત્રાગ્વા પોતાની બધી શક્તિનો વિનિયોગ કરશે. 
આવાં આવાં અનેક કારણને લઇને આપસે પ્રતીતિપૂર્કક 
ત્તેઈ શ#ીએ છીએ કે ચિત્ર કુદરતની તાદશ નકલ હોઈ 


ધિત્રન્વર્તાવતપ જુદા જુદ પ્રકારોની સમજણ 
શકે જ નહિ. એ 'ેવળ મર્યાદ્તિ રૂપમાં નકલ હેય, 
જે વળી નીચે વર્ણુવેલા જુદા જુદા પ્રકારતા વર્તાવ 
(11 8ત10૯11)તે અધીન હોય છે. ટ્રકમાં, કુદરતને 
પોાતપોતાતી રીતે વર્તાવનારા તે ચિત્રકારો. 
એડસાપ્રે અનેક ચિત્રકાર્ય 
ચિત્રકારધતે લગતી પાંચ મંનાઓથી ઓળખાતા 
જુદા જીદ્દા પાંચ વર્ગોનાં નામ આપણે ત્તયા. એ પ્રત્મેકતો 
કાઇક પત્ડિસ પણુ ન્નણીશુ. 
પાંચ ચિત્રવર્તાવમાં મુખ્ય તો બે જ કહી શકાયઃ 

આદરીવાદ (1તંલ્તા1૧૩) અનેવાગ્તવવાદ (રિલ્તા।501)- 
બાષઠીના ત્રગુ આ બેતી શાખાઓ જેવા છે. એક નહિ 
ને પાંચ પાંચ પ્રકારે ચિત્રતે આલેખી શકાય છે તે 
ઉપરથી કોઇએ એમ ન સમજવું કે પ્રત્યેક ચિત્ર કોઈ 
એક અને અમુક જ વર્તાવનું પરિસ્ઞામ છે. ના, મુખ્યત્વે 
તો એ પોતાના અમુક એક આલેખનને પ્રકટ કરતું હોય, 
છતા ખીશ્ત આલેખનપ્રકાર પણુ તમાં જેવા મળે. આ વિગે 
ખીજી એક વાત પણુ નોધવા નેવી છેઃ કેટલાક કલાકારો 
આદશવાદી હેય છે અને'કેટલાક વાસ્તવવાદી, તો વળી ધણા- 
એક કલાકારો આ બેને વાદ પર પ્રભુત્વ ધગવતા હોઈ તેઓ 
એજીવખતે આદશવાદી અને વાસ્તવવાદી પણુ હોઈ શકે. 


દ આદર્રાવારી (1તટ પાઇ ચિત્રકારતું માનસ 
જે કલાકાર પોતા ચિત્રવિષવને બડુધા કતપતામય 
આલેખે; જેના મન-મેદિરિમાં અન્ય વર્ગના કલાકાર કરતા 
ક”પનાની ઉમદા મડિએઓ વિગજતી હોય, જે ચિત્રકાર 
ચિત્રવિષયક પોતાના સહતી મધમાં, એના સ્થૂળ નેત્રોથા 
જેઈ શકા1 એટલું જ નહિ, પગ્તુ કહપનાની પાખ 
પર્‌ ચદી, કોઈ દૂગ્દૂરતા અત્રમ્ય પ્રદેશમ! જઈ પ્રસ્તુન 
વિષયને 'કાઈ કવિની કે સ્વપ્દણતી દષ્ટિએ જુએ, આલેખે 
અને સમમ્ર ચિતમાં કાઈ દિવ્ય, અપનિચ1 એવી અસન્‍્ને 
દર્શાવે અને ચિતને તે રીતે આલેખી તેને સુદર તથા 
ગૌરવાન્વિત બતાવે, તે કલાકાર આરદ્શવાટી 1તંલ 115૬ 
કહેવાય. આદરીવાદી ચિતકાર વિષયનિરપ ઝુ કરતાં, ભટ્ધા 
ભર્મિલ બની કગારૅક તગ્ત્રમમ્ત પણુ બને છે. આદર્શવાદી 
ચિત્રકાર વસ્તુઓ કરતા આર્દશ (1તલતડ)ને વધારે અત્ર- 
ય આપે છે. આદરરીવાઠી કલાકાર એકાદ વમ્તુ “કે દમ્યતે 
(1વેટ્કાં ઇલ્ગપ્રાઇ) આદર્શ સૌદવની દષ્ટિએ જુએ છે, 


ચ્સ્પ 
આંકે છે અને ચિત્રમાં તે રીતે આલેખે છે. 


; વાર્તવવારી (રિલ્તાડઇની જૃત્તિ ને રીતિ 
જે કલાકાર વસ્તુઓને તથા દર્ષોતે જીએ તેટલી જ 
ચૌતરટાઇથી રજૂ કરે, નેત્રા જે કાંઈ જુએ તેમાથી ચિત્ર 
માટે કશું ન ચૂકે, કશુ ન ફેરવે, કશું ત ઢાંકે અતે એ 
રીતે જ પોતાના શયની શેધ પાછળ મથે, તેવી વૃત્તિ 
ધરાવતો હોય તે ચિત્રકાર વાસ્તવવાદી (રિલ્ણડઇ) 
ગણાય છે. જેટલી વાસ્તવિકતા અને તાદશતા એકાદ 
મ્રતિમાચિત્ર (9૦૫૮115 માટે એને આવશ્યક લાગે 
છે તેટલી જ વાસ્તવિકતા અને તાદશનાથી પ્રકૃતિચિત્રો 
(1.૧ળઉં5૮૧[૯ તત $૯ત5૦૧[૦) આદિ વિષયોને 
પણુ આલેખવા એ એતી વૃત્તિ અતે એ જ એતે ધર્મ 
થઈ ળેમે છે. આમ કરતા આવા વાસ્તવવાદીઓમાંનો 
'રાઈ, હદ બહાર જઈ પ્રેક્ષકો છેતચય એટલી હ૬ સુધીની 
વાસ્તવિકતાને ચિત્રાકૃતિમા લાવી શકે. ચિત્રમાં આલે- 
ખેલા મેજ ઉપર પડેલા રૂપિયાને ખરેખરા રૂપિયા જ 
સમજી ગ્રેક્ષક તેતે સ્પર્રીવા જય એટલી હદ સુધીનું ચાતુર્ય- 
પૂર્ડી ચિત્ર, ચિત્રકલાના શાસ્ત્રમાં વ્ણુવેવા સાયા વાર્નવ- 
વાદ (રરિલતાં1૩00)ની મર્યાદામાં મુકાવાને અપાત્ર ગણાય. 
દ્શિષ્ટવાદર્લલ્ડયંડળ)ની સમજણ 
જેમ સાહિત્યમાં તેમ કલામાં પૂર્થે આ સિઇવાદ 
(તંત્ડડ૬0) શ-દ, કાચીત ગ્રીક અથવા રમતોની 
કૃતિઓને જ લાચુ પડતો, પરતુ આધુનિક સમયમાં 
સાહિત્યની અને કલાની જે “કઈ કૃતિ ઉત્તમ શ્રેણીની 
ઊત-પહેવી પક્તિની હેય તેતે આપણે શિજી (તાતડડાંત) 
કડીએ છીએ અને તેના કર્તાને શિછ્તાદી (ભંત્રડડાડ) 
એવી ઉપમા આપીએ છીએ. આપણા દેશની પુગણુી 
ક્લાક ઓ પણુ શિજ (તાં)5ડ૦) કહેવાય. પ્રાચીન 
આર્યાવનનતી, પૂગતન સ્રૌસતી, જૂના ૪જિપ્ડ્ની, આગવા 
શમની, ચીનની 'ે #પાન આદિ પુરાણા દેરોતી પ્રતિમા 
આદિ ચિત્રકલાનુ પૂરુ કે અધૂરું અનુકરણ, તે પછીના 
જે જે કલાકારોએ પોતાતી કૃતિઓમાં આણી દાખવ્યું, 
અતે હાલમાં પણુ જે ચિત્રકારો, પોનાની કૃતિઓમાં 
ધા શિજ્ દેખાવ આલેખે છે તેઓ શિજ્તાદી ચિત્ર- 
કાગ કહેવાય છે. એકાદ ચિત્રાકૃતિનું ચિત્રઆલેખન 
ચિણ્વાદી હેય અયવા વાસ્તવવાડી પણુ હોય, છતાં 


૧૨૬ 
જે તેતો કર્તા તેમાં પ્રાચીન દેશોની પ્રસિઠ્ઠ કલાકૃતિ- 
એના દેખાવ અને રીતભાતતો વધુ પડતો સમાવેશ 
ફરે તો તે ચિત્રતે બેશક તંતકડાંવ યાને શિષ્ટ કૃતિનું 
એવી ગણુનામાં મૃકી શકાય. 

દતિસર્ગવારી (પતાપતતોંડઇ) ક્લાકાર 


નિસર્નવાદ (1ૅર01411500)ને વારતવવાદતો એક 
ગ્રકાર્‌ કહીએ તો પણુ ચાલે. પહેવદ આ નિસર્ગવાદ 
અતે વારતવવાદ એક ૬૪ વર્ગ તરીકે, એક જ અર્થમાં 
એળખાતા. “કુદરત જેની દેખાય તેવી જ તેતે ચીતરવી' 
અને જે ચિત્રકાર દઢ રીતે વાસ્તવવાદનું (1૯211310). 
પોતાના ચિત્રમાં આલેખન કરી શકતો તે, તે સમયમાં 
ઉત્પ) નિસર્ત્રવાદી પણુ કહેવાતો. પરતુ વખત 
જતાં કેટલાક વાસ્તવવાદીઓએ પોતાના ચિત્રવર્નાવમાં 
અમુક ડ્રેરફાર આણ્યો, તેમણે કુદરતની ચોખ્ખી નકલ 
કરતાં કરતાં ઊમિએનોા પણુ વિનિયોગ કરવા માંડયો. 
પરિણામે અહીં બે પક્ષ અસ્તિત્વમાં આગ્યા. એમની વચ્ચે 
મતફેર ઊભે થયે. ચિત્રવર્તાવ વિવે કેવળ નેત્રો પર આધાર 
રાખનારાઓ પોતાને 1રેલત115૬5 તરીકે એળખાવવા 
લાગ્યા, અતે નેત્રો સાથે ઊર્મિઓને પણુ ગતિ આપ- 
નારા વાસ્તવવાદી ચિત્રકારો નિસર્ગવાદી (132807211- 
કડ) કહેવાયા. 
આભાસવારી (1ત10૯5૧૦૧ંડઇ) ચિત્રકારે 
2 ચિત્રકાર પોતાની કૃતિમાં માત્ર વિષયનો આત્મા 
જ દર્શાવે, વિષયનું યથાસ્થિન વિગતપૂર્ણું આલેખત કર- 
વાને બદલે પોતાનાં નેત્રોએ ઝીલેલી પહેલવહેલી ૭ાપ 
કે ગંરકાર (11000૯૬૧૦1) જ યિત્રમં દર્શાવે તે (110- 
01૯૬51૦૧5૬) આભાસવાદી કહેવાયુ. 
આદર્શવાદ (1તત્તાડત) પહેલાંની ચિત્રકલા 
ચિત્રકલાના આરંભકાળમાં ચિત્રવર્તાવના ભિત્રભિબ 
વિવિધ પ્રકારો હતા જ નહિ, હોય એમ સંભવી શકે 
જ નહિ. શરૂશરૂમાં તો વસ્તુઓને નેવી ને તેને તેવી 
જ આધલ્લેખવી એ જ નેમથી ને નિયમથી કામ ચાલતું. 
તેમાં પણુ પ્રારંભના સમયના ચિત્રકારોની આછી-કાચી 
સમજણુતે લઈને અને પૂરતા અનુભવની ગેરહાજરીને 
લીધે તેએ વસ્તુઓની પૂરી તો શું પણુ અધૂરી નકલે 
ય કરી શકતા નહે-ના. ખરી રીતે જતાં તેમના ચિત્રો 


શિત્રરસિકા 
(રિલ) ખરાં જેવાં લાગતાં જ નહિ. ચિત્રકલાની એ 
બાલ્યાવસ્થા હતી. પશ્ચિમમાં ચિત્રકલા વિષે જેવો ભેઇએ 
એવો વિકાસ થવા પામ્યો નહોતો, પરંતુ જ્યારે તેર 
સદીના અંત ભાગમાં ઇટાલીમાં ચિત્રકલાનું નવસરકન થત્રા 
માંડયું ત્યારે તે સમયના કલાકારો પોતાના ચિત્રવિષયે કુદ- 
રતને વધુ મળતા આવે તે દિશામાં વિકાસ સાધવા લાગ્યા. 


જ્યોત્તો (ઇટાલિયન: ૧૨૬૬-૧૩૩૭) જેણે પ્રથમ 
પોતાની આકૃતિઓમાં ગોળાકાર તયા તૈસર્ગિકતા દાખલ 
કવા, તેશુ વસ્તુઓને ચિત્રમાં સમો રીતે વાસ્તવિક 
દેખાય એની શરૂઆત કર્વા માંડી. તેણે એવી રચતા 
કરવા માંડી કે જેમાં વસ્તુઓની આસપાસતી ઉઊંડાઇનો 
અને વળી અંતરનો, એમ બન્નેતે ભાસ પ્રેક્ષકતે થઈ 
શકે. ત્યાર પછીથી માસાચીએ (પ્રટાલિયનઃ ૧૪૦૧- 
૧૪૨૮)એ આકારો વિરોષ જીવંત અને વાસ્તવિક દેખાય 
એટલા માટે તેમતી આસપાસ વાતાવરણુ આલેખ્યું. 
મેનટેમ્રના (ઇટાલિયન? ૧૪૩૧-૧૫૦૬)એ પ્રાચીન 
પૂતળાંઓનાં અવરોષોતો અભ્યાસ કરીને આકૃતિઓને 
વિશેષ નૈસર્મિકતા તથા સરાવટ બદ્યાં. આમ કમે કમે, 
કુદરતના નિરીક્ષણુ વડે, તેમજ પુરાણી પ્રતિમાના 
અવલેકનના આધારે, આકૃતિઓતે બગબર કુદરત જેવી 
ર્ન્તૂ કરવા જેટલી પ્રવીણુતા પ્રાપ્ત કરી. પરતુ એમનાં 
ચિત્રોમાં હ% એક વાતની ઊણુપ હતી. આકૃતિઓના 
ખેક્નેળ ધાટ વાસ્તવિક બન્યા, પરતુ હજી લગી કુદરત જેવો 
ગ્રકાશ (1.111) તેમાં આવવા પામ્યો નહોતો. એ તત્ત્વ 
પછીયાં આવવા પાગ્કું, યિત્રમાં આદર્શવાદ (1ટત507 
આવ્યો તે પૂરવૈ ચિત્રકલાની આ સ્થિતિ હતી. 


ચિત્રમાં આરદર્શવાદની ઉત્પત્તિ 


ચિત્રવર્તાવ “દાઇ નવી દિશા પકડે તે માટે ચિત્રકારોતે 
કાંઈ નવો ઉદ્દેશ તથા નવું દદ્દિબિન્દુ સાંપડે એ જરૂરનું 
છે. સદ્ભાગ્યે આ નવો હેતુ અને નનું દષ્ટિબિન્દુ ધટા- 
લિયન ચિત્રકારોને સાંપડવાં. પ્રીક અને રોમન ફ્લિસકી 
આદિ લેખોના અનુવાદોનો તથા વિવરણોનો તે યુગ હતો. 
ત્તે કાળમાં લેખકો વચ્ચે પ્લેય (૪રછ બી. સી.-૩૪૭ 
બી. સી.) સુખ્ય હતો. લોકોમાં તે પ્રસિદ્ તથા પ્રિર 
હતો. પ્લેટાના લેખામાંથી વસ્તુઓ વિષે તેમને નું દષિ- 
બિન્દુ સાંપડ્યું. જેનું નવું દષ્દિબિન્દુ સાંપડયું કે તેમના 


ચિત્રન્વર્તાવના જુદા જીદા પ્રકારોની સમજણ 
યામાં નવો ઉર્શ પ્રકટષો, આદર્શવાદ 11તેટત11૧10 થી 
ભરપૃગ, પ્લેટાનાં લખાણોમાંથી તેએ હવે વસ્તુએ સાથે 
ભાવનાઓ (1તેદરાડ નો પુ વિચાર કરવા લાગ્યા.વસ્તુએ 
કરતાં પણુ ભાવનાઓને તેએએ વધારે અગત્ય આપવા 
માંડી-ખાસ કરીને સૈંદર્વ [13િટ્ગપદડ''ની ભાવનાને. 


આદર્સવાદતેો પ્રથમ ચિત્રકાર 


આદર્શવાદ (1ત૯411510)ના આ નવા શિક્ષણુનું, 
કલાકારોમાં સૌથી પહેલું આરધર્ષણુ પ્રખ્યાત ચિત્રકાર 
લીઓનાર્દો દ વીંચી (ઇટાલિયનઃ ૧૪૫૨-૧૫૧૬)તે થયું. 
આદરીવાદી સાહિન્ય-્ાયતતે અંગે તેતે એમ ન્ત્સાયું 'કે 
સૌ્દધની ભાવતા, વમ્તુત્રન નથી, પણુ તેનાથી સિન્ન 
છે; જેમકે પુષ્પ અને તેતો પરિમલ-પ્રેમપાત્ર અને પ્રેમ, 
વગ્રેરે પરરપર ર્મંળધી હોવા ૭તાં, અતે એક્બીન્માં 
સમાએલાં હોવા હતાં એકબીજાથી જુદાં છે. ચિત્રમાં 
વસ્તુઓના ઘાટ વારનવિક ઊતરે તે, ગમે એમ, પણુ 
એક જાતનું મૂવ સૌદા છે,એટલે જ તે અધૂરું સૌંદર્ય છે. 
માટે જે પૂર્ણું સૌદધ લાવવું હેય તો મૂર્ત ધાટ લેગી 
અમૂર્ત ભાવના (૮4103162૦૬ 1તંલ્ત)તી સદરતા પણુ 
સાધોસાથ તેમાં લાવવી જનઇએ, એમ લીઓનાર્દોતે લાગ્યું. 
એનાં ચિત્રોમાં માનવાકૃતિઓ, સ્ત્રીઓ, પુરષો, બાળકો 
એવા પ્રકારે ચીતરેલાં હોવાં ધટે કે જે અમર્વ ભાવના- 
મય આદર્શ સૌદવ (તટ્તાં ઝિટતપાને પ્રત્યક્ષ કરે. 
આદર્શષવાદતા વિકાસનું બીજીં કારણ 
આ અપૂર્વ આર્દ્શ સૌંદર્યના હેતુએ ગોળમી સદીની 
ઉમદા ઇટાલિયન ચિત્રાકૃતિઓમાં પ્રાણ પૂર્યો અને તેના 
કુશળ ચિત્રકારોતે તેથી ખૂબ પ્રોત્સાહન મળ્યું. લીએ- 
નાર્દોએ અને તેના મતના કલાકારે!એ આ અમૂર્વ સૌંદ- 
રચના ઉચ્ચ ઉદ્દેશથી ને દષ્દિબિન્દુથી પોતાના ચિત્રવિષયોને 
રચ્યા, તેઓનું દષ્ટિળિન્દુ આદશપ્રધાન (14૯2115016) 
હતું, પણુ કેવળ એથી જ તેમનાં ચિત્રા ઉમદા બન્યાં 
એમ ન કહી શકાય. યિત્રકાર્ય તરીકે આદર્શવાદ રૃ્ટિંગત 
ચતો ગયો તેતું એક ખીજું પણુ સબળ ડારણુ હતું. તે 
સમયના લોકોનો આ પ્રકારનાં ચિત્રો વિષે શીખ વધતો 
ગયો અને તેવાં ચિત્રો માટેની માંગ પણુ વધી. તે યુ્રમાં 
લેદ્દેને હૈયે ધર્મની ભાવના ઘેરી હતી, એટલે પોતાનાં 
ધર્માલયોતી શોભા અર્થે તેમતે આવાં ચિત્રો જેઈતાં 


૧રૃ૭ 
હતાં. આજ તો લોકો વધુ ભણેલા ગણેલા શિક્ષિન 
બન્યા છે. વિઘાપ્રાપ્તિ અર્થે અને ધર્મતે સમજવા મારે 
આજે પુસ્તકો આદિ સાધતોની વિપુલતા છે, પણુ તે 
જમાનામાં ધર્મની વાતો *ણુવા એવાં સરળ સાધન 
નણેતાં. એટલે તે સમયમાં ચિત્રો એ કામ સારુ પુસ્ત્ાતી 
ગરજ સારતાં, આમ ધાર્મિક કિંવા પૌરાણિક ચિત્રોતી 
માંગતે કારણે આદર્શવાદ ઉંડાણુથી ઘર ધાલી બેક, આમ 
(૧) ત્રીક સમન દ્લિસૂફ્ીની કલાકારો ૫ર થએલી અસર, 
(૨) જતતાની ધર્મપરાયણુતા, અતે (3૩) રસૌંદર્ય-પ્રિયતાએ 
આર્દ્શવાદી ચિત્રકાર્યતે જબરો વેશ આપ્યો, 


અવાસ્તવિક પણ સુંદર અને પ્રિય આદર્શવાદ 


અને એ વેત્રમાં, ચિત્રમાં કલાસૌદર્ય હોવા છતાં મે 
ઘણી ય વાર વિષયની સસતા તથા વાસ્તવિકતા કવયાંતાં 
કયાં ધસડાઈ તણાઈ અલોપ થઈ જતાં. જિસસતી 
નિર્ષત માતા મેરી, રત્નજડિત સોનેરી સિંહાસન પર 
વિરાજેલી ચિત્રમાં નજરે ચડતી, અને તેની આસપામ 
ફિશ્તાઓ, સાધુરમંતો અને ધર્માયાર્યોતો ભપકાદાર સમૂહ 
આલેખાતો; અને કોઈ વાર તો જિસસના પ્રથમ અનુ- 
યાયીઓએ, જેઆમાંના ધણાખરા તો માછીમારો હના, 
તેમના ચહેરા, શીર્વ અને લલાટ તો શણે મહાન તત્ત- 
વિવેચક્રાતાં તથા ફ્લિસક પડ્તિતાં જેનાં આલેખાતાં. 
વળી તેમની દેહાફૃતિઓ એવી ભવ્ય અને તેમનાં વસ્ત્ર- 
પરિધાન એવાં તો સુંદર આલેખાતા 'ે તે વસત્રપરિધાનતી 
પાટલીએ અર્ત્યત નાજુક અતે આકર્ષક ઢબે રજૂ થતી. 
પરંતુ એવું દશ્ય વાસ્તવિક સામાન્ય લોકર્મસાર રજૂ 
કરવાતે બદલે કોઈ પુગયુપ્રસિદ્ધ શિજ (€1ત551૮) 
કલાકૃતિએઓની અતે પ્રતિમાઓની યાદ દેવયવતું. આમ, 
ચિત્રવિષયક પ્રત્યેક ભૂમિકાતી, રેખાની અને આકૃતિની 
ગોઠવણુ તે સમયે, આદર્શ સૌદર્ય તરીકે વિષયર્મકલન 
કરવામાં કામે લાગતી. ધાર્મિક કે પૌરાણિક ચિત્રો 
વિષે જ આવરું અવાર1વિક “આઇડીએલિઝમ* હોય, તો 
તે કદાય નિભાવી લેવાય; પરંતુ “ટાઉન હીલ' (1૦૫૦૧1 
4211) જેવાં જ્નહેર મકાનો પણુ તે વખતે એનાં જ 
અવાસ્તવિક શણુમારદર્શક ભાવપ્રધાન ચિત્રોનાં સ્થાન 
બનવા લાગ્યાં. વળી, જનતાને પણુ તે વેળાએ આવાં 
શેભા તથા શણુગાર, ખૂબ જ પ્રિય હતાં. નમરવાસીઓ 


૧૨૮ 
તરીકે એ તેમની ને તેમના શહેરની ખાસ મોટી મગર્રી 
હતી. વાસ્તવિકતાને ભોગે પણુ તેમની એ મગરૂરી વાજબી 
છતી, કાગણુ આ આદરવાદતો વા ફેલાયે। તેટલા સમયમાં 
તો ઇટાલિયન કલાકારો પોતાતી ઉચ્ચ ભાવતાઓને 
આદરી સૌર્દામય આકૃતિએ દ્રારા રજન કરતાં શીખી 
ગયા હતા, અને પ્રશ્નને પ્રસન્ન કરી માન તથા વખાણુતે 
પાત્ર થમા હતા. 


પશ્ચિમના આદર્સવાદની પઠતી 
અને તેનાં કારણે 

પરંતુ પરિવર્હનને! સમય આવી પહેર્યો. દછાલિયતે 
પરદેશી શગ્રુઆધી પરાજ્ય પામતા ગયા. તેમનામાં 
પરસ્પર કુમંપ ન્નગ્યો અને વિપ્રહ થવા લાગ્યો. તેમણે 
સ્વતત્રતા ખોઈ અને તેમનું ર્વાભિમોન પણુ તેમણે 
ખોયું. અન્ય પ્રશ્નઓ વિદ્યા અને મંસ્કૃતિમાં તેમનાથી 
આગળ ગ્રગતિ સાધતી ચાલી. વળા લોકોના દિલમાંથી 
ધર્મની અસર અને પ્રભાવ ધટયાં.એટલે ઉચ્ચ આદર્શ પણુ 
ઓછા થતાં, પ્રટાલિમાંથી (1તેટ્તવોડદાંત ₹ત10111/2) 
આદરવાદી ચિત્રકાર્ય ઓછું થતું ગયું. તેનાં માન તયા 
ફીર્તિ મંદ અને ઝાંખાં થતાં ગયાં અને તેનાં મહત્ત 
તથા ગૌરવના દ્વિસો પૂગ થયા. 


જે આદશવાદ એક કાળે આખા યુરોપમાં ચિત્ર- 
વર્તાવની ભૌઢ-શેલી' (ઉત્તત્રતે 50371૮) તરીકે પંકાયો 
તેતો પ્રભાવ હવે ઘટતો ગયો. જે કે સત્તરમાં સૈકામાં 
સ્પેનિશ અને ફ્રેત્ય કલાભિસ્ઞેએ એક અથવા ખીજી 
રીતે ચિત્રકારે તરીકે 1તેલ્ક વાળને અપનાવ્યું. ખેવ્છ- 
અમમાં રબેન્સે (1૫૭૭-૨૬૪૦) અતે ફાન્સમાં લેયાને 
(૧૬૧૯-૧૬૯૦) શાહી આવાસોના શણગાર અર્સે તેનો 
વિનિયે કર્યો, અને લુતના મંમ્રહાલવમાં તેતી સાક્ષી સમી 
મહાન ચિત્રાફૃતિઆ આજ પ'ુ વિદ્યમાન છે, પરતુ 
અઢારમી સદીની આખરમાં યુરોપને 1્લલત૧૩નુ 
આકર્ષણુ ન રહ્યું. 

અઢારમી સદી પછીથી પણુ આદશવાદને પુનસ્દ્વાર 
કરવાના અનેક પ્રયત્નો થયા હતા, પરતુ તે યશસ્ની યયા 
નહિ. એનાં બે મુખ્ય કારણે!ઃ (૧) પ્રાચીન ઇટાલિયન 
ચિત્ર્મકલન ઘણુ મોટે ભાગે રૂપકમય (411૮૪8૦૦21) 
હતું, અને છૂટીકવાઈ વ્યક્તિઓ બાદ કરતાં હવે રપક્રેમાં 


ચિત્રરસિકંદ 


સામાત્ય રીતે આધુનિક માનસને એવે। રસ રલો નહિ. 
(૨) જેમ પ્રાચીન કલાકારો માનવાકૃતિઓને “મંપૂડું સરસ” 
ચીતરવા માટે તેમને આદર્શ સ્મંદ્ધ તરીકે વ્યક્ત કરતા, 
તેથી ઊલટું આધુનિક કલાકારોની વૃત્તિ જગતને અને 
જગતના માતત્રીઓને વાસ્તવિક રીતે રશૂ કરવા ભણી 
વળી, સાંપ્રત ચિત્રકલાએ વાસ્તવિક આલેખનમાં પોતાતી 
મારક-દિશા નકી કરી લીધી. 

જે કે ઘણે મોટે ભાગે પશ્ચિમમાંથી તેમ પૂર્વમાંથી 
પણુ “આદર્શવાદ” નિર્મૂળ થયે છે, છતાં તેતો સદંતર 
અભાવ ચિત્રોમાં કદી યે કલ્પી શકાશે નહિ. '1વ૦ત11500” 
દાખવતી કૃતિઓ તો બનતી રહે છે અને બતતી જ 
રહેશો, એટલું જ નહિ પણુ વાસ્તવિક આલેખનમાં 
પુ વખતોવખત આદરીવાદના અંશ મળે છે. 


આરદર્શલક્ષી ચિત્ર વિષે કેટલીક ગેરસમજ 


જેમ પ્રત્યેક કલાકાર થોડોક આદર્શવાદી હેય છે 
તેમ તે થોડક વાસ્તેવવાદી પણુ હય છે. એક જ ચિત્રમાં 
એકી વેળાએ આદરીવાદ અને વાસ્તવવાદનું આલેખન 
જેઈ શકાશે. એકાદ ચિત્ર પહેલી નજરૅ વાસ્તવલક્ષી 
લાગે, પ*તુ તેમાં આદર્શવાદના અંશો પણુ હોય અને 
જે કૃતિ પ્રથમ દષ્ટિએ આદર્શલક્ષી લાગે તેમાં વાસ્તવ- 
વાદ સ્પષ્ટ જણાઈ આવૈ એવું તો ચિત્રજ્ગતમાં સાધા- 
રણે બને છે જ. 

આધ્યાત્મિક વિષય પણ વાસ્તવલછ્ઞી 

રજૂઆત 

આદર્શલક્ષી ચિત્રો વિષે એક ખીજી પણુ ભૂલ 
પ્રેક્ષક કરી ખેસે છે. ધણા ચિનતપ્રેક્ષક્ટ એમ માનતા 
જય છે “કે જે ચિત્તો વિષય ધાનિક, પૌરાણિક કે 
આધ્યાત્મિક હોય, તે આરદર્શલક્ષી કૃતિ કહેવાય. પણુ 
એવું નથી હોતું. વિષષ અને તેનું આલેખન એ ખે વસ્તુ 
જુદી છે. જેમ ધાર્ચિક વિષયોનું આદર્શલક્ષી આલેખન 
થઈ શકે છે તેમ તે ઘણી વાર તદ્દન વાસ્તવલક્ષી ઢબે પણુ 
આલેખાયા છે. દષ્ટાંત તરીકે પશ્ચિમમાં રિબ્ઇલ# 
પ/તાતલા 01/૯3/તંટ (ફ્લેમિશઃ ૧૪૦૦-૧૪૬૪) અને 
13401 ત1 શેપ (અંચેજઃ ૧૮૨૭-૬૯૧૦) આધ્યા- 
ન્મિક વિષયોને વાસ્તવલક્ષી ઢબે આલેખવા માટે પ્રસિદ્ધ 
છે. વૈતિક ભાવ જગાડે એવા આર્દર્શપ્રધાત વિષયોને 


ધિત્ર-્વતોવતા જાદાજાદપ પ્રકપ્રોની સમજણ 


110ફુતદા (અમેજઃ ૧૬૯૭-૧૭૬૪) જેવા કલાકારે 
અત્યત એવા વાસ્તવલક્ષા ઢબે ચીતર્યા છે- 


વિષય જોડે નહિ; પણ ઉદ્દેશ સાથે 
ચિત્રઆલેખનને। સંબંધ 

ત્તદુપરાંત કેટલાક પ્રે્ષકા અસભ્ય (11801) જેવા 
વિષયાલેખનનો, “આ કેટલું વાસ્તવલક્ષી (રરિલ્ા।હદા ૯) 
છે!* એમ કળી બચાવ કરે છે, પરંતુ એવી ભૂલ ન 
કરતાં પ્રેક્ષક્ષએ આ વાત બરાબર સમજવી ઘટે કે ઉ૫- 
ડુક્ત પાંચે પાંચ પ્રકારના ચિત્રવર્તાવા ને કલાકારોએ 
જે વિષય ચૂં#ચો હેય તે વિષયની સાધે જેટલો સંબધ 
હેય તેના કરતાં ક્લાકારતી અંત્રન મનોવૃત્તિ પ્રમાણેના 
હેતુ (14 91૫૯) સાથે, અતે તેતાં પોતાનાં દષ્ટિબિન્દુ 
સાથે વિશેષ સંબંધ હોય છે. રફ્ઞાએલ (ઇટાલીઅનઃ 
૧૪૮૩-૧૫૨૦)તે। એ જ ઉદ્દેશ હતો કે “મારે મારી કૃતિ- 
ઓમાં સ્ત્રીઓને અને પુસ્ષોને, તેઓ જેવાં છે તેવાં નહિ, 
પરંતુ તેઓ જેવાં હોવાં ઘટે તેવાં જ આલેખવાં.' આવો 
ઉદ્દેશસ્વાભાવિક રીતે “આઇડીએલિઝમ' (1તટત1500)ને 
ગતિ આપે. રૅતોલ્ડ્સ (બિટિશઃ ૧૭૫૩-૫૮૨૬)ની 
મનેદૃત્તિ પણુ એવી જ ઇતી. તે કહેતો કે કલાકારે 
કુદરતને “કાઈ ફ્લિસફની નજરે જઇને ચીતરવી જઇએ. 
વિગતપૂર્યી અને તાદશ નિસર્ગ ચિત્ર-આલેખન એ મહાન 
કલાકારતો ગુગુ નથી ગણાતો. એનાથી ઊલટ્ટ ગસ્ટેવ 
કીનબેટ અને તેના જેવા ચિત્રકારો દહપણે માનતા કે ચિત્ર 
તાદશ જ બનાવવું. તેમાં કવિના ને ફ્લિસૂફીની જરૂર નથી. 
એના જવાગમા આદર્શવાદી કિંવા ભાવનાવાદી ચિત્રકારો 
કેતા કે “નમ સસ' ચીનરી બતાવત્રુ એ કાઈ કલા નથી, 
એ કાંઈ કલાનો મુખ્ય ઉટ્ેશ નથી, અને કલાવુ એ ધ્યેય 
પણુ નથી. કલાકારે બહારથી દેખાતું નિસર્ગ નહિ, પણુ 
નિસ્કીના આત્માના ઉંડાણુમાં પ્રવેશી ત્યાથી જે વિશેષ 

સોર્દ સાંપડે તેને રજૂ કરી દેખાડવું જોઈ એ.' 

ભાવતાવાદનો મર્યાદા 

ચિત્રા વિષે આવા ઊંડા અગ્રમ્ય સોદવનું મહત્ત 
કલાપ્રેમીઓ અવસ્ય સ્વીકારશે; પરતુ એમાં યે હદ અને 
અપવાદને સ્થાન હોવું ધટે. ધારો કે કોઈ ચિત્રકાર, 
સ્થાપત્યના સુંદર નમૂના સમાન મુભઈના “વિકટોરિયા 
ર્ટામેનસનેધુમ્મસમય વાનાવરષુમા વીંટાથી તેને વાતાવર- 


શ્ર્હ 
ણીય 'આઈડીએલિઝમ' (તેટ્તો(ડા)થી આલેખે, તો 
પણુ તે એટલું બધું હદ બહાર ભાવનાલક્ષી (1૦1156૦) 
ન થવું જેઇએ કે જેથી પ્રેક્ષકો ચિત્ર જ્નેઇતે તેતે 
પારખી પણુ ન શકે કે આ વિકટોરિયા ટર્મિનસ છે. 
અહીં કદાચ કોઈ શંકાથી પ્રશ્ચ કરે કે “ના-તા, આઈડી- 
સલિઝમના નામે આમ તે કોઈ ચૌતરતું હશે? અમારા 
માનવામાં એ વાત આવતી નથી,' તો એના ઉતરમાં એટલું 
જ કહેવાનું કે ચિત્રજગનના ઈતિહાસમાં એવા પણુ 
દાખલાએ તોંધાયેલા છે. ઉદાહરણ તરીકે ટ્નરે (અંગ્રેજ: 
૧૭૭૫-૧૮૫૧) “રિ।1૪૯૪૩ ૦ ત1€€' નામે ચિત્ર- 
માળા આલેખી. તેમાંનું એક ચિત્ર ફાન્સમાં આવેલ એક 
૩& નામે 'ઊત્ાબ્તપ ર્ણ 71005૯” ઉનું. ચિત્રતે 
નામ એ જ આપેલું, પણુ તેને જનેયા પછી કોઈ એમ 
ન કહેતું કે આ “€॥તધ્ટત્પ રબ /4107015૯6'નો 
ગઢ છે. તેઓ તે ગઢતે જણુતા હેવા છતાં ચિત્રમાં 
પારખી ન શકયા. છતાં કેટલાકો તેના બચાવમાં હિંમ- 
તથી કહે છે કે ભાવતાલક્ષી ચિત્ર-આલેખનમાં આવું 
ચાલી શકે, હા, અહીં ભાવનાવાદ ચાલી શકે, પણુ અસ્નિ- 
ત્વમાં હેય, ઇતિહાસમાં હોય છતાં એ દશને, ઓ - 
ખાય જ નહિ, એવું આદર્શીલક્ષી ચીતરવું, એટલી હ૬ 
સુધીનું તો તે ન જ થવું જઇએ, ટ્રકમાં કહીએ તો 
ભાવનાવાદતો કોઈ કોઈ વિષયોમાં સંપૂર્ણુપલે વિનિયોગ 
થાય તો કોઈક વિષયમાં તેતો મર્યાદ્તિ વિનિયોગ પણુ 
આવશ્યક ગણાય. 


જીવતાં મનુષ્યાનાં ભાવનાલલ્લી છબીચિત્રે 


જીવતા-કગનાં મનુષ્યોના છખીચિત્રોમાં 'આઈડીએ- 
લિઝમ' હોઈ શકે ખરં ? જવાબઃ “હા' અને 'તા' બનેમા 
આપી શકાય. ભલે સર્જક કલાકાર જે હયાત મતુષ્યતી 
તસ્વીર (00૯૬૯૨ાદ ત11દ11૪) પાડી રલો હેય, 
તેતા ચહેરા ૬-1, તે તેના અતગત્માનુ સૌદર્ય બહાર 
દર્શાવનદ “આઇડીએલિઝમ'તો ઉપયોગ કરે (અતે નને તે 
તેમ કરી શકે તો ઘણું જ સારં), પરતુ તે માણુસના 
ચિત્રાંક્તિ દેહતો તથા ચહેગનો ધાટ, છટા, છાપ તે/ 
જેતાંવૅત જ, મૂળીતે પરખાવી શકે એટલાં વાસ્તવિક 
(રરટતાડપતો ઊતરવાં જેઈએ જ. કારણુ અહીં મુક્નો 
છે કાઈ જવના માણુસની «ખી ચીતસ્વાનો, અને નહિ 


૧૩૦ 7 
જૃગ્ાઈ કા'પનિક મૂર્તિતું આલેખન કરવાતો. ચિત્રજગાતના 
ઇતિહાસમાં એવા દાખલા પુષ્કળ તોધાએવા છે. એક 
જ જીવત માતવીતી જુદી જુદી તરવીરોમાંતું અર્થદરશન 
ગ્રતૈકથી ભિન્ન પ્રકારનું, પણુ એ સર્વેનાં ધાટઘૂટ મૂળને 
વદાદર એટલાં વાસ્તવિક તો હોવાનાં #. અઢારમા 
સૈકાતી સુવિખ્યાત અગ્રેજ નટી મિસિસ સીડન્સની સર 
લતેશુઆ રેસોવ્યસે ચીતરેલી «બીમાં એ અર્ધ-નારી અને 
અર્ધનદવી જેવી ભવ્ય દેખાય છે. ગેન્સબરોની સીંડન્સની 
તસ્વીરમાં તે તેતી સાચી આંતરમકૃતિ પ્રમાણે રેકવતી 
અતે ઉદાસીન દેખાય છે, અને ચિત્રકાર હીરેત્મે મિસિસ 
સીડન્સનાં ચારિત્રદર્રન પર જરા મે લક્ષ ન દેતાં, તેની 
માંસ-રમછાયા અથવા થહેરાતો વર્ડું ભમકદાર બનાવી 
તેને પ્રલોભક (ડલ્તેપતા।૪૦ આલેખા છે. આમ આ 
ત્રણું તસવીરો એક જ ધાટને વફાદાર એડી વાસ્તવિક 
ખૂની છે, છતાં તે ભિલ રીતે અર્થવાડી ભાવનાવાદી પણુ છે. 

શિદ્વાદ અને વાસ્તવવાદ 

જ્યારે ઉપર કહ્યું તેમ ભાવતાવાદી વાસ્તવવાદનો 
ક્રભાવ વપ્યો ત્યારે આલેખતના મંગધમાં એક નવી 
ઘટના બતી. ડય ચિત્રકાર રૅમ્યાં (૧૬૦૬-૧૬૭૯)એ 
૧0181૬ 1૦ 1500110103 નામક ચિત્ર આલેપ્યું. એનો 
વિષય ધાર્મિક હતો, એમાં કાઈસ્ટ અને તેના બે શિષ્યોનુ 
આલેખન છે. ધાર્મિક વિષિય માટે રેમ્થાએ ઇચ્ઠયું હોત 
તો ધર્મ સાથે મંકળાયેલી આ આરૃતિઓને જૂની શિષવાદી 
(ઉત્ડકાવ્યા) રીતે ગભીર, ભવ્ય, પ્રૌઢ અને દગદગમા- 
ભરી ઢબે આલેખી હેત. પરતુ તેમ કરતાં તેણે રસ્તે 
જતા યઠ્દદી મહોલ્લાતા શુદ્ધ, સાદા, તાદશ યાદ્દીઓ ન્ેેડું 
જ એમનુ આલેખન કયું. ખુદ ઈર] ખ્રિમ્તનતો ચહેરા પણુ 
યદ્દી લત્તામા રહેતા યકૂદી જેવો! જ વાસ્તવિક આલે- 
ખ્યો-શિશ્વાદી (€1થડકા૦) ચિત્ર-આલેખન અનુસાર 
રેમ્થરાએ સુંદગ્તાના અતે ભવ્યતાના આદર્શરૂપ તેઓને 
ન આલેખ્યા. આમ એ ચિત્ર હતુ વાસ્તવવાદી (રિટ- 
વ્રોડદ€), છતા એક નની રીતે તેમાં [શિણ્વાદ (£11- 
ફાંડ) ગ્રવેશ્વો. આ કામ તેણુ મકાશ (1.છૂ1) દ્વારા 
પાર પાઠ્ય. ક્રાઇસ્ટ્ના દેહમાંથી પ્રસરતું તેજ, તે બે 
શિષ્યો પર વહાવ્યુ અને ત્યાથી પ્રસરતું તેજ 11.15ુ15) 
ખંડના ઘુમ્મટની છન લગી ઊંચે પહોચી ચોપાસ ફેલાઈ 
રહ્યુ. આથી ચિત્રમાં શિષ્ટતા પ્રવેશી અતે ચિત્ર અદ્ભુન 


દિ સિત્રરસિકા 


નત્યું. અર્હીં પ્રકાશે ચમત્કાર કર્યો. પગ્ણિ।મે એક જ 
કૃતિમાં દિલ્લ વત અને €1૧૬૩1૧૫0 સ્થાત પામ્યાં. 
એ રીતે “શિષ્ટ વાસ્તવવાદ' (€1;ડઝાંત 1રિલ્ય111) 
નામે પ્રકાર ચિત્ર-આલેખનમાં જન્મ્યો. 

આ સમથ પછી જે ચિત્રકારો થઈ ગયા તેમનાં 
અને આધુનિક ચિત્રકારોના વામ્નવલક્ષી ચિત્રોમાં પણુ 
પ્રકાશના અગમ્ય સૌદર્ય દ્રારા “ફ્લાસિક' તત્ત આમે જ 
થનું ગ્યું. આમ ચિત્રોને નનીન સ્વરૂપ મળ્યું, નવી શોભા 
મળી પરવત ચિત્રકારો આ કુશળતાતી એવી ભૂમિકાએ 
તો રેમ્બાંના મૃત્યુ બાદ બસે વર્ડ પછી જ પહેગા. 

નિસર્ગવાદ્તી ઉત્પત્તિ 

વાસ્તવવાદ (રિહત)1410) અને નિસર્ગવાદ (પપૅતા- 
₹£3]510) એ બે વચ્ચે ટ્રેર ગો તેતો ઉશલેખ આ 
પહેલાં થઈ ગયો છે. હવે એ ફેર શાથી થવા પામ્યો 
તે વિષે જઇએ. 

પશ્ચિમમાં ૧૯મી ઞદીના આર'ભમાં નિસર્ગવાદને! 
પુતસ્દ્રાર થયે. આગલ પ્રકૃત્તિચિતકાર કૌન્સટેયલે (૧૭૭૬- 
૧૮૩૭) એતી શરૂઆત કરી. તે પછી “બારમિઝોન- 
કન્ટમ'યું' (ાન્સતા પાટનગર પેરિસથી પચાસેક માઈલને 
અંતરે આવેલ ખે શહેરે)ના કલાકાર-મધતે લગના ફ્રેન્ચ 
ગ્રકૃતિચિત્રકારાએ કે.ન્સ્ટેમલને અડુસરી તેની ઢબ પ્રમાણે 
અનુક-ણુ કરવા માંડયું. વાસ્તવલક્ષી ચિત્રકારો જેમ જ 
આ કલાકારોનું દદ્િબિત્દુ આ ઉતું કે કુદગ્ત જેવી 
રૃખાય તેવી તેને આલેખવી; પણુ તેની સાથોસાથ તેમનો 
ઉટ્ેશ, વિષય મોગ્ય ઊર્મિઆ 'કે આવેશતે પણુ આમેજ 
કરવાતો હતો. વાસ્નવવાદીઓથી પોતે જુદા પડે તૈ માટે 
તતએએ આ ઊ્ખિમિશ્રિત વાસ્તવવાદતે “નિસગેવાઇ” 
(તાપ ડપતા) એનું નામ આપ્યું, તેમતુ કહેડું એમ 
હતું કે ઊર્મિયુક્ત વાસ્તનવાદને લઇતે તેમનાં પ્રકૃતિચિતોની 
જડતા ઓછી થતી હતી, અતે તે વિરોષ જીવત લાગતાં; 
એટલું « નહિ, પરતુ ઊર્મિઓતે આમેજ કરવાથી તેમને 
ચિત્ર-આલેખન માટે અતઃપ્રેર્ણા (10૬૫18૦) મળી 
રહેતી, જેથી તેમના ચિત્રે1 સાધારણુ વાસ્તનલક્ષી ચિત્ર 
કરતા વહુ ગ્રણુવત અને વિરોષ સુદર બનવા પામતાં, 

નિસર્ગવાદીબા વિરુદ્ધ વાસ્તવવાટીએ! 

પર્પ્તુ આ નવાવાસ્તવવાદીએ એટલે 'કે તિસર્ગવાદી- 
પતી સામે જૂતા વાસ્તવવાદી મંત-વિચારના કલાકારો 


સિત્રન્વર્તોવતપ જુદાજાદપ પ્રેકારેપની સમજણ 
પોતાનો બચાત કરવાતે હમેશાં તેયાર રહેતા. ૧૯મી 
સદીના વચગાળે ગરટેવ કૌરબેટ નામે ચિત્રકાર નવા 
વાસ્તવવાદીઓથી જુદો પડભો. તેભુ ન્નહેર કર્ય કે “જેઓ 
આજે પોતાતે ડેરેતદપછા]ડા કહેવડાવે છે તેઆ ખરા 
પેળાપતતડદ નથી. સાચો તેચરાલિસ્ટ તો હું જ છું.” 
કુદરત જેવી રેખાય છે તેવી તેને ચીતરતી વેળાએ આ 
કહેવાના નિસમરત્રાદીએ લાગણીઓથી લ્ેરવાય છે તેમ 
થવું ન જેઈએ એવો એ આમ્રહ સેવતો. ચિત્રકારને તો 
“તળ એ જે જીએ તે જ તેળે ચૌતરગું. એણે માત્ર એની 
આંખોના ઉપયોત્ર કરવો-ઊમિએનો નહિ. ઊર્મિ મૂછ 
વરતુતે તાદશતાથી વેગળી રાખે છે. ઊર્મિ, કલ્પતાતે તાણી 
લાયી સચ્ચાઇતે ઢાંકી દે છે. કેરરમેટતું આ મત્રત્ધ સાવ 
મર્યાદિત હતું. આ જ કારણુતે લઇને કૉરબેટ, બાઈભલના 
શ્રમગાને અતે એતિહાસિક બનાવોને ચિત્રાકિતિ કરવામાં 
સાનો નહિ; કારણુ આવા પ્રમંત્રો અને બનાવો, ગંપૂર્યુ- 
પણે નહિ તો મોટે ભાગે કલ્પનાના જ વિષષો હોય છે. 
અને કલ્પના કુદરતથી વેગળી છે. એ એમ કહેતો કે “આ 
જતના બનાવોતે અને ઘટનાઓતે કલાકારે નજરે તો દીય 
છેતા નથી તો તેવા વિષષતે આલેખવા એ ચિત્રકારનુ 
કાર્ય નથી. એ તો ચિત્રકલાતી બહાર જઈ, અન્ત કલા- 
લિગ્નાનો ક્લે્રામા માથુ મારવા જેતુ થયું, અને કવિઓ, 
લેખષ્ન અને અભિતેતાઓનુ પૂછઠ પકડવા જેવુ જ થયું. 
ખૂને પક્ષો વચ્ચે આમ સામસામે! વિવાદ યતો. તેમા 
ફીન્સ્ટેગલતે અતુસર્યા તેઓ નિસ્કીવાદી ગણાયા અતે 
જેઓ કોરબેટને પગલે ચાલ્યા તેઓ વાસ્તવવાદી લેખાયા. 


અતિ વાસ્તવવાદ 

કલાતે નામે પૂરેપૂરી છલના, અને કલા તે જ 3ુદ- 
રત એવું આલેખન માનવા પ્રેરે તેવા ચિત્રવર્તાવને 
અંતિ-વાસ્તવવાદ કહેવાય. કુદરતના નકા અતુકરણુમાં ન 
તો ફલાસૃષ્રિતા નિયમ સચવાતો “કે ન તો કલાની ધારણા 
સચવાતી; છ્તાં કલામાં ન્નારે અનહદ નૈસગિંકતા પ્રવેશે 
ત્યારે તે અતિ વાસ્નવવાદ લેખાય. “કલા' છના, તે કલા 
બહાગ્ની વસ્તુ ગશાય. દુર્યોધન જળને જમીન સમજ્યો 
અને જમીનને તે જળ માની ખેરે, તેવું જ આબેટ્બ 
જે *ાઈ ચિત્રમાં લાવી દેખાડે તો એતે અતિ વાસ્તવ- 
લક્ષી ચિત્ર-આલેખનતું ઉદાહરણુ કહી રકાય- 


૧ 


૧૩૧ 


૧€ ૧૩1૦ ££1060' નામે એક રથળમાં ક્રોઈ ઉમ- 
રાવે એક સુંદર મ્રામ્યગૃહ બાંધ્યું. તેને કલાકાર વેરાનીઝે 
(ઇટાલિયતઃ ૧૫૨૮-૫૫૮૮) મોઢાં મોથાં ભિત્તિચિત્રાથી 
શણુમાયું. તેમાં પડસાગમાંથી દીવાનખાનામાં દાખલ 
થવાના અડધા ઊધડેલા અમ્રદ્દાર પાસે ઊભેલા બે હેજ્‌- 
રિયાઓનું આલેખન-દ્4 હતું. તે એટલું તો વાસ્તવિક 
હતું કે, અન્તણ્યા આગતુકો તેમને જવત માનવીઓ 
માની ખરેખર છેનરાતા. વેરાનીઝે આ મકાનની એક 
સપાટ દીવાલ પામેની ઉંચી અટારીમાં બે યુવતીઓને 
એની તો આબેટ્બા આલેખેલી કે આગતુંશ્ન ભ્રમમાં તેમને 
નમન કરી બેસતા. અલગત્ત, વેરાનીઝે તો માત્ર ગમ્મત 
અખનર જ આમ કરેલું, પરતુ આડું ભ્રમોત્પાદક “રીઆ- 
લિઝમ', કલામય રીઆલિઝમથી અથવા ખરા વાસ્તવ- 
વાદી આલેખનથી વેમ્ર3ી તો કહૈવાય જ. ગમે તેવો 
ચુસ્ત પણુ સાચો વાસ્તવવાદી કલાકાર પોતાની કલાની 
સર્યાદ્ાએ સમજે છે. તે ન્નણે છે કે “કુદરતતે સાચા 
નૌવઠવું' એ જણાવતી “રિલ્તા।ડ'ની સંજ્ઞા કેગળ એક 
તુલનાત્મક ચંજ્ઞા (€૦10021૪૯ 161100) જ છે. 

આભાસવાદ (100[2₹૯551૦11$10) 

જ્મ એકમાથી બીજાં અને ખોજમાથી ત્રીજું 
નીકળે, તેમ વાસ્તવવાદમાથી નિસગ્રવાદ અને નિસર્ગવાદ- 
માથી હવે એક નવો વાદ ઉપસ્થિત થયો. તેનુ નામ 
1001૯551015 અથવા આભાસવાદ. એની ઉપત્તિ 
અને એતો પ્તિહાસ હવે જેઈ એ. 

વસ્તુઓને વિરોષ કુદરતી રીતે અને ખરી રીતે 
નેવાની એક પદ્દિ તે આમાસવાદ. આભાસવાદીઓ 
વ્રાસ્તવવાદીઓ પેટે વસ્તુઓને જ જેવી એ વાતતે વજન 
ન આપતા, વસ્તુઓતે જેતાવૈત જ તેમના મત ઉપર 
પહેલવહેલી તેની જે છાપ પડે છે એ 'મત ઉપર પડતી 
પહેલી છાપ'ને છાયારૂપ [કિવા આભાસરૂપ નામે ઓળખે છે 
અને તેના પર જ તેઓ અવલમે છે. તેઆ એના આધારે 
ચિત્રતે આલેખતા હે!ઈ, તેમને છાયાવાદીઓ કહેવામા 
આવે છે. માનવીની જેવી જેવાની શક્તિ તે અનુસાર જ 
તેના મન ઉપર, અન્ય મનુષ્યને “કે વસ્તુને જેતાવેત જ 
પ્રથમ ર્મંર્કાર અથવા પહેલી દપ પડે છે. ચિતકામ્ની 
ભાબતમાં પણુ તેવું જ બતે છે. ઈ દૃશ્યતે જેતાની 
સાથે જ પનાની જેવાની શક્તિ પ્રમાણે તેના મન ઉપર 


૧૩૨ 
જે સૌથી પહેલી છાપ પડે તે પ્રથમ છાપ (ઈદ 
10007૯૬51010 અથવા ગૅમ્કારતું દશન, કાગળ “કે કેંન- 
વાસ ઉપર ખડુ કરવું એનું તામ 1170પ૯ડ૩013ડા8 
અથવા છહાયાવાદ, કિવા આમાસવાદ- 

દશ્ય એકડ અતે ર્સસ્કાર અતેક 


એકાદ બે સાદાં ઉદ્દાહશ્યુ લઈને અ બાળને 


સમજવાને પ્રયાસ આપણે કરીશું. ધારો કે વિદ્યાર્થી તરીકે 
તમે શાળામાં ભણી રહલા છો, ત્યાં કોઈ અન્‍નગ્ગો પુરુષ 
આવી ચડે છે અને શિક્ષક જડે ધોડીક અત્રચની વા“ચીત 
કરી વિદાય થાય છે.એ વર્ડમાં ભણુતા અઢારે છોકગએએ 
તેતે જેયો તથા સાંભળ્યો હોય છે. જે એ અદારે અઢાર 
છેકરાએ પોતાને ઘેર પહોંચતાં, પેલા અન્તહનાતી 
મુલાકાતનું વર્ણુત પોતાનાં માળાપ આગળ કરતાં, તે 
પુરષ “વે હતો, કેવો દેખાતો હતો, તેનો પોશાક વે 
છતે!, તેની બોલવાની ઢબછબ કેવી હતી, ઉરકેરાયેલો 
છતો કે શાન્ત હતે! વગેરે વર્ડુન તેએ કગ્રો,તો પણુ એ 
અઢારે અદાર છોકરગએની નવા આગતુક વિષેતી હાપ 
(1ત100૯૬૨૫૦0) અઢાર જ હરો. તેમતા વ્ણુન ઉપ- 
રથી પેલા પુશ્ષ વિષે તેએ! જે કોઈ વાતોમાં મળતા 
પણુ થાય, તો કોઈ બાગતોમાં જુદા પણુ પડેઃ કોઇકને 
એક વસ્તુ યાદ રડી હરો તો કોઇને તે # વરતુનો 
ખ્યાલ સુહ્દાં પણુ થના પામ્યો નહિ હે1. આમ, એક 
જ દકતતે લત્રતા અનેક ભિત્નભિન્ન ઞરકારો (110066 
5501) હવા છતા તે બધા જ સાચા છે. વાત એક 
છના આ અતેક છાપ્રેરતુ કારણું શું? પ્રત્યેક છોકરાની 
એકસરખુ જેવાની અરાક્તિ એ એનુ કારણુ. એ દરેકના 
અવલોકનનો આધાર તેમની પોતપે.ગની જેવાની ઝડપ 
ઉપર અને જેવાની ચોપ્કસાઈ ઉપર રહેલો; એ*લે 
એક જ દકશ્યની ૭પ બિતન્નલિન્ત નીવડી, છના એ 
બધી જ આપ સાચેસાચી હોવા વિવે તો કોઈ શંકાને 
સ્થાન નથી. આડું, પોતપોતાના મનના મંસ્કાર કે છાપ 
પ્રમાણેનું વર્યુન, જેમ શાળાના છોકગઓ ધેર આવીને 
રજૂ કરે, તેમ ચિત્રકારો “કંનવાસ' ઉપર, જેતાનૅત મન 
ઉપર પડેલી પહેવવહેવી છાપનુ આલેખન કરે, તે ચિત્ર- 
આલ્લેખન, તે 1007૯૭૧1૦1૧1૧00 કહેવાય. 
નીતિની સત્યતાની પેઠે ફિલિસદ્ીતી અતે કલાની 
સત્યતાને પણુ અનેક પાસાઓ હૈય છે. કલાની સત્ય- 


ચિત્રરસિકદ 


તાતે નામે કાં તે! કલાકારને ચિત્રની સર્વસામાન્ય અસર 
(ઉલ્ળટણા] 121૯૮1)તાો જ ખ્યાલ હોય, ચિત્રની 
વ્િગપૂર્ણી હકીકતે! વોસરી તે આ અસરકારક સત્યતાને 
જ અપતાવતાસે હત; અથવા તો બસ વિગતપૂર્ણુ 
વાસ્તવવાદી ચિત્રઆલેખન કરનારો પુ તે હોઈ શકે. 


સૈસ્કાર્વાદીએની દૃશ્ય જોવાતી પદ્ધતિ 


આ ખેમાનો પહેલા પ્રકારને! ચિત્રકાર એકાદ રા%- 
માર્ણના કે અરણ્યતા સમમ્ર દસ્યતે એક પલકારામાં 
શેઈ પલકદણ્થિં પકડી લઈ તેમને તૈના જ આલેખશે. 
ઘણી વિગતો નહિ પગ્તુ કેવળ એક ઊડતી પલકન્છાપને 
રૂ કરરી. તૈએ! આ રીતે કૃદરતતે વફાદાર તીવડરો. 
એવી રીતના કુદરતના વર આલેખત-પ્રકાતને ચિત્ર- 
કલામાં “1117/7૯551011૧00' કહે છે. 

ચિત્ર-આલેખનન્ળ જીદ્દાજીદા પ્રકાર 

છાયાવાદીઓ વાસ્તત્રવાદ (રિટ 1)૬00 માં નથી 
માનવા એમ નથી, પણુ તેમનું કહેવું એટલું જ છે કે 
*અમે વાસ્તવવાદી ચિત્રકારો પેડે બધું જ રગવા કે 
ચીતરવામાં માનના નથી.” ગંસ્કારવાદીઓ મહે”લામાંથી 
“ક રોરીમાંથી પસા? થના ઉરતાં, ફરતા, દોડતાં, ચાલતાં 
અમંખ્ય મનુષ્યોને બધી વિગ્રતો સાથે ચીરરશે નહિ. 
રઝેથા ત્રડી જતા માતવ આદિ સમૂહમાના બધાંતે 
મંપૂર્ણુ વિગ સહ આલેખવા જતાં, ્નખે ચિત્રકારે તેમને 
ઝઝ્તા ઉપ્ર્‌ એકાએક ધડીમર્‌ થોભાવી ઊભા માખી 
રગ્યા અને ચીતર્ય હોન તેડું થભિત ચિત્રગુ કરશે નહીં. 
શેરીમાં માણુસો! વગેરે પ્રાણીએ કદી પણુ આપણે એવાં 
ન્તેઈશું નહિ. એમને તો તેઓ પ્રથમ દષ્ટિપાતે જેવા 
દેખાય તેના સર્વસામાન્ય હાધ રૂપે જ આલેખરો અને 
તેને જ તેઓ કુદરતી ગણુશે તો પછી આવા પલક- 
દર્શી અયારૂપે થના આલેખનમાં વિગતે! (વહાર!) ને. 
માટે ભાગ ઊડી જવો વેઇએ જ, એમ જે આપણે 
વિયારીએ તો આપણુને ગંમ્કાન્વાદીઓનુ દણિબિન્દુ 
વિરેષ સમન્નસે. 

ક્ષણિક શૌર્ય 

મંસ્કારવાદાઓને છાપમય ચિત્રઆલેખત પ્રિય હોય 
છે તેનું ખીજીં પણુ કારણુ છે. તેએ માતે છે કે સ્માયી 
સૌર્દદની અસર કરતાં ક્ષણિક સૈૌદર્યતી અસર વધારે 


શિત્રન્વર્તાત્રત જુદાજુદા પ્રકારોની સમજણ 

સુંદર હય છે. દેખાવા અને બનાવોની ક્ષણિક અર્ચઃ 
(10 લાત)” ટ્તદ જે ખરેખર એક ક્રુ 
પૂગ્તી « લળળ છે, ને અનિશ્ચિત છે, જે સ્થાયી 
નઘા, કવાધર જેને પળ એકમાં જ (તેમાં અન્ય કાઈ 
રેગ્લર થાય તે પહેવાં જ) પકડે છે, અને છાયાચિતરકારો 
તે €₹4 કે બનાવને અથવા ખરેખર તે એક પળને 
આલેખે છે. આવી એક પળને ઝડપી લઈ તેને આધારે 
તેઓ આશ્રર્યકાગ્ક આલેખન કરે છે. 


ધારો કે તમારી પ્રિયતમા અથવા તમાચ મિત્રના 
ચહેરા ઉપર? એક અમુક હાપ લેડી ન ઊડી ત્યાં તો 
એ વડી ન્તય, તે જેઈ તમને થાય 'એઉ | દું અબઘડી 
એનો ફ્રેટો પાડી લઉં તો કેમ? પરતુ તમે તમારો 
“શમે. ગાધવવા જઓ તેટલામાં તો તે છાપગે ક્ષણુ- 
જીવી હાપ અલોપ થઈ ત્તય છે. તેને તમે પાછી 
આણી શકતા નથી; પણુ મંગ્કાર્વાદી ચિત્રકારો, દર 
જેતાવૅત જ મન પર પડેલી ક્ષઃગુજવી હાપ પકડવામાં 
કુશળ છેઈ, તેએ પળભર અસર્વાળી, અમ્થિર, ઊડતી 
એક છાપને તે લુપ્ત થાય તે પહેલાં પકડી લઈ; તેને 
ચિત્રમાં રત્ન કરી શકે છે; તેમ કરતાં તેમતે સૌથી 
મુખ્ય અતે મોટી સહાય પ્રકાશ (110131) દાગ મળે 
છે. પ્રકાશની પલમતી-બદ્લાતી અનેકવિધ લીલાનો 
એમતે દગે અભ્યાસ ત્થા અનુભવ હોઈ તેએ એકના 
એક દક્નનું વિવિધ ઝ્ડાગ્નુ ક્ષણિક સૌર્ધ અનેક કૃતિઓ 
દાગ દાખવી શહે છે મૌતેટે (દેંચઃ ૧૮૪૮-૧૯૨૬) 
પોતાની એક ચિત્રમાળામા, વિષય તરીકે કેવળ સૂકા 
ઘાસની ગછીએઓ જ ગ્જૂ કરી છે. પગ્તુ આ એકનુ 
એક જ દશ્ય, એ વિષયના પ્રત્યેક જુદા ચિ4મા વિવિધ 
ક્ષણિક શૌર્દ્ઠ રજૂ કરી ભિન અસર જન્માવે છે 
શ્રોનેટ આવે! કુશળ છાયાવાદી ચિતકાર હતો. 
સ્વપ્નવત ક્ષણિક છાપયુક્ત દશ્યચિત્રો 
વ્હિગ્ટલર (અમેરિકન: ૧૮૩૪-૧૯૦૩) પણુ 
1009ત૯ડ૩1૦તાડદ કલાકાર હતો, પણુ તેતા ચિત્રામા 
1તેલ્લડાપનું તત્ત પણુ પ્રધાન ભૂમિકા ભજવતુ,તેથીએ 
1તંલ્યાઇડદાલ 1002૯૮૧૬1૦5 ભાવનાપ્રધાન છાયા- 
વાદી તરીકે નનણીતો છે. એના ઉદાહરણુ સમા મંખ્યાગધ 
રજ્નીચિત્રા એણે ચીતવા છે, જેમને એ “34૦૦૬0#- 


૬૩૩ 
તત11)/ કહી એળખાવતો. તેની ગધી કૃતિઓમાં કોઈ 
વામ્તવવાદોની નહિ, પણુ એક ભાવનાવાદીતી છાપ 
વર્તાઈ આવતી. તેમાં વમ્તુઓઆનો વાસ્તવિક પરિચય 
કમવવાતે બદલે, મંધ્યાના અતે રાત્રીના મંદ પ્રકાશમાં 
વસ્તુઓ જે પ્રમાણું નહિ જેવી અને ઝાંખી દેખાય છે, 
તેતાં અત્યંત સુંદર સ્વ્વત ક્ષણિક ખાપયુક્ત આલેખતો 
એ બહુ ખૂખીધી રશ્નૂ કરતો. સરિતા, તેની ઉપરનો પુલ, 
છોડી,સામર કે સાગરકાટો, તેના આકારને કે ધાટતો ખ્યાલ 
સળી હે તેવા હેતુથી વ્હિરટલર ચિત્ર પાડતો નહિ. તેનાં 
ર્‌જનીચિત્રોની વસ્તુઓ, વસ્તુઓ (111185) નહિ, 
પરતુ પ્રકાશના “કાઈ અગમ્ય અચોઘ્કસ પટ ઉપર, કોઈ 
રૂડાની (આત્મિક) આકાચેની અલપઝવપ ક્ષણિક હયા- 
તીએ। (12૮૯૬૦1૦૦૩) સરતી, વહેતી, પળભરમાં અખ- 
ઘડી વીખરાઈ જતી હેય એવી જ જણાતી. એનાં 
આલેખનમાં આવું, પ્રત્યેક ક્ષણુજીવી રાત્રીદસ્ત, પ્રકારની 
અમ વડે ભાવપૂર્યું બતી પ્રેક્ષકાના આધ્યાત્મિક કલ્પના- 
પ્રદેશ ઉપર ક્બળ અસર કરતું. 

કહેવાય છે 'ે અર્વાચીન સમયના બધા ચિત્રકારોના 
(પછી તેઓ વાસ્તવવાદી, નિસર્નત્રાદી કે ભાવનાવાદી 
હેય) ચિત્રકાયમાં મનેઃની અને વ્હિસ્ટલરની અસર 
વ્ત્તી-આઓછી જાય છે. એમની કૃતિઓના નમૂનાઓ 
ઉપનથી પ્રકાશનો અભ્યાસ અને તેની રજનૂઆત ધણુ 
મોટા ભામે કલાકારો વચ્ચે ડ્રેલાવા પામી છે. 


સંસ્ડાર્લક્લી અતે વાસ્તવલક્ષી ચિત્રકાર્ય 
વચ્ચતે! ભેદ 

જેમ નિસર્વાદ તેમ મસ્કાગ્વાદ પણુ વાસ્તવવાદ 
(રિટપડા0)તો જ એક પ્રકાર છે. ખે વચ્ચે ફેર 
એટલો જ “કે વાસ્તવવાદ પ્રમાણે જ્યારે કુદરતના દશ્ય, 
બારીકાઈથી અવલોકી, વિમતવાર આલેખવામાં આવે 
છે, ત્યારે મંસ્કારવાદ મુજ્બ પ્રકૃતિદશ્ય, તેમતે જેતાર્વેત 
જે પહેલી છાપ (10107૯55) મન પર પડે છે યાને 
ક્ષણિક દસ્ય જેનુ દેખાય છે, તેનુ તેને આલેખવામાં 
આવે છે. ટૂંકમાં, સંરકારવાદીએઓને ક્ષણિક રૂપદર્શનકાર 
ચિત-આલેખકો કહી શકાય. 

વાસ્તવિક ચિત-આલેખન માટે કલાકાર પાસે વિચા- 
રણા અને લક્ષપૂર્કકનુ નિરીક્ષણુ અને તપાસની અપેક્ષા 
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રહે છે. સંરકારલક્ષી આલેખત ચિત્રકાર હછીકત (્તિ- 
લાડ'ની નહિ, પણુ ઉપલક ઊડતા દેખાવને દાખવનાર 
રૂપરેખાની અપેક્ષા ધરાવે છે. 
ક્ષણિક-રૂપ-દર્શનીય ચિત્રકાર્ય 
સાધારણુ ચિત્રકાર નિસતે પોતાની એકની એક 
જ દછિ મુજ્બ જુએ છે. એને મત ધાસતો રંગ સદા 
લીલો જ હોવાનો, અને આકાશનો નીલો જ. પરંતુ 
આયાવાદી ચિત્રકાર એ ધાસ અને ગગતને કદાચ ન્નેણુડાં 
ચીતરતાં અચકાશે નહિ. કારણ જે એક અમુક ક્ષે તેણે 
ઘાસને અને આકાશતે જેયાં ત્યારે કોઈ વિલક્ષણુ અસરને 
લઇને તે તેને ન્નેણુડૉ વણુનાં જ લાગેલાં જણાયાં અને 
તેથી તેણે તેમને તેવા જ રગનાં આલેખ્યાં. પ્રેક્ષકનાં 
બિનઅનુભવી નૈત્રો અતે ખરી સમજના અભાવને 
કારણે કેટલાક વાસ્તવલક્ષી અતે ગંર્કારલક્ષી ચિત્રકારોનાં 
ચિત્રોની રગાવટ તેમને અવાસ્તવિક અને અશકચ જેવી 
લાગે છે. વ્હિસ્ટલર, મેતેટ અને કલીડ મૌનેટ જેવા ક્ષણિક 
રૂપદર્શન ચિત્રકારોની કેટલીક કૃતિઓમાંનાં દ્યે, સામાન્ય 
ગ્રેક્દ્મને “અસ્વાભાવિક' લાગતાં હેય તેનું કારણુ એ જ છે, 
* આ કલાકારોએ ચિત્રમાંની આકૃતિઓને જે રૂપગ્ગ 
અને અવસ્યા ન્નેઇને આલેખી હેય તે રંગરૂપ અને તે 
અવર્યાની, આ સામાન્ય પ્રેક્ષકોને કશી કલ્પના હોતી નથી. 
વાસ્તવવાદી ચિત્રકારોના ખે વર્ડ હોય છેઃ એક 
હછીકત (₹િતાડ) પર ભાર મૂકે છે, ખીજ ઉપલક 
દેખાવ (/190002₹006)ને અગ્રન્ય આપે છે. આ ખીશ્ન 
પ્રકારના વાસ્તવવાદીએ, છાયાવાદીએ કિવા આભાસ- 
વાદીઓ તરીકે ઓળખાય છે. પગ્તુ એ બત્ને પોત- 
પોતાની રીતે સાચા છે. જે વારતવલક્ષી કલાકારે પ્રત્યેક 
વરતુ હાથમાં ધરી તેતે વિગતપૂર્ણું ઢખે આલેખે છે, 
તત હાયાવાદી ચિત્રકારો તે વસ્તુઓથી ભિત્ત જણે તે 
વસ્તુએ ન્નેડે તેમને કરું લાગનુંવળગનું જ ન હાવ, 
તેમ દશ્ય અને વસ્તુઓની મંપૂર્ટું અતે અખંડ, પરંતુ 
ક્ષણિક અસરને «૮ આલેખે છે. 
સૂક્મદર્શનીય શાળાના ચિત્રકારે 
પડતુ વાસ્તવવાદી કલાકારો જ્યારે ચોપ્ઠસાઈ પર 
વધુ ભાર મકે છે ત્યારે સોતા કરતાં ધડામષુ મોઘું 
તેવો! તાલ થાય છે. સાચી ડલાની રશ્નૂઓઆત કરતાં હમ્ત- 


ચિત્રરસિકા 


કૌશલતી રજૂઆત જ નજરે ચડે છે. આકૃતિ ન્ેઇતે 
“કોઈ તેને જીવંત માની ખેસે એવી નિકાથી બનાવેલાં, 
તેમનાં આવી નનતનાં ચિતરોતે સંપૂર્ણું બનતાં કોઈ કોઈ 
વાર્‌ તો ઘણુ! સમય લાગતો. કહે છે કે "હા ૪૧00 
ડપ્ાફાંલતતંટાદ નામે ચિત્રકાર, જે ઘણુંખરું નાનાં 
નાનાં કદનાં ચિત્રો બનાવતો તેણે એક ચિત્રાકૃતિમાં 
કરચથીએ આલેખના માટે ખારસાં ત્રગુ વર્વ લાત્રલાગ2 
લીધાં હતાં. અલબત્ત, પરિણામ અદ્ભુત આવ્યું, પણુ 
તેમાં કલા' નહોતી. વિવયતે તાદશ જવેત અતે પરિ- 
પૂર્યૂ વિગતપૂણું આલેખવા માટે તે એટલું તો ઝીણું 
કામ કરતો કે પીંછીથી પ્રતોક આકૃતિતે સંખ્યાબંધ 
ટુંકા અને આછા આછા લસરકા (5૬₹૦1:૯5) આપવા 
પડતા. આવા ચિત્રકારમાંતા એકે તો કેવળ એક સાવ- 
રણીનો હાથો ચીતરવા સારુ દિવસોના દિવસે! સુધી 
પીંછી ચલાવી હતી. આ ઉપરથી જણારો કે કેટલી હદ 
લગીની ઝીણુવટ તેમન! ચિત્રકાર્યમાં સમાએલી હોતી 
જેઇએ. આવી છેક જ બારીક કામગીરીતે બરાગર 
અવલોકવા માટે કવચિત સૂક્મદર્શક કાચની અગત્ય પણુ 
જણાતી. માટે જ એવા ચિત્રકારોને 'ત11૯& ૦ 
(106 111૮૯૦૬૦૦૦ 51મ૦૦' સકરમદર્શનીય શાળાના 
ચિત્રકારા એવું નામ પણુ મળ્યું હતું. જેનું એમનું 
ચિત્રકામ ઝીણું હતું, તેવી તેની અસર પણુ સૂક્મ હતી. 
ઉઠાવદાર છતાં નાજુક 

આથી ઊવટું, કેટલાક વાસ્તવલક્ષી અતે છાયાલક્ષી 
ચિત્રકારોનું ચિત્રકાર્ય એક ઉમ વિરોધાભાસ તરીકે તોંધ- 
પાત્ર યું છે. ચિત્રઘાસ્્રમાં જેને (3િ૦ત 1ડપ૯૦૫દ૦૩ 
ઉદવદયર કલા કહે છે, તેનું ઉશાવદાર તત્ત તેમનામાં 
હતું. જે કાઈ તેઓ ચીતરતા તે ન્નેરદાર પોંછી-કામથા 
આલેખી, વિસ્તીખઠુ અસર આપતા, હેશ્સ (ડયઃ ૧૫૮૦- 
૧૬૬૬) અતે રૈમ્યાં હંચઃ ૧૬૦૬-૧૬૬૯), વૅલેકવેઝ 
અને સારજન્ટ (અંમેજઃ ૧૮૫૬-૧૯૨૫)તી પોંછી છૂટે 
હાયે, ધગશમરી અતે નેશીવી રીતે ફરી વળતી, છતાં 
તેમની દધની અતે હાથની ચાથ્કસાઈ એટલી તો સરસ 
હતી કે તેઓ સમ કામ પખુ, “સક્મદર્યનીવ ચિતકાસે'ને 
થ ટક્કર મારે તેડું કડું અને સળ કરી શક્તા. તેમની 
પીંછીમાં એડી ધગ્રથ હતી કે તેમના “કેનવામ' ઉપગ્નાં 


૧૩૬ 
શૈલીને સદ્ળાતાપૂર્કક અપનાવી. જૂની વિદ્યાનુસારી ૫દ્ધ- 
તિને એણું આથી જબરો ફટકા લગાવ્યો અને નવી 
મંર્કારલક્ષી રીતિને, પોતાના મતને મળતા ભાઈળધ 
કલાકારા-લેગ્રાસ, ડ્ેન્ટીન લેટર, શેનેટ, દેગાસ અને 
પીઝેરાની સહાયથી ખૂળ જ વે૩ આપ્યો. આથી તેં 
ર્રકારવાદી શાળાના પિતા' તરીકે જાણીતો યથ. 


જસ્પ્રિશનિઝમ નામ “કેમ પડયું? 
આ સર્વે ફ્રેન્ચ મંસ્કારવાદીઓમાં સંસ્કારવાદતે એક 
પ્રખર પ્રતિનિધિ તે કયોડ મીતેટ (૧૮૪૦-૧૯૨૬) 
હતો. એણે એડયુઅર્ડ મેતેટના કાર્યને, પ્રકાશને લગતા 
પોતાના વૈજ્ઞાનિક અભ્યાસથી ઘણુ આગળ વધાર્યુ. મંસ્કાર- 
વાદમાં એણે પ્રશંસતીય વિરેષતા આણી. નને કે એડયુઅર્ડ 
મેતેટ “ંરકારવાદી શાળાતો પિતા' લેખાયો? પરતુ નવી 
ચિત્રરીલીને 100[01૯5૩1૦૧૬૫0' એવું જે નામ અને 
સંજ્ઞા મળ્યાં તે આ કલીડ મોનેઃનના જ એક ચિત્ર 
50101156 811 110,21€55101)' ઉપરથી જ મળ્યાં. એ 
કૃતિ સૌથી પહેલી વાર ૧૮૬૩માં 12૯5 1રૅટપડલના 
ચિતરપ્ર્દીનમાં મૂકવામાં આતી હતી. આ મૌતેટ-મેને- 
ટની જેડીએ વિદ્યાનુસારી જૂતી રગાવ2ના બધતતે શિથિલ 
કરવામાં કશુ બાળી ન રાખ્યું. એ મીનેટે પ્રકારાના 
કમ્પ તરમ સિદ્ધાંત (1૪4/૯-00૦૦૯)/ ૦ 18110)ને 
લમ્રતી તથા રસ્મિવર્ણદર્શક ત્રિપાશ કાચને લગતી બધી 
વૈજ્ઞાનિક રોધખોળને લઈને સંસ્કારલક્ષી ચિત્ર-આલે- 
ખનના વિકાસમાં ઘણે મોટો ફાળા આપ્યો. પ્રકાશની 
પળેપળ પલટાતી-બદલાતી સ્થિતિને લઇને પ્રત્યેક પળ- 
વિપળ જેટલા સમયદર્શનને, ચિત્રાકિત કરી શકવાનુ માન 
ગ્રથમ શ્વાનેટે જ મેળવેલું. પરિણામે એની ઉત્તમોત્તમ 
કૃતિએ પ્રકૃતિદર્શનને જ લગતી હતી, 
જેટલાક મહાન સંસ્કારવારીએ। 
ઈગ્લાંડમાં સંસ્કારવાદનો અમેસર પ્રતિતિધિ (ઈગ્લાડ 
વાસી, પણુ ગ્નતે અમેરિકેન) જેમ્સ વ્હિગ્ટલર (૧૮૩૪- 
૧૯૦૩) થઈ ગયે. એના ગંર્કારલક્ષી રજતીચિતોનો 
ભરલ્ષેખ આગળ આપણે કરી ગવા છીએ, એતી બધી 
કૃતિઓ સંસ્કારલક્ષી હતી. એના પર ન્નપાનીઝ ચિત્રરૈલી- 
ની પણુ જબરી અસર્‌ થવા પામી થતી. ટેટ ગેલેરીમાં 
વિરાજતા “3તાદધ્લત્ડલત પિતેંઇુટ'વાળા એના પ્રકૃતિ- 


ચિત્રરસિકદ 


ચિત્રમાં મંસ્કારવાદીઓની ફેન્ચ રૈલી અને જાપાની શૈલી 
સપણ જણાઈ આવે છે. છાયાવાદમાં સ્પેનના બે મહાત 
ચિત્રકારો સોરોલા અને ઝયુલોગાએ પણુ નામના કાઢી. 


વિશ્વયુદ્ધ પછી 


છેલ્લા વિશ્વયુદ્ પછી છાયાવાદમાં જબર પરિવર્તન 
થવા પામ્યું. તેના છેવ્લામાં છેવ્લા અનુડાયીઓ કુદરતની 
નક્લ કસ્‍્વાતો જરા ય પ્રયત્ત કરતા નથી. તેએ! 
આકૃતિ અને રગ ઠ્વારા ઊર્મિને વ્યક્ત કરવા પાછળ % 
મૈક્ય રહે છે. તેએ આકાર આલેખતા નથી, પણુ આકાર 
ઉત્પન્ન કરે છે. જીવનની નકલ રૂપે નહિ, પણુ જીવતતેઃ 
સાર મની રહે તેતી શોધ પરત્વે તેમતુ લક્ષ કેદ્તિ 
થયું હોય છે. 


ન્યક્તિત્વતું મહત્ત્વ 

ભવિષ્યમાં અન્ય કોઈ ચિત્રવર્તાવના પ્રકાર વિષે 
આપણે વાંચીએ તો તેમાં આશ્ચર્ય પામવા જેનુ કશુ જ 
નથીં. કાગ્ણુ અખિલ ચદ્દિમાં બડુ જ પ્રગતિ આધીન 
છે, “કલાની મણારાણી' સમી ચિત્રકલા ઝરા" ચિત્રોથી 
આગળ વધી, પગ્વિર્તન પામી, ત્રગતિશીલ બતી આજે 
જે સર્વશ્રેઇ સ્થિતિએ આવી પહેગી છે, તેમા હવે પછી 
જાઈ નવા વર્તાવને સ્થાન મળવાનું જ તેમાં કશી શકા 
નથી. પછી એ નવે વર્તાવ 'ેવો નીવડે છે તે જ 
ભેગુ બાશ રહૈ છે. વર્તાવ તો એક સાધન છે અતે 
તે સાધત જ રહેથે. એ વર્તાવોની ગુવામી ચિત્રકારો 
સહન કરતા નથી અને કદી સહન કરી શકરો નહિ 
આમ છતા જેએ વર્તાવનુ દાસત્વ સ્વીકારે છે, તેએ( 
પૃણુ અતે એ ગુલામીમાંથી નવા પ્રકારને પ્રકટાવી 
શકયા છે. અતુમવે તેમને અતે તો વ્યક્તિત્તના જ મહ- 
ત્વતી ખાતરી કરાવી છે. એતે પાછળ રાખવા મથે! તે! 
ય તે ૭તુ થયા વિના રહેરો નહિ. વ્યક્તિત્વ વિનાના 
આલેખનોની ગુણુવત્તા હમેશાં આછી જ અકાવાની. 
મારે જ પ્રત્યેક કલાકારે પોતાતી કૃતિમાં, બક્તિત્રને 
ગતિ આપવાને પ્રયાસ "કરવાનો હેય છે. જેમ મ્રંધેમાં, 
તેમ ચિત્રોમાં, વ્યક્તિત્વ તો જરૂર પ્રકટ થગુ ધટે. અને 
ત્રત્યેક ચિતકારને હેતુ તથા તેનું દષ્ટિબિદુ, જુડુ જીદુ 
હવાને લીધ, આપલે જેઈએ છીએ ' એક જ ચિત્ર- 
વર્યાગ, એક જ શાળાના અને એક જ વતનતા કલા 


શિત્રન્વર્તાવના જુદાજીદ મકારોાની સમજણ 
કારોતા ચિત્રોની છટા અને ઢભહબ, મળતા દેખાય 
હતા, તે બધામાં વ્યક્તિગત ભિતતા હોન છે કાઈ તે કાઈ. 
અનોખી ૭૫ તેમની કૃતિઓમાં જણાઈ આવે છે 
આલેખન ભલે એક પ્રકારતુ હેન, પણુ કલા હમેશા 
આ અનોખી છાપની અપેક્ષા રાખે છે આ અનોખી 
અપ જેમ કલાનું ભૂષણુ છે, તેમ સમમ્ર વિશ્વમા વૈવિ 
ખતી મહત્તાની તે સૂચક છે વેવિધ્તથી જ જગતમા 
અને જીવનમા આનદ અને સસ પ્રકટે છે-સૌન્દતા અને 
સુખતો અનુભવ થાય છે 
જેમ ચિતકારાએ કલાકૃતિમા વ્યક્તિત્વ દર્શાવવાનુ 

હેય છે, તેમ ખીજે પદ્ષે ચિત્રપ્રેક્ષઠાએ તેમની કલા 
રૃતિમા આ વ્યક્તિત્વને રોધી કાઢવાના હોય છે તેમને 
આવ્યક્તિત્ત, ચિનમાની કાઈ અતોખી છાપ દ્વારા જણાઈ, 
આવશે મખ્નામધ ચિનો જેવા-તપાસતાતો મહાવરો 
પક્ના પછી, અને ખાસ કરીને એક જ વિષયની જુદા 
જુદા કલાકારોની રૃતિઓના લક્ષપૂવક અભ્નાસ ઉપરથી 


૧૩૭ 
યિતકારની વૈયક્તિક ાપ તેની અનન્યતાથી, અસામાન્ન 
તાથી અને નનીનતાથી નોધી શકાય છે ગ્રત્યેક ચિતમા 
મનોભાવ (8૯0100૯1 અતર્ગત હેત છે ચિનોતો 
એ મતે[.ભાન (5૯101011 ૦ & [210107૯) શત 
ન્તતના હોત છે “કોઈ ચિતતો મતોભાવ આપણુને 
આશ્રર્યચકિત કરે, કોઇ કસ્ણુતાથી લાગણીનશ કરે, કાઈ, 
સૂચના કરે, 'રઈ માર્ગ ચીંધે, કોઈ ઉભ્ત ભાવ જગાડે, 
“જૂઈ આપણુને કાવ્યપ્રદેશમા લાવી મૂકે, કરાઈ આપણુને 
વિચારમમ્ન કરી મૂકે, કાઈ ખદખઠ હસાવે ને કાઈ આપણુને 
સમાધિમ્થ કરી મૂકે ચિત્રમા આ મતેભાવતુ જના 
સધ્નરથ ગસ કેન્દ્ર (૯૯01૮૦) હશે લા પ્રેક્ષકતે ચિતકાગ્ના 
વ્યક્તિત્વતો ચમકારો નકકો જણાઈ આવશે ચિતમાનુ 
ગ્સતુ કેન્દ્ર જે ચિતપ્રેક્ષક પકડી પાડરો તેને ચિતના 
મતોભાવનુ “ેનદ્ર આપોઆપ મળી રહેશે, અનોખી છાપ 
પ્રબળ રીતે પ્રયક્ષ થરો અતે ત્યા ચિતકારના જક્તિત્વની 
પણુ ઝાખી થશે 


૧૧ 
ચિત્રકારની પાકશાળાસ્ટૂડિયે)માં 


સાર અને સુન પ્રેકષકાતે પણુ ઘણુંખરું 
ચિત્રનું સૌર્દવિયયક પાસું જ ન્તેવૃં-વિચારવું 
ગમે એ સ્વાભાવિક છે. જે ચિત્રનું અવલોકન તેએ કરે 
છે તે “ફેમ તૈયાર થયું, તેમની એમને ભાગ્યે જ દરકાર 
હેય એ પણુ સહજ છે. 

જિત્તાસ પ્રકૃતિના ચિત્રપ્રેક્દ્રોને ચિત્રના આયોજન 
વિભાગતો પણુ ખ્યાલ મળી રહે એ માટે આપણે ચિત્નકાર- 
ની પાકશાળામાં હવે પ્રવેશ કરીશું. 


દૃ. ભિત્તિન્ચિત્ર-ફેસ્કા 

પ્રથમ, ભિત્તિચિત્રે! કઈ રીતે તૈયાર કરવામાં આવે 
છે તે વિવે વ્નેઈ એ. 

*131૯5૦૦' એ પ્રટાલિયન ભાષાનો શદ છે. એનો 
અર્થ તાજાં એવો થાય છે. એટલે જ તાજી-ભીતી દીવાલ 
ઉપર રોરૅલાં 'ે રંગેલાં ચિત્રોને ફ્ેરેક્ષે અથવા ફેરક્પેઈન 
ન્ટિગ કહે છે. 

પશ્ચિમમાં ભિત્તિચિત્રાતા આરંભ, સૌથી પહેલાં 
ઇ્ટલીમાં ચૌદમી અને પંદરમી સદીમાં થઈ ગએલા કલાકારો 
લૈયોતારદો ૬ વીંચી, માઈકલ એન્જેલા, રાએલ આધ્એિ 
કરેલો. ત્યાંનાં વિખ્યાત દેવળો, મકે અને મહેલોની 
“પલાસ્ટર' કરેલી તાજી ભીની ભીંતો ઉપર બનાવેલાં નિત્રોને 
૬ર€૧૦૦' નામ મળેલું. 

ચિત્ર બનાવવા માટે સુંવાળી, સરખી સપાટી તેને 
મળા રહે એડલા માટે ભીંત ઉપર પ્લાસ્ટર થતું. ભીના 
તાજ પ્લાસ્ટર ઉપર જ થિનકાર્વ કરવાનું કારણુ,ભીતાયને 
લઈને રગા ર્લીનમાં પ્રવેશ થઈ શકે તે હતું. દીવાલની 
અંદર પ્લાસ્ટર સૂકું થઈ ગયા પછી રગ તેમાં ગવેશી 
શંદે નહિ. 


ભિત્તિયિત્રા ચીતરવા સારૂ, રંગોને પ્રથમ પાણીમં 
પલાળવામાં આવે છે, અને પછી ભીંત ઉપર, અગાઉથી 
તૈયાર કરેલા ભીતા પ્લાસ્ટર ઉપર પીંછી વડે તેમને 
પૂચ્વામાં આવે છે. પ્લાર2૨ પ૨ પૂરેલા આ રગો જ્યારે 
સુકાવા માંડે છે ત્યારે તેમાં એક રામાયણિક ફયા થાય 
છે, જેથી પ્લાસ્ટર સાધે પેલા રંગે દઢપબું એકરપ 
થાય છે. આમ, આ રંગલેપન ભીંતતો જ એક અખંક 
અભિન્ન ભામ ખને છે. 

ભિત્તિચિત્ર, પ્લાસ્ટર ભીનું હોય તે દરમિયાત જ 
પૂર કરવું જેઈએ, એટલે ચિત્રકાર પોતે જેટલું એકી* 
સાથે ચીતરી શકે તેટલા પુરતી જ દીવાલતે આગળથી 
પ્લાસ્ટર લમાડી તૈયાર કરી રાખે છે. જને કદાચ વખતસર 
ચિત્ર ન થઈ રહે અને પ્લ્ારટર સુકાઈ તનય તો તેટલા 
સુકાઈ ગએલા ભાગને ચિત્રકાર ઉખેડી તાખે છે, અને 
કરી ખીજે દિવસે નવું તાજું ભીનું પ્લાસ્ટર લગાડી, આગલા 
દ્વિશતું અધૂર્‌ કામ તે આ?ળ ચલાવે છે. આમ દરરોજ, 
આગલા પ્લાસ્ટર જોડે ખપજેમં ન્‌ગું ભીનું પ્લાગ્ટર 
જનેડવામાં આવે છે; અને તેતા પર્‌ ચિત્ર કરવામાં આવે 
છે. અલમત, આથી જૂતા અને નવા પ્લારટર વચ્ચે 
કાંઈક સાંધ ગહી ન્‍તય છે ખરી. પ્લાસ્ટરમાં આવી ત5 
અનેક ભિત્તિચિત્વોના ફ્‌ોરોમાફમાં ખુલ્લી ન્નેઈ શકાય 
છે. તે ઉપરથી એક ધ્તિસમાં, ચિત્રકારે કેગલું કામ કર્યુ 
હસે તેનો અંદાજ કાઢી શકાય છે. વળા કેટલાંક ભિત્તિ- 
ચિત્રોની તડ તો જેવાંવેંત જ દેખાઈ આવે છે./રોમના 
“સિસ્ટાઈન ચૈપલમી છત ઉપર માઈડલ એન્જ્લોએ 
આલેખેલું વિખ્યાત ચિત્ર “5તંતળ*માં તડ તો ગ્પજ 
રખાઈ આવે છે, તે ઉપરથી આપણે અનુમાન કરી શકીએ 
“ક કલાકારે કચારે કચારે કામ કરવું છોડી દીધુ હશે. 

૧૩૮ 


૧૪૦ 


સુંવાળપ, ચીનાઈ માટીના વાસસાની ચમકતે અતે 
સુંવાળપને ટક્કર મારે એવી હતી. વળી એ પ્લારટરની 
ખીજી મોટી ખૂબી તો એ છે, કે તે એક ઈંચના 
બૂત્રીસમા ભાગ જેટલું અત્યંત પાતળું છે. તે સમયે 
ચિત્ર માટે યોગ્ય ભીંત તૈયાર કરલારા આપણુ! કારીગરો 
અને કલાકારો કેટલા કુશળ હતા તેતો આપણુને આ 
ઉપરથી ખ્યાલ આવરો. 

આ ભિત્તિચિત્ર ૧૬મા સૈકાના ઇટાલિયન ચિત્રકા- 
શેના જેવું બતો ફેરકો' હતું કે “સીકૂ ફેરકો' હતું એ 
વિષે ધણા મતભેદ જણાય છે. કેટલાક તન્સોનું કહેવું 
છે કે કટકે કટકે તાજી ભીની સપાટી બનાવી કરેલું 
વાસ્તવિક ભિત્તિચિત્ર, બૌદ્ધ ચિત્રોમાં જણાઈ આવે 
છે. અન્ય જાણકારો તેથી ઊલટા જ મત જણાવે છે. 
કાંઇક અંશે રંગોની મંદતા અતે અપ્રુક અંરો ભીંતોનાં 
ખિનટકાઉપણા।ની, અને તેની બનાવટની તપાસ કર્યા 
બાદ તેમને એમ જણોયું છે કે અજંટાના અને બાધનાં 
ભિત્તિચિત્રાો પણુ જેક સીકૂ'ની પહ્દતિ પ્રમાણેનાં 
દીવાલ-ચિત્રો (ઊ1પત્ત્તા -તાદા1કડ) છે. 

દ્અજેટાનું રેખાંકન અને રંગક્ષેષન 

ગુદ્રીની આમ તેયાર કરેલી ભીંત ઉપર, પ્રથમ 
વિષય-મોગ્ય રેખાંકત (ટા) થવું? અ રેખાંકન 
ભારે રાતી રૅખાઓમાં થવું. તે પૂરું થતાં અંતે કાળી 
તથા બદામી રેખાઓ ઉમેરી તેતે સુધારવામાં આવતું. 
પછી, જેને ચિત્રક્લામાં “જાજટાંતટુ' ચમક કહેવામાં 
આવે છે તેનું પ્રાથમિક પાઝતંદાઃ €1ત7100 કરવામાં 
આવવું. આ પણુ ઘણું જ પાતળું થતું, અને તે પણુ 
શાતા તથા બદામી રગાની જુદી જુદી છાયાઓનું 
શાતળું લેપન આપીને કરવામાં આવતું. ત્યાર બાદ 
દગપૂરણી થતી. વિષય-ષોગ્ય સ્થાનિક લાલ, પીળા, ભૂરા, 
કાળા શગોને પીછી વડે લપકા આપી અજટાતો હિંદી 
કલાકાર રંગપૂરણી કરતો. ત્યાર પછી ચિત્રવિયયક 
ખાજ્ય રેખાઓને કાળા ત્યા બદામી રંગ લગાડી, ઉઠાવ- 
દાર લાગે તેવી, બનાવવામાં આવતી. આ ઉઠાવ સદંતર 
ઉપસાથટ જેવો નહિ, પગુ અમુક અંશે સપાટ (11) 
થતો. છેવટે નને જરૂરી જણાતું, તો તેના પર ધોડીક જ 
(ણેડિંગ-ડઞતતાતઇુ) છાયાપૂરણી થતી. કેઈ નિશ્ચિત 


ચિત્રરસિકા 


તેજછાયા નહિ, પ૩ંતુ સ્થાનિક રંગોને સામસામાં ગોદ- 
વીને ધેગ કાળા તથા શ્વેત રંગાતે વાપરી ચિત્રતે સપણ 
અને લાક્ષણિક કરવામાં આપતું. 


(_€0210#--ચમક 


ચિત્ર પાડતી વેળાએ તેના પર તાળ -ચમક 
શા માટે જરૂરી ગણાય ? એનાં ત્રણ કારણે! છેઃ પહેલું તો 
એ કે એથી ચિત્ર, વખત અને હવામાનના આકંમણુ 
સામે સુરક્ષિન ખને છે. બીજીં, એથી ચિત્રોમાં વપરાએલા 
રગાતે ઉશ્નશ મળે છે. ત્રીજું, ચિત્રના જે જે ભાગોને 
જણું કાઈ ઝીણી જાળીમાંથી આકારો દેખાતા હોય 
તેવા ઝાખા, અત્રમ્ય અને આકર્યક દર્શાવવા હેય તે! 
ત્યાં પણુ (કંતટાં15) ચમક ઉપમોગી નીવડે છે. 


અહીં એક ખીજ વાત પણુ ન્નણુવા નેવી છે 'કે 
આ ગ્લેઝિંગ કેવળ રગાથી જ થતું નથી. તેમ કરવા 
માટે જરરી રગામાં કોઈ રંગવાહક ચીકાશવાળી પ્રવા- 
હીએઓ (પર્ટા1૦41૧) ભેળવવામાં આવે છે. ચમક માટે 
રગોમાં પૂજે હિંદ્માં લાખમાંથી બનાવેલા રસ લે”વીતે 
કામમાં લેતા, સાંપ્રત સમયમાં આ (142ા1ષ માટે 
જરૂરી રંગોમાં 105૯ટત બૉ અળશીનું તેલ, ને 00૯- 
19 (લિનસીડ તથા વાર્નિશમાંથી બનાવેલું) તેલ વાપર- 
વામાં આવે છે. એકલા રંગોથી ગ્વેઝિંગ થઈ શકે નહિ 
માટે આ વાહક તેલ તેમાં મેળવીને ૨ગો ભીંજવવામાં 
આવે છે. આથી રગોમાં પ્રવાહિતા ઉપરાંત અમુક અંશે 
પારદર્શકતાતે! ચુણુ પણુ આવે છે. 


અજંટાના ચિત્રમાં પીંછીનો ઉપયોગ 

અજ્ટેટામાં બૌદ્ધ ચિત્રકારો પાસે સગ્સ પીંછીઓ 
હતી. પીંછીને તેઓ “તુલિક!' કહેતા. તે ભાર દઈ ને ચલા- 
વવાતી નથી. હાથની આંગળીઓમાં તોળાતી એ નમન- 
શીલ રહે માટે શાસ્્રમાં એ “તુલિકા' કહેવાઈ. પીંછીના 
પ્રકારો અતે તેના વાળના પ્રકાર વિષે “લેક લખાયા 
છે. તેમાં ઊંટ, ખિસકોલી વગેરૅના વાળના પ્રયોગનો 
ઉલ્લેખ પણુ થયો છે. 
જળરૈંગી ચિત્રો-390૬૯૮ €૦૦૫૬ 1તાળધમઇ 

જળરંગી ચિત્રોમાં દગલેપન (૮બં૦ણત્્ત 82110- 
પંળ૪ુ) કરતાં કરતાં જળનો ઉપયોગ કરવામાં આવે છે. 


શિત્રકારની પપકશાળાસાં 


આમ તે! ચિત્રો કેવળ કાળી કે રગીન પેન્સિલો 
વડે પણુ થાય છે. પરંતુ જળ વડે અથવા તેલ વડે 
ખાસ બનાવેલા રંગોતી ચિત્રાકૃતિઓતી મોહકતા અને 
આર્ધ્ધણુને તે કદી પણુ પહેંગી શકે નહિ. રગની વાત 
૬ ન્યારી છે. કાળળ ઉપર કે કેનવાસ ઉપર કોઈ રગ 
વિનાનો ધાટ (તેલ્યાંુ0) પાને તો તેનું ચિત્ર એટલ 
સરસ અસર ફરી શકરો નહિ, જેટલી સામાન્ય અસર 
રગનાં બનેલાં ચિત્રોથી યજે. ચિત્ર વિષે ધાટરચના 
(તલ્ડાકા1) તો માત્ર શરીર જેવી છે-રેખાવટ એ નળે 
મન છે, પણુ રગ તેના ખરૅખશ પ્રાણુ છે. ખીજ શખ્દો- 
માં ચિત્રણુ (04100112)નું સ્થાપત્ય તે ધાટ (તંડ।૪0) 
છે. રેખાવ કાવ્ય છે અતે રગ મૈગીત છે. રગની પેટીઓ 
સાધે કામ પાડી તેના વડે કલાકૃતિ સજવી એના જેવો 
આનદ ખીન્ને કયો! હોઈ શકે? અતે ચિત્રકળામાં એક 
અચ્છી રીતે દોરેલા જળર્મી ચિત્રની મોહકતાતું તો. 
પૂણ્વુ જ શું! 
જળરગી ચિત્ર પૂર્વે અતે આજે 
જળરગી ચિત્ર વર્ષો પૂવે કાઈ એક જતનું બાધ- 
કામ ચતું હેય તેવી રીતે થતું. આ રીતને 0011તૈ ૫૩2 
કહેવામાં આવતી, એટલે કે ફ્રીકું રંગલેપન એક ઉપર 
બીજું કરીને. છેવટે જે અમુક વર્ુહાયા ચિત્રકારો લાવવા 
ઇચ્છતા તે તેઓ લાવી શકતા. ધારેલો! રગપ્રકાર આલે- 
ખવાની આવી પદ્દિથી દુ ઓજસ્વી રગાવટ જન્મતી. 
આથી અમુક વિષયો ચિત્રમાં દીપી નીકળતા. વળી 
આઘેથી નનેનાં એ અતિ મોહક લાગતા. પરતુ આ શ્તતી 
રગાવટમા શકિત, પ્રભાવ અને ઊંઠાણુની ખામી હતી. 
પછીથી આ છેલ્લી સદીના અત ભાગે અને નની 
સદીના પહેલા દસકામાં જળરંગી ચિત્રકારોનો એક 
એવો વર્ગ પાકચો કે જેઓ ચિત્ર કરતા કાત્યેક રગ- 
આ્યયાને, કાગળ ઉપર સીધી બતી શકે એટલી લાવવામાં 
કૂતેહમંદ નીવડ્યા. 
ડ્જુછરૈગી ચિત્ર રોમાં વધારે ટીપી નીડબે? 
જળરગી ચિત્રની ખૂખી એ છે કે તે અમુક બાતતો- 
માં ખાસ દીપી નીકળે છે. પહેલું એ કે પ્રકૃતિચિત્રો (12- 
પ્તંડ૦૪૯ 011110૪) જળરગમાં અત્યત સુંદર ઉદાવ 
પામે છે. બીજું વાતાવરણીય અસરો આપવામાં તે 
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આદર્સરૂપ છે. ત્રીજું કે નાત! કદની તસવીરો (0૦%0ળત- 
1ધડ) જળરગી ચિત્રથી ધણી અસરકારક બને છે. રેમ્બાં, 
ખીક, બેકવિક, બેનિંગટન, સેસેટી, વ્હીસ્ટલર અને સાર- 
જન્ટે નાના ઘેરાવામાં જળરગે વડે કેગ્લીક સૌથી સરસ 
માનવાફૂતિઓ ચિત્રાકિત કરી છે. 
જળર્ગલ્ેપનની ત્રણ વિધિઓ 
જળરંગલેપન ત્રણુ જુદીજુદી રીતે થાય છેઃ સૌથી 
વિશેષ પ્રિય અતે પ્રયલિત રીત, શ્વેત કાગળ ઉપર, 
પારદર્શક રંગાતે પાણીમાં ભેળવી પીંછી વડે આલેખ- 
વાની છે. ખીજ રીત આકૃતિતે સફેદ રંગતા મિશ્રણુવાળા 
ર્ગોથી રગવાતી છે, ત્રીજ પારદર્શક અતે અપારદર્શક 
રંગોના ઉપયોગથી પણુ રંગપૂગ્ણી શઈ શકે છે. 
નામાંક્તિ જળરગી ચિત્રકારે 
જળરંગી ચિત્ર પરાપૂર્વથી થતું આવ્યું છે; પરતુ 
એનો. સામાન્ય ઉપયૉગ છેક ઓગણીસમી સદીમાં જ 
થવા લાગ્યો. જળરગી ચિત્રને આગ્લ કલાકારોએ મોટે 
ભાગે અપતાવ્યું છે. પછીથી ડય ચિત્રકારો એના પર 
લક્ષ આપતા થયા. 'કોઝેન્સ, ટનર, ગન ક્ષેટમેન, ટારબા, 
'ુવિડ, કોર અને ડિવેન્ટ જેવા ચિત્રકારો જળગ્ગી થિત્ર- 
ના શિષ્ટ તથા ર્મસ્કારી આલેખક્ઠો થઈ ગયા છે. 
જળરગી ચિત્રની અવુકૂળતા 
ચિત્રકલાની બધી પદ્દિઓમાં જળરગ-લેપન વધુ 
પારદરીક છે, કારણુ કે એમા કાગળની સપાટી, પાણીથી 
ભરલા રગો વડે માત્ર ધોવાય છે. તીવ્ર પ્રકાશ સૂચવવા 
સારુ કાગળની શ્વેતતા કામે આવે છે. નને કે આજે 
જળરગી ચિત્રકારો તીવ્ર પ્રકાશ લાવવા માટે જે રગોનો 
ખપ પડે તેના પર જ આધા ગખે છે. પારદર્થકતાને 
લીધે અને જલીથી સુકાઇ જવાના ગુગુતે લઈ ને જળ- 
રગલૈપન સરી જતી પ્રત્યેક વાતાવરણીય અસર તથા 
પ્રકાશની અસરને પકડી લેવા માટે અનુકૂળ યઈ પડે છે. 


અ જ્ળરંગી ચિત્ર માટેની સામગ્રી 
જળરંગી ચિત્ર નનાવવા સારુ નીચલાં સાહિત્યની 


જરૂર પડે છેઃ કાગળ, રંગલેપન (૦૦૦૫૪ પકતડા1) પકડી 


શકે એવા, કોઇ પણુ સ્વચ્છ સેત કાગળ વાપરી શકા 
છે. એ માટે ખાસ બનાવના કામળે। વૈયાતા મળે છે 
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વળી સહજ રંગ છાયાવાળા (1'18૯્ત) કાગળે પણુ 
વપશય છે. બતે એટલા ર્સંપૂર્ણું સરસ જળરગી ચિત્ર- 
પ્રયોગો કરવા માટે 117128002॥ના ખાસ બતાવેલા 
*વાટર-કલર પેપર' ઉત્તમ ગણાય છે. એ બે જતના 
આવે છે. એક સુંતાળી સપાટીવાળા અને ખીન્ત દાણા- 
દાગ (લગાર ખરબચડી) સપાટીવાળા. પરતુ જ્યાં લગી 
ચિત્રકાર કુશળતા પ્રામ ન કરે ત્યાં લમી આ ખરબચડા 
કાગળ વાપરવા યોગ્ય નથી. શિખાઉએ એના ઉપર 
સરસ દેખાવ લાવી શકતા નથી, પરતુ કુશળ ચિત્રકારો 
માટે તો આવા કાગળ ઝડપી (વૃપાર્લદ 54૯૬૦3૯૭) 
રેખાકનના સારુ, અને ર્ગલ્ેપનને તેજસ્વિતા તથા ઉંદાઈ. 
આપવા સારુ ઉત્તમ તથા અન્નેડ 9ણાય. 
પ ચિત્રપાટી 
ચિત્રપાટી (તંત્ત'9॥18 0૦૯) જંડા પૂથની 
બનાવેલી “કે કાઇતી બનાવેલી વપરાય છે. પ્રથમ, જે 
કાગળ ઉપર્‌ ચિત પાડવાનું હેય છે તે કાગળને પાણીમાં 
ભીતો કરવામાં આવે છે. ત્યાર બાદ એ કાગળને, ચિત્ર 
પાટી (0૦ત1ત) ઉપર મંભાળપૂર્વક પાથરવામાં આવે છે, 
અને તેને પાટી પર હીઈગ ટાચણી (તૈત્તળા0છુ 3105) 
વડે સ્થિર કરવામાં આવે છે. 
પ્પેન્સિલ 
પેન્સિલ કા તો 113ની અથવા વધારે યોગ્ય 3 
(પણુ ઘણી વિશેષ પોચી તહિ) નિશાનીવાળી પેત્સિવતો 
ઉપયો થાય છે, છેક જ પોચી પેન્સિલથી કરેલા કામમાં 
રગલેપન કરતી વખતે છેકછાક થવાથી ડાધ પડે છે. 
વળી અત્યત સખત પેન્સિલ રગલેપન થતા, રગવહનમાં 
અડ્યણુ 3પ થઇ પડે છે, અથવા તે કાગ ળનો સપાટી 
ઉપર ખસરકા પાડી દે છે, જેમા રગ સ્થિગ ખતી બેસે 
તેવા મંભવ રહે છે. ટૂકમાં, રગલેપન પહેવા રેખાકન 
માટે યોગ્ય પેન્સિલ કાં તો શિ અથવા ડે જ 
હેવી જેઈએ. 
જળરંગી ચિત્ર માટે વપરાતા સુખ્ય રંગા 
૨3: રગલેપન કાર્ય માટે, 'ેવા કેવા અને કયા કયા 
ડંગ વાપરવા, એ તો ચિત્રકારનો અભ્યાસ અને તેતા 
આગળ વધતા જતા અનુભવ પર આધાર રાખે છે. જળ- 
રગી ચિત માટે ખાસ બનાવેવી પેટીની અદર નાનો 
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નાની ચોરસ પ્યાલીઓમાં મૂકેલા, અથવા ધાતુની બના- 
વેલી ટયુબની અદર આવતા ગગો પણુ ચાલે. 

પ ઝ૩ પીળા, નીલા, લીલા અને રાતા સુખ્ય હેય 
છે. એમાં પીળા ચાર પ્રકારના હેય છેડ ૧૪૯11019 
0૦૦૯૯ ફીકો મટાડીઓ પીળો, ર /10620111 
તેજસ્વી પીળે, ૩ 101700 6107010૦ ક્મિયમ 
નામના પદાર્થમાંથી બનાવેલો લીંબુર્‌'ગી પીળો, ૪ 1રિહ1₹ 
3૯૧૫૧ જરિક તપખીરિયો પીળા, એમ ચાર પ્રકારના 
પીળા હોય છે. 

નીક્લો 310૯: ૧ 1012100111 481૫૯ ધાઢો 
નીલે, ર €૦ત1 410૯ રૂપેરી ધોળા નીલે, ૩ 
€૯૮૫1૯ર આસમાની નીલો એમ ત્રણુ પ્રકારના 
નોલા હેય છે. 
લીલો ઉત્ત્લ્ટાઃ ૧ 1/તોવળ તીલરગી લીલે, 
૨ 3૪7૦૫૦1૬૯૦ પાંદડા જેવા લીલો. એમ બે પ્રકારના 
લીલા હોય છે. 
શતો 1રલ્તંઃ ૧ 3070 51૯૧૫ કથ્થઇ રાતો, 
૨ 1.81) રલ્તં ભગવો રાતો, ૩ 412 06 1રસલં 
ગુલાબી જેવો રાતે. એમ તરગ પ્રકારતા રાતા હેન છે. 
આતો કેટલાક મુખ્ય મુખ્ય રગપ્રકાર જણાવ્યા, 
તદ્‌ઉપરાંત ઘણીક રગહાયાઓ દર્શાવતા અનેકવિધ રગે! 
પણુ જળચિત્રો માટે વપરાતા, વેચાતા મળે છે. 
રંગપાત્ર 
રંગપોત (0210) ₹ રગની પેટીમાં જ એવા ખાનાં આવે 
છે કે જેમા રગ મૂજીને પાણી વડે તેને મિશ્ર કરી શકાય 
આ છવત્ત છીછરાં હય છે. 
જળપાત્ર 
જળપાત્રઃ પાણી રાખવા માટે કાચની નાતીશી 
શ્યાથ્ી વપરાય છે. રગલેપન કરતી વેળા ર સાથે આ 
પાણી પણુ કામ લાગે છે. 
પીંછી 
પીંછી (0દ્0ર્ડા) આ માટે પીંછીઓ ઉત્તમ નનતતી 
વપરાય છે. એની અણીએ મનની હોતી જેઈએ 


નોળિયાની જતના એક પ્રાણી (5301ત)ના સ્વાઢાથી 
અથવા તે! ઊંટના વાળમાંથી આ પીંછીએ બતાવેવી 


ધિત્રકપરતી પાડરાપણાપ્સા 


હેય છે. જરૂર પ્રમાણે ન્નડી કે પાતગી પોંછીએથી 
કામ લેવામાં આવે છે. જડાપાતળા પ્રકાર પ્રમાણે દરેક 
જતની પોંછીને નખર આપેલા હોય છે. પ્ધણું-કરીને 
નૂ. ૩-૫-૮ની પીંછી વપરાય છે. પીંછીઓ ખાસ 
કરીને અણીબદ્દ થાય એવી જ વપરાય છે. વિમતવારી 
રેખાંકન કરવા માટે પીંછી ગમે એટલી નાની હોય 
પણુ તે અણીદાર હોય તો જ બરાબર કામ આપી શકે. 
જળરંગી ચિત્ર કેમ થાય છે તેની સમજણ 
જળરગી ચિત્ર કરવામાં કઈ કઈ સામત્રીઓ કામે 
લેવાય છે તે આપણે જેઈ ગયા. હવે આપણે, એક 
ળરગી ચિત્ર કેમ બતે છે તે વિષે જેઈએ. પ્રત્યેક ચિત્ર- 
પર, પડી તે જજારે( ચિત્રદાર હેણ કે તે તેલરી- 
કલાકાર હોય, તે, પોતપોતાની રીતે રંગને જીએ છે, 
સમજે છે અને તે પ્રમાણે તેમાં તેલ અથવા પાણી 
* ભેળવી પોતાના વિયાર પ્રમાણેના રંગલેપ બનાવી 
રંગલેપન કરે છે, વળી, પોતાના અતુશવ પ્રમાણે અને 
પોતાને ફાવે તેવી રીતે ચીતરે છે. માટે અહીં આપેલી 
સમજણુમાં ફેરફારતે સ્થાન તથી એમ કોઈ પણુ માની 
ન લે. સર્વમાન્ય ખ્યાલ મળે તેટલા પૂરતી જ એ 
સમજણુ યોગ્ય છે. 
જલરંગી ચિત્ર: ઘરઆંગણું 
હુવે, એક ચિત્રવિષય નક્કી કરી તે 'ેવા કેવા અનુ- 
કૂળ રંગોથી રંગાય છે તે જઈશું. 
ચિત્રના વિષય તરીકે આપણુ એક ગ્રામ્ય ઘરનુ 
ભહારનું દસ્ય અથવા આંગણાનું દશ્ય ચૂટીશું. 
ગામયાનું ઘર સારં નાતુ ને ખેદા ધાટતુ છે. કાચી 
ઈટની ભીંત જ બહારથી દેખાય છે. જમણી બાજુની 
ભીંત પાસે લાકડાનું એક કમાડ છે. કમાડ પામે એક 
નાનીશી પગથી જેટલા ઓટો છે. એ ધરની પાસે સુમારે 
દસેક ફ્‌ીટ જેટલા અંતરે ખીક્ન એક ઘરતો બાજુનો 
ઘોગેક ભાગ દેખાય છે. એ બન્તે ઘરની નીચી છાપરીઓ 
રશી નળિયાં (કોઈકે આખાં ને કોઈક ભાગ્યાફૂટયા)થી 
જડેલી છે. પેલા ઓટાથી જરીક આધે બે થડમાં 
વહેંચાયેલું, લીમડાનું એક ખવાયેલું જૂનું ઝાડ છે. શક્ષ 
વાંડુસૂંકુ અને ઘરની દીવાલ તરક ઢળવું છે. શક્ષની 
બન્ને મોટી ચખાએઓને મથાળે કેટલીક ડાખળીએ ઉપર, 


૧૪૩ 
ઠીકઠીક એવો ભરાવદાર પત્રસમૂ નજરે પડે છે. જક્ષની 
આગલી બાજુએ આંગણામાં જ એક ધોળા રંગની 
વાછરડી થાક ઉતારતી ખેકી છે. બ-તે શાખાઓ અધૂરી 
દેખાય છે. ઝાડની ડાખી બાજુએ એક ડાળીએ 
દ્વેરીથી યંગેલું એક લંબચોરસ દેખાવનું અન્નપાત્ર છે. 
તેના ઉપર એક મોર ઊભો છે. એ અન્યાત્રની બાજુમાં 
રોરડીથી ટાંગૅલું એક જળપાત્ર-પાણીનું ફૂંડું છે. ઘરની 
પૃષ્ઠુમૂમિકા તરીકે આકાશનો ધેડોક ભાગ દેખાય છે. 
એટલા ખુલ્લા ભાગ આડે પણુ કૃક્ષતા ઉપલે ભાગ 
રખાય છે. આકાશનો સૌથી ઉપરતે। ભાગ, ફિક્કો અંધાર 
પડતો વાદળી રંગનો છે. તેનાથી ઊતરતો! નીચલો ભાત્ર 
ઉશ્વશ પડતો છે. ધરની છાપરીની દીવાલથી બહાર 
પડતા ભાગની થોડીક છાયા (૩12તં૦૫૪) દીવાલ 
ઉપર પડી રહી છે. ખુદ દીવાલ ઉપર પત્રસમૂહ અતે 
તેની ડાળખીઓ તેજ કાયા રમે છે, આંગણાની જમીન 
અત્રભૂમિકાએ છાયામય અને ઘરની દીવાલ ભણી પ્રકાશ- 
મય જણાય છે. એ પ્રકાશ વચ્ચેથી ઝાડના થડનો ઓળા 
જમીન ઉપર્‌ થઇ દીવાલ ઉપર પણુ પડેલો દેખાય છે. 
છાપરીની લાકડાની કાંગરી (૦૦૪૦૫૦) ઉપર નળિયાંની 
કિનારી તેજછાયાની લીલા રજૂ કરે છે. 


૬ %ળરંગી રેખાચિત્ર 

આ ગ્રામ્ય ઘરના વ્ણુન ઉપરથી વાચકોને ખબર 
પડશે કે આખા ચિત્રમાં કઇ કઈ નાની મોટી આકૃતિઓ 
સમાયેલી છે. [ચિત્રકાર પ્રથમ તો ઝ( બધા આકારોની 
બાલ રેખાઓ, કાળી ડ્ીઇંગ પેન્સિલ વડે આલેખે છે. 
પરંતુ એ રેખાઓ તે ઝાખી પાડે છે, જેથી એ રેખાઓ 
રગો હેડળ ઢંકાઈ તય. એ બાલ રેખાએ થઈ રલ બાદ 
આકૃતિઓનો જેટલો ભાગ છાયા અથવા ઓળે! ધરાવતો 
હેય તેટલો ભાગ પેન્સિલથી જ બહુ ઝાંખો-ઉપલક 
ઉપલક આલેખવામાં આવે છે. 

_જળરંગ લેપન 

'આટલું થયા બાદ ચિત્રકાર, એ સવે આકૃતિઓને 
એક પછી એક તેના સ્થાનિક રંગ (જે હોય તે) 
આપે છે. પૃષ્ભૂમિકાએ સૌથી ઊચે જે યોડુંક વાદળી 
રંગનું આકાશ છે, ત્યાં જરાક ઘાટા આસ્માતી નીલે 
રગ પૂરે છે. તેતી નુચે જે પ્રકાસિત આકાશ છે તેમાં 


૧૪૪ 
જરાક રૂપેરી ધોળા નીલો રંગ મિશ્ર કરી તે રંગનુ 
હેપન કરે છે. ગગનના જેટલો ભાગ ઝાડની શાખાઓ, 
ડાળીઓ અને પત્રસમૂહથી ઢંકાએલે છે, તેની તેજછાયા- 
તે અને તેના ઝીજાઝીણા, પ્રકાશવાળા ભાગોને દા'મવ- 
વાને, ચિત્રકાર શ્વેત રંગલેપન કરવાને બદલે ડ્રોઈંગ પેપરની 
મૂછ શ્વેત સપાટીતે જ કામે લે છે. 'કાઈ કોઈ ચિત્રકારો 
આમ કરે છે, તો વળી કેટલાક ત્યાં શેત રગ પુરે છે, 
અથવા તો! બહ જ પિકો તીલો રંગ ત્યાં પૂરે છે. દેશી 
નળિયાંવાળા છાપરીઓને આકાશથી જુદી પડતી દર્શાવવા 
એમને 361103૪ ૦૦ ૮૯માંથી બનાવેલે। ઘાટા મટોડિયો 
પૂળા રમ આપો જે. પરંતુ આ હાપરીનો ર૩ બધે 
જ એવે એકસરખો નથી. ત્ય એ જ રગતી ગણુ 
વર્ણુછાયાઓ પાડેલી છે. છાપરીતો અગ્રભાત્ર જે ધણા 
છ્યાયામય છે તે વધુ પય્તો બદામી પીળા છે. છાપરીતે 
મધ્યભાગ કાઇક ઉન્તસવાળે છે, તેમાં કાઇક રતાશ ઉમેરી 
છે અતે હાપરીના છેક ઊંચે ઉપલો ભાગ કે જ્યાં 
સૂર્યપ્રકાશ પૂરેપૂરો પડે છે યાં લાલ રગ પૂર્યો છે. 
વૃક્ષના ઉપલા ભાગમાં ન્યાં પત્રસમૂહ છે, યાં નીલા 
અને લીલા રગને મિશ્ર કરી તેમાંથી બનાવૈલે પાદડાં 
જેવા લીલો રગ લગાડલો છે. ઝાડના થડને અને તેમાંથી 
ફ્ટાયલી બે મુખ્ય શાખાતે મદ તપખીરિયા પીળા (1રેતપ૪ 
3૯1૧૫) રગતે કાંઈક ધારા બનાવી તે રગ લાં પૂર્યો 
' છે. ઝાડના થડનો તદન નીચલો! ભાગ 10૬00 5લાળળત- 
થી ખૂબ જ તપ ઘાટા બદામી રગે રગ્યો છે. 
ભ્રૂખ્યાં તરસ્યાં પંખીઓની સગવડ કાજે ઝાડ ઉપર 
જે અન્નપાત્ર છે, તે મોટે ભાગે ફિધ્કા નીલા રગથી રગા- 
ચેલું છે અને પાણીની છીછરી કૃ'ડી માટીની હોઈ, 
ત્યા મષ્યમ વણુછાયાવાળા બદામી રંગ પૂર્યો છે. અભ- 
પાત્રમાં ઊભેવ મોર તો તેના વિધવિધ અગા અને અવ- 
યૂધાના જે જે સ્થાનિક રંગા છે, જેવા કે “પીકોક ખ્લ્યુ' 
રત, 'એમરેલ ત્રીન', ઘેરો લાલ, “સ સાએના' અને દિપક 
પીળા એવા રગોથી રો ભી રલો છે. 
ધરની કાચી ઈટવાળી દીવાલના રગ ઘેરા બદામી 
રગ દાખવે છે. ઇટાની વચ્ચેની સાંધની હાર બતાવતી 
રેખા એ જ રંગથી પુ વધુ ઘાટી રંગેલી છે. દીવાલ 
ઉપર પડતી છાપરીના ઓળાતો રંગ ફિક્કા ન્તંબુડા રંગ 
નેવી ખાયામાં પૂર્યા છે. 


સિત્રરસિકા 


ભીંતમાં બારણું બદામી રગ બતાવે છે. લાકડાની 
જે 'કારનીસ' છાપરીને કિનારે છે, તેતો રંગ ખુલ્લો 
ખદામી છે. કમાડ પાસે જે પત્રથી જેવે! ઓટો છે, 
તેનો રગ ઘેરા ખાખી જેવો દેખાય છે. 


આંગણાની જમીનનો જે છાયામય ભાગ છે તે 
ઘાટા બદામી છે અને જે ભાગ પ્રકાશિત છે તે રતાશ 
પડતા ખાખી રંગનો જણાય છે. 

હુવે જે ધોળી વાછરડી છે તેતો છાયામધ ભાગ 
નીલા અને “૨ સાએના' રગતે મિશ્ર કરી ઝાખા બદામી 
પૂર્યો છે. અને તદ્ન પ્રકાશિત જે ધોળા ભાગ છે ત્યાં 
ડાઈંગ પેપરની શ્ેતતા જ રહેવા દઈ ધોળા રગતા ખ્યાલ 
આપ્યા છે. અતે તેમ ન કરતાં ખૂખીપૂર્વક “ચાઈનીઝ 
વ્હાઇટ' રંગતુ લેપન પણુ કરી શકાય. 

પૂરુ રગલેપત થયા બાદ થિત્રકાર ન્યાં જ્યાં 
જરર લાગે ત્યાં આખરી સ્પર્શ આપી તેતે સુધારે છે 
-ગંપૂર્ણી કરે છે. અહીં ફરીથી જણુાવગુ જરરી છે 'કે 
અહીં જે જે રગાતો ઉનલ્ેખ કર્યો છે, તે તે ભધા જ 
ચિત્રકારો એવા જ પૂરૅ તેવું નથી, અને એમ જ દર્શાડી 
શકે પણુ નહિ, વિષય એકનો એક હેય, આકૃતિઓ 
એકની એક હેોય-રગો બધા જ ચિત્રકારો પાસે એક 
જ જતના હેય, પરતુ ચિત્રકારો પોતપોતાની સમજ 
અને પોતપોતાના ખ્યાલ અનુસાર ર૩ ચૂંટે છે; અને 
જળની સહાયતા વડે ર્ગમિશ્રણુ પોતપોતાની પ્રમાણુ- 
ખુદ્ધિ ચલાવીને કરે છે, અતે પીંછી ચલાવવાની પ્રત્યેકની 
ઢબ પણુ જુદી પડે છે. 

પીછીના પ્રતાપ 

આપલે હમણાં જ વાંચ્યું કે પીંછી ચલાવવાની 
ગ્રત્યેક ચિત્રકારની ઢમ જીદી હોય છે અને જે તેમ 
જ હેય, અને છે, તો પછી કોઈ પણુ ચિત કેગ ભને 
તેનો ઘણુ મુખ્ય અને મોટો આધાર કલાકાર પોતાતી 
પીંછીતે કેવી ખૂખીધી વાપરે છે તેના ઉપર રહે છે. 

સામાન્ય બ્રેક્ષકવર્ગરના મનથી પીંછીતો પ્રતાપ એટલો 
જ કે પીંછી ખૂખીથી વપરાય તો તેથી યથાયોગ્ય અતે 
સરસ રંગપૂરણી થઇ શકે. પણુ ના, પીંછી વડે યોગ્ય તથા 
સગ્સ રંગપૂરણી થવા ઉપર્ગંત અન્ય કરી વિરોવતા, 
અને મોહકતા પણુ તેમાં યુરાએવાં દોય છે. 


િગકપરના "વડેરાપળપ્માં 

અતિ કુશળ ક્વાકાર પોતાની પોંઠો એવી કુશળ- 
તથ ફેરવે છે કે તેની પીંછીના લસરદા (5૬૬૦:૦૩) 
માત્રમાં ૪ ઝુગુલશ્ષણુતૃપર1ડઃ)ના ત્યા આવિષ્કરણુના 
ગ્રભત્ત સમાયેલ વર્તાઈ આવે છે. સસ્સ ર્મંમીત પ્રકટે 
એટલા માટે એક સારો વાદક પોતાનાં વાઘને ભાવ- 
પૂર્ણ વમાડી જમુનાર હોવો જ જેઈએ. પોતાની 
જેવી ભાવના તે પ્રમાલેના સ્વરમુગુને વાઘનતુએમાંયા 
બ્ર લાવવા અંમુધીઓને વાવ્વ પર કમ ચલાવવી તે 
તે ભ્ગભર્‌ શ્ણતો છેય છે. જેમ વાઘયકારના હૃદયમાંથી 
મકથતી ભાવના તેની આંમળીઓનાં ટેરવામાં પ્રવેશો છે 
તૈનું જ ચિત્રકારના સંબધમાં પણુ બને છે. આ ધટનાને 
લઇતે અત્યંત સરસ ચિત્રધર, આલેખેથી આકૃતિઓનાં 
જીવન અને લક્ષસુ જ નહિ, પરંતુ તે વખતની પાનાની 
આંતરભાવતાઓનાં જીવત અને લક્ષગુ પીંછી દરા 
ચિત્રાકૃતિમાં દર્શાવી શકે છે. આવા ખૂગ % સરસ 
ચિત્રકારનું પીંછીકામ તેના હરતમાં જીવંત બની કેનવાસ 
ઉપર્‌ ખરેખર ખીલી છકે છે. એમ થવાનું કારણુ પીછો 
ચાલે છે ત્યારે એની હદયોમિતો, એના મત વાટે જે 
આવિષ્કાર થાય છે, તેમાં રહેલ છે- 


ચિત્રકારના પીંછીકામતી મોહકતા 


એવા મહાન ચિત્રકારના પીંછીકામને કાંઈક ખ્યાલ 
મેળવવો હેય તો પ્રથમ તેના કોઇ ચિત્રતી સામે ઊભા 
રહી, કેનવાસ ઉપરના તેની પીંછીના પ્રત્યેક લસરકા 
(ડાદ્ભર૯, પ્રત્યેક લપકા (વંત0ડ) અને લિમોટા 
(ડદત્લલો:5) ધ્યાનપૂવક જેવાં. પહેલાં તેમાંથી કરો! અથ 
ર્નાહે જડે, પગુ પછી ધીમેધીમે પાછળ ખસતા, કેંન 
વાસ ઉપરના છૂટા છૂટા પીંછી-લસરકા લુ્ત થએલા, 
એકખીન્તમાં મળા ગયેલા જણાશે, તેમાંથી કોઈ અમુક 
અરદ્ર સપણ થરો. થોડી વાર એ અવલેોકનમાં ગાળ્યા બાદ 
તમને કલાકારે જે અસર નમાવવા ધારી હશે તેનો 
ભાસ થરો. પછી ચિત્રની પાસે જઈ પેલા લસરકા, 
લપકા અને લિસોટા ફરીથી બરાબર જીઓ. તમને જણાશે 
“ક જે પ્રકૃતિદસ્યતો તમે અભ્યાસ કરી રહ્યા છે! તેનું 
આકાશ જે દૂરથી આર્માની રગતું જણાવું તે ખરેખર 
તતો બ્લ (નીલા) તથા ફીકા ગુલાખી અને ધોળા રગના 
લિસોટાઓનુ બનેલું છે. મુખ્યત્વે પીંછીથી જે રીને 
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સના લિમોગા પડે તેથી અને કેનલાક રગોની મિલાવટથી 
આનું પસ્ણિ।મ આવે છે. એને લઈને જ ચિત્રકાર કૃતિમાં 
વાતાવરણુનું દસ્ય અને દણ્રિમર્યાધ પર દૂરદૂર સરી જતું 
આકાશ લવી શકે છે. ક 


ચિત્રમાંતું શ્ક્ષ, હવે જેઈએ. પાસેથી તે તમને 
પોંછોના ટૃંકા છુઠ્ઠા લસરકાના રૂપમાં દેખાય છે. પણુ 
આઘેથી જતાં તેમાંથી સરસ પત્રસપૂઉ (₹0 ફૂટનું 
લક્ષણ પ્રક ચાય છે. વળી પાણ નજીક જઈ જીએ. 
એ જ૬ક્ઞ સૂચવતા રેગાતા લપ જુએ તો તમતે જણાશે 
“કે તેમાં અનેક રગાતાં ધણાંએક બિંદુઓ સમાએલાં 
છે. એક અમુક લીલું દશન બનાવવા માટે બી#ન રગોનતી 
શી ૬રૂર એમ આપણૂતે પ્રશ્ન થાય. પત્રમમૂહ ઉપર 
પ્રકાસ(1.10110ની અસર જન્માત્રવા માટે જ, અતે 
આધેથા ન્ેતાં, જદ્વો જડ અતે ભારે ન દેખાય અતે 
તેમાં પ્રકાશ તથા વાતાવરણુ પ્રવેશેલાં છે, એવા જીવત- 
તાનો અને સ્વાભાવિકતાનો ભાસ આવે એ માટે અન્ય 
રંગોની મિલાવટ જરૂરી છે. 


આવી રીતે, ચિત્રકારની પોંછીતાં રણુલક્ષણુ કેવાં 
છે તે આપણે જેઈ શ#ીએ છીએ. લક્ષણુ તથા આ- 
વિષ્કરણુ પ્રકટાવી શકે એવું પૌંઠીકામ તો, પોડીક જ. 
રેખાઓમાંથી પણુ શ્રે# કૃતિ જન્માવી શકે. ચિત્રકારના 
કૌશક્ષપૂર્ણુ આલેખન અને ર્ત્ર વડે નાતા કદના કેનવાસ 
ઉપર અપાયેલા પીંછી-સ્પર્શો, એટલા તો સરસ અતે 
સુંદર હેય છે કે તે લસરકા, પ્રેક્ષકોતે ચિત્રકારની ઊમિતો 
જવતોશ્તત્રતો વિકાસ નજરે પાડે છે. એઃલું જ નહિ 
પણુ તેમાંથી પ્રેક્ષકોને અમૂર્તે (105૦1) સૌન્દર્ય, 
આહ્લાદ અને મોહકતા જણાય છે. એવાં ઊર્મિવિકાસ 
આહ્લાદ અને મોહકતા કોઈ અન્ય કલાકારના ગંપૂણું 
મોથા કદના ચિત્રમાંથી પણુ કદાચ પ્રાસ થાય નહિ, 


લૈલરંગી"ચિત્રકાર્ય (01 ૯૦૦૫૬ ઈવા॥ધાઇ) 


કુદરતમાં જે કાંઈ સુંદર જતાં જે ભાવના આપ- 
ણામાં ન્નગે તેને ચિત્રરૂપે મૂર્ત સ્વરૂપ આપવા સારુ સૌથી 
ઉત્તમ તૈલરંગી ચિત્રપ્રકાર છે. ચિતની બીજ બધી 
વિધિઓ સાથે સરખાવતાં તૈલરગી ચિત્ર બધાથી ઊંચુ 
પદ ધરાવે છે. તેનું મુખ્ય કારણુ એ છે કે એમાં વપ- 
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રાતા રગોતું વૈવિધ્ય વિશેષ છે. એનાં રંગના ઉપયોગની 
શકચતા ઘણી છે, એમાંના રગે! પુખ્ત, સમૃદ્દ તથા 
દ& હેય છે. ખીજું કારણુ એ 'ે ચિત્રમાં ફેરફાર સહે- 
લાઇથી થઈ શકે છે. ભૂલચૂક ઓઇ મુશ્ક્લીએ સુધારી 

શકા્‌ય છે. 

પ ઓઇલ પેઇન્ટિંગની શોધ 

સૈકાએ થયા ચિત્રકારો તેલના કીમતી ચુસ વિશે 
જાણુતા હતા. પરંતુ અન્ય સાધતા જડે સરખાવતાં 
એનું ઘાડાપણું, સદ્દાઈદાર કામ માટે અમુક અંશે બંધન- 
રૂપ નીવડેલું, તેલતે વિશદ બતાવવા માટે કેટલોક સમય 
વીતી ગયો. આ વિશદ તેલચિત્ર “જઈલિ પેઇન્ટિંગ'તી 
ગ્રયમ શેધનું માન ઈટાલીઅન નહિ પણુ ખે ફ્લેમિશ 
ચિત્રકારભાઇએ હયુબરટ વાન આઈકે ને જેનવાન આઈક- 
(૧૩૬૬-૧૪૨૬, ૧૩૮૫-૧૪૯૦)તે ફાળે ન્નય છે, 
એમની પહેલાના કલાકારો ચિત્ર માટે રંગોમાં પાણી 
મેળવતા અથવા ઈડૉતો રસ મેળવતા. લોકવાયકા એમ 
છે કૈ એક દિ જેન વાત આઈકે કાદપાટી પર્‌ પાડેલા 
પોતાના એક ચિત્રને ચમક ચઢાવી તેને તકે સૂકવવા 
મેદો. કાઇપાટી ઉપર ઘણી સંભાળ લઈ ખૂબ શ્રમ વેઠીને 
એણે એ ચિત્ર પૂરું કર્યું હતું. ખૂબ તકો હતો. એના 
તાપને લઈને કાઇપાટીમાં ફાટ પડી ને એનું ચિત્ર બગઠડયુ. 
પોતાની કૃતિતો આવો અંત આવેલો જેઈ તે અત્યત 
નિરાશ થયો. ભવિષ્યમાં ફેરી આવી અગવડ અને વ્યથા 
ન ભોગવવાં પડે તે ખાતર એ એતો ઉપાય શોધવા 
લાગ્યો. અનેક અખતરા કર્યા પછી એણે શોધી કાઢયું 
“કે અળશીનું તેલ (1॥5૯્ટ્ત ૦1) અને સૂકાં ફળોનું 
તેલ (બાં રબ તૈતહ્તં 1૫૩) બધાં કરતાં વિશે 
ત્વરાથી સુકાઇ ન્નય છે અને એ તેલોમાં મિશ્ર થએલા 
રંગા વધુ ઓજસ્વી બને છે. પાણી સામે તે રગા અભેઘ 
રહી ટકી શકે છે; અને ઇંડાના રસ કરતાં પણુ આ 
તેલોમાં રંગ વધારે સરસ રીતે મેળવી શકાય છે. આમ 
ઔંઇલ પેઇન્િંગની રોધ થઈ. 130૯ લૅબ ૦ ૦ 
દો 1.તાળઈ એ આ બે ચિત્રકારબધુઓનું સૌથી પહેલ- 


શિત્રરસિકા 
વહેલું “આઈલપેન્ટિંગ' અને સૌથી પ્રથમ પાથાય “ઓઈલ 
પેઇન્ટિગ'- 
ફૂલાનડસ ને પગલે ઈટલી 

યુરોપના આ ઉત્તર પ્રદેશની એ નવી શોધ ૧૫મી 
સદીના અંત ભાગે ઈટેલીમાં પ્રવેશી. એન્ટોનેલા ડી 
મેસિતા નામક ઈટાથીઅત કલાકારે ત્યાં એની પહેલ 
કરેલી. એન્ટોતેલાના આ નૂતન માર્ગદર્શનથી ઈટાલીઅન 
ચિત્રકલામાં મોડું પરિવર્તન થયું. તેમાં વેતિશિયત શાળાએ 
પણુ આ પલટો લાવવામાં મહત્તની ભૂમિકા ભજવી. 
તેમણે જેયું કે ચિત્રકલા વિષે કાંઈ ગંભીર કે શિષ્ટ કામ 
કરવું હોય તો તેલરંગી ચિત્ર તેતે માટે સૌથી ઉમદા પ્રકાર 
છે. તેલ જેવો ટકાઉ ગુયુ ખીશત કોઈ સાધતોમાં નથી. 
સસ્નજપૂર્કક અને મભાળથી કામ લેતાં તેલચિત્રો, સેંકડો 
સાલ લગી ટકી શકે છે, એવી ખાતરીને લીધે પણુ આ 
પ્રકારના ચિત્રગુની મહત્તા સૌને સમશ્તઈ ગઈ, હસ્ત, 
નેત અને રૈમપરખ (૮૦૦૫-૬૯૬૦) કેળવવા માટે 
આ વિધિ બિનહરીફ છે એવી એમને ખાતરી થઈ. આ 
બધાં કારણોને લીધે કલાના આરભથી જ તૈલરગી ચિત્ર 
એ શિજ ગંભીર કલાકારોનું માતીવું માધ્યમ થઈ પડું 
છે, એમા કશી નવાઇ નથી. ટકાઉપણું આ તૈલરગી 
ચિત્રોની વિશિણ્ૃતા છે. જનહેર ચિત્રાલયોમાંની પુરાણા 
કલાસ્વામીઓની, કેટલીક કૃતિઓના તેલરગાની તાઝગી 
જેઈ, કાઈ એમ જ સમજે કે એ કૃતિઓ સેકડો સાલ 
પહેલાં નહિ, પરંતુ થોડાંક અઠવાડિયાં પૂર્વે જ બની 
હશે. જેમજેમ આ વલરગી ચિત્રતો પ્રસાર યતો! ગયો 
તેમતેમ તેના કાર્યકર કલાકારો સમજતા યયા કે આ 
પ્રકારના આલેખનમાં તેમના વ્યક્તિ-્વતે સરળતાથી 
પ્રકટ કરી શકાય છે. એ પ્રકાર, ચિત્રમાં ફેરફાર, નવ- 
રચના અને પુનઃ રગલેપન માટે અનંત શકથતાએ। ધરાવે 
છે, તથા મોઢા કદની ગભીર કલાકૃતિઓ બનાવવા માટૅ 
જને કોઈ પણુ ખરેખરું અનુકૂળ માધ્યમ હેય તો તે 
આ જ છે એતી પણુ ઘોડા જ સમયમા ચિત્રકારોને 
ત્રતીતિ થઈ ગઈ. 


(ચિત્રકારનો પાડશપળપ્સાં ૧૪૩ 
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૬૪૮ 
પ$ આધારલાકડી (00111 ૧લી) કેકાનાથ્ડી 
છ લેલરગાની સીશીએદ અથવા “જીમ્સ 
૮ “લાતી લાકડીએ [(»૧૪૦૦૧1 ડાલ: 
« તેલપ્રાઢ (ઝે મ્ટે 
પ્તવૈલર્રગેદ 
નીચે મુજબના મુખ્ય તેલગગો ઉપશેગમાં લેવા છે 


(૧) ફર 30/000-હિમશ્રેત 
(૨) /000116-જ%સ પીળો, 
(૩) 4331109 ૪૭)1૦૩-નેપ સ પીળા 
(૪) ૪૦11૦૪ 0૦૦0#૦-ફ્ મરડિયો પીજે 
(૫) 1% ડાલાળન-તપખીન્િ પીળા 
(૬) ધવતોાણાળ જ૪ટો૦૫-તપ્ર પીળા 
(૭) ઉત્તાણજુદ ૪૯૬ 01190-નાગ્મિગો રાતેદ 
(૮) €110૯3€ ૫૯01100-ચીનાઇ મતે! 
(€) છાણ રિટતં-હળવેદ ગતે! 
(૧૦) 130701 કલા॥ન-તપ્ ના તિયો [તો 
(૧૧) 10૦૩૦ ]ઈવતેતેલા-ચુલાબિનો રતો 
૬૧૨) €૦૦૫૬ ાણટ-ટળવે નીલો 
(૧૩) 200૯1૧તે ઇ૦લા-લીલો 
(૧૪) 81001 10ટ-લીલો નીલો 
(3૫) છિ) ઈ1૫₹૧10૧૪૫૯-તપ ઘાઢે નીલે: 
(૧૬) 13૪ ઇ.0લ-ઘટ્ટ તપખીરિયો 
(૭) પતાલા[(૯ 3૮૦૫ -વાનડા કિરાતોતપખાગ્યિ 
(3૮) 1૪૦19 1381 0-દતૃશળ કાળા 
તૈલ્રગી ચિત પૂરુ કર્ના બાદ ગગુથાર માત પછી 
ચિત ઉપર્‌ વાર્નિશનુ પાતળ પડ અપા4 છે, ચમક 
લાડવા અથ તેમજ તેતે ગ્હ્િત બતાવવા માટે જે ચિત 
તાજી છેય ને તેના પ૦ તરત જ ઝ્નેઝિંત્ર ક નામા 
આવે તો તાજેતાશન રગાની હાજરીને લઈતે તેમા ચીગ 
પડી ન્નય છે એમ્લા માટે ચિત પૃર સુકાઈ ન્નય પઠી 
જ તેનુ પ્રકાશીકરણુ થાય છે 
પિસ્ટલ? યાતે રગીન ચૌથ્નુ બનાવેલ ચિત્ર 
રગન ચીકતી પેન્સિલો વડે પાટેતા ચિતતે પેમ્ટ્વ 
“છું છે, તેમજ તેને €૬૩૩૦10 77 110ઘળ૪ પણુ કહે 
છે, કામ્તુ કે રગીન ચોકની પેન્સિલોના ટુકડાને € ૨ 
૪૦% કહેવામાં આવે છે ઉત્્ટણ એ લેટિન શ દતો 


ચિત્રરસિડા 


અર્ક €011 જક થાષ છે, એ ઉપગ્થી €૯2)/7૦1? 
શ-દ ખતેત્રે છે આ €૯17૦૩૩ (રગીત ચોક)ને પીસીને 
તેનુ ચૂર્યું બતધી તેમાથી તેતેદ ચાવે? (93૭18) બના 
વનમા આવે છે એ ૪િડાટની જે લાકડીએ બતે તે 
વડે રગેલા ચિતેને તેમજ થિત્રતી એ કલાને “પેમ2ન” 
એગુ નામ આપવામાં આવ્યુ છ 

*ગ્યાાં' એ ફેન્ચ શબ્દ છે, જે ઇ ।તિઃન બોલ 
*12૧૬8૯૧૦ % 71580 પરથી ઉદ્ભવ્કો છે 2૧૦ - 
ને. અથ્ર સ।૬ટ' યાડ છે, અને આમ જે ઝિડાલનુ 
ખતેડુ તે 1215) 

પેસ્થ્વ'નોં બતાવ 

પેરટત અથ «ગીન ચીકેમબતે છે *અંમેજીમ જેતે 
*30૯૮1૧ (પાઈપશ્લે-વાળાં મારી જેમાથી તખાકુ 
પીડાની નળી ગતે છે ? કહે છે તે શ્વેત મટોડી તથા ગુદગ્નુ 
પાણી અને જુવ જુદા મિશ્ર ગ્ગે, એ તણુના સિશ્રગુથી 
તની ૪ ૦૫૯-લૂગટી તૈયાગ કરવામાં આવે હે પડી 
ભ વિતિધગ્ગી 21415 સક્વી તેતી રમીત પેત્સિલે! 
બનાતતામાં આવે છે આ પેન્સિલો અનક રગોતી ભશતર 
માથી લૈયાર મળે છે એ તડેથતા ચિત તે જ પેસ્ન્ન 

ર્ગલેષનની બઘાથી સહેવી વિતિ પેસ્ટવ 

સરખી સપાની ઉપર રગલેપન કમ્વાતી ગધાથી 
સહેવી વિધિ તે આ પેર લ ચિત છે અત્વ વિધિખામાં 
તો તેલ કે જળ આદિ ખીજ માધમ વાપરતા પડે છે, 
જારે પેરુલમા તો કાત્ર1 ઉપર તેવાર ર ગીન પેન્સિલ થો 
આલેખન થા4 છે જે એના ઉપડોગની બ ।ગ? સમજ 
ધરાવનાગે કતાકામ કાગળની સપાટી ઉપર તાજીમઇધી 
રગલેપત કરૅ તો એમાથી ઘણા સુદ? પરિણામો જન્મે 

પેસ્ટવની પિશિટતા 

ષેગ્ટ્ઝતી પદ્ધતિ હમણુ! ધણી ર્શતેબન યઈ 
પડી છે, જે કે ટકવામાં આ પ્રકાર સૌથી ઊતરતો અને 
નગળા છે જશરગો જેટલા પારદરરીક છે તેગ્લા પેરૂલ 
રગા અપા દર્શક છે જો પેરુત ચિત બરાગર થાય, 
તો તે એતી મદ સંવાળપ, મખમની જેવે। દેખાન અને 
સૂ 4ટતે લઇતે અત્યત આકર્ષક દશ્ય ગ્જૂ ડરૈ છે 

નાના શ્દતુ પ્રતિમાચિત્ર કગ્વા સારુ આ વિધિ 
ઉત્તમ છે મોભ કલ્તા ચહેગ પેરનલ'માં જવ લે « 


પત્રકારની “વાક્રાળ્મ 
મંતષકારક નીવડે. 'પેસ્ટલ' એ એક એવું તષ સાધન 
છે, કે જે મોટમોટાં ચિત્રમાં વાપરી રાકાય નહિ. 
પેસ્ય્લતો જન્મ 
પેસ્ટલ ચિત્રતો જન્મ ફન્સમાં થયો એમ કહેવાય 
છે. ને કે સત્તરમી સદીના અંત ભાત્રમાં થઈ ગયેવા 
જેન એલેકઝાન્ડર થીલી નામે પ્રકૃતિ-ચિત્રકારનું નામ 
“પેરલ'ની નવી શોધ સાધે જેડવામાં આવે છે. પરતુ 
એ દાવાને ટેષ્ન મળતો નથી, કારણુ એનાથી પણુ ઘણાં 
વર્ષો પૂવે, ગાઇમ રેની (ઈટાલીઅન ચિત્રકાર: ૧૫૭૫- 
૧૬૪૨) આદિ કલાકારો રગીન ચાક વડે ચિત્ર કરતા 
છન. કદાચ એમ ણેય કે થાલીએ આ “પેસ્ટલ'તી કલાને 
ગંપૂર્ણુતાએ પહોંચાડી હેય. 
પૂ_પેસ્ય્લની મર્યાદા 
તૈલરગો કેનવાસ ઉપર સુકાયા પછી કંઈ ને કઈકે 
ફેરફાન્ને આધીન છાય છે, પણુ પેસ્ટલમાં જે રગે! લીધા 
છેય તે તેત્રા જ રહે છે. 'પેસ્ટલ'નો આ એક લાભ થયે. 
પણુ “પેરચ્લ'તો ગેગ્લાભ એટલે જ કે જે એના ચિત્રતે 
કદાચ આકસ્મિક સ્પર્શ થાય તો ભૂસાઈ જ્ય. ટૂંકમાં 
એના ?ગો સપાટી ઉપર જ રહેનારા હોય છે. 
જલરંગી ચિત્ર, તૈલરંગી ચિત્ર અને પેસ્ટલ ચિત્ર 
પ્ન્ જ! 
વોટર કલર્ગ, ઓંઈલિ પેઇન્ટિંગ અને પેસ્ટલતે આળ- 
ખવાને મહેનત પડતી નથી. 
વીટર કલર્સમા કાગળની સપાટી આગપાઃ દેખાય 
છે. આઈલે પેઇન્ટિંગમાં તેલની ચિકાશમાં રગ મેળવેલા 
લાગરે;, તેથી રમ હમેશા ભીના હોય તેવા દેખાય છે, 
પણુ તેમા વૌટર “કે પેગ્ટલ જેવો! ઉન્નશ હોતો નથી. 
એની સપાટી ચામડાની બનેલી હેય એની લાગે છે. 
પેસ્ટલમાં તેના રગો સૂકી ભૂકી લગાડી હોય એવા 
દેખાય છે. 
રંગલ્ષેપનના બે પ્રકાર 
ચિત્રની ચાર મુખ્ય જણીતી વિધિઓનતે ટ્ર"કો 
પરિચય આપણે કર્યો, એ દરમિયાન રગલેપન કે ર“ગ- 
પૂનણીતો ઉ લેખ પણુ આપણે કર્યો હતે. 
કાઇ, કાગળ કે કૅનવાસ ઉપર રગ પૂરવાની કલાને 
અંગ્રેજમા ૧.તવૌટુ દંપ્ટ ૯૦૦૫ઈ કહે છે. તે, 


૧૪૯ 
પ્રત્યેક ચિત્રકાગ્ની પોતપો-ની ઢબ કે રીત પ્રમાણેનું 
હેય છે. કાં તે તે રગલેપન ગંપૂર્ણુપણે એકસરખુ સપાટ 
ણેય છે, કાં તો નકકર રગના ઊંચાનીચા ખાડા જવો 
ખરબચડે દેખાવ રજૂ ડરે છે. આ બને પ્રકારની અસ- 
રતો! આધાર ચિત્રકારની કુશળતા પરત્વે અવલે છે. 


રેમ્યાં ને જેન્સ્ટેબલ જેવા કલાકારને હાથે થયેલું 
ખાડાટેકરવાળુ રગલેપન, એટલું તો સરસ થતું કે 
એમના આલેખનમાંથી કોઈ અગોચર એવી છાયાઓ 
ઉપસ્થિત થતી-ઉપસાટસર્યા આલેખનમાથી કોઈ અદ્‌ 
ભુત પ્રકાશ ફરી વળતો. તેથી ઊલટું ટરબર્ગ જેવો ચિત્ર- 
કાર એવું સપાટ રંગલેપન કરતો કે તે કુમાશમાં ખૂબ 
જ દીપી નીકળતું. ટૃકમાં, સપા2 કે ખરબચર્ડું રગલેપન 
ઉત્જ રીતે ચિત્રમાં પ્રકયાવવાતો આધાર કેવળ, કલા- 
કારની અંગત કુશળતા પર્‌ અવલને છે. 


આયોજનબુટ્ટિ વિનાની કલાભાવના 


જ્યારે આપણે ચિત્રના આયોજનતવિભાગતો વિચાર 
કરીએ છીએ ભારે એક હકીકત અંગે આપણે ન્નણુનું 
જેઇએ કે નેમ બધી કલાએ વિષે, તેમ ચિત્રકલામ 
પણ્‌ કામગીરી (૦૦૦ €તત/ડ0તાડ॥[) ખાસ 
અગયની અને આવસ્યક છે. કલા (4૮1) નનેડે તેતી 
કલા-કારીગીરી (4૮105૬૮) પણુ હોની જ નેઇએ. 
ભલે, ચિત્રકાગ્ના ઉૈયામા અને મનમાં કલાભાવના સુંદર 
હેય; એની પાસે ઉત્તમ કલ્પના હોય, એતી પાસે પુષ્કળ 
અતઃપ્રેનણા (1050186101) હેય, એ અસાધારણ 
યુદ્ધિશાળી (૦૯1૫૬) હોય, પરતુ જ એની પાસે હસ્ત- 
કૌશવ્ય, જેઈએ એનુ ન હેય, અને એતી આયેજન- 
બુદ્ધિ પૂરી વિકમી ન હેય તો એના ઉત્તત ખ્યાલો 
અને ઉચ્ચ ઉદ્દેશ કદી પણુ સુંદર તથા અમર રૂપ નહિ 
પામે. કલા સરસ રીતે પ્રકટે અતે અમર સ્થિતિ પામે 
તેનો આધાર સરસ કારીગીરી ઉપર જ રહેલે! છે, 
અને સરસ કારીગીરીતો આધાર કલાકારની પુખ્ત આયે!- 
જનબુદ્ધિ ઉપર જ રહે છે. ચિત્રકારને સર્જકબુદ્ધિ ગમે 
એટલી વરેલી હોય, પણુ ખરેખર તો હસ્ત અને નેવોની 
ચોકકસાઇ તથા એની આયોજનખુદ્ધિ જ, એની સાધન- 
સામમ્રી ઉપર સત્તા ચલાવી શકે છે, અને તેના જ વડે 
એની શક્તિ પ્રકટી શકે છે. આટલા જ માટે લાબી સતત 


શૂ'પૂ૦ 
તાલીમ ([1ત૮દ૮૯)તી આવશ્યકતા છે. જેમ એક પ્લે, 
મૃત્યુ પાસે આવે ત્યાં લગી કારીગર €૮તદડ0ત1 
તરીકે જ રહેવામાં કલાકારની નામના વધતી નથી, 
તેમ બીજે પક્ષે આયોજનસિદ્દિ વિનાની કલાખુદ્ધિ પણુ 
પૂરી સફળતા આપવા સમર્થ નથી. એવા કલાકાચ્તી 
શક્તિ તથા પ્રવૃત્તિ દયાજનક રીતે વેડદાઇ જતી હોય 
એમ જાય છે. 
જુનાં છતાં નવાં 
જટલાંક સરસમાં સરસ જગવિપ્યાત ચિત્રો અઘાપિ 
અમર રહી શક્યાં નથી તેનું કારણુ, ઈ લાંભા ભૂતકાળને 
લઈને “કે અણુધાર્યા અકસ્માતને લઈ ને પુ નહિ, પરંતુ 
તેમના કર્તા કલાકારાની આછી-ઊતરતી આયોજનસિહિને 
લઈને જ છે. રેતો”ડ્સ (એમેજ$ ૧૭૨૩-૧૭૯૨) જેવા 
કલાસ્વામીની કેટલીક ચિત્રાફૃતિઓ એના જીવનકાળ દર- 
મિયાન જ નાશ પામેલી.ટર્નર (અંગેજ ઃ ૧૭૭૫-૧૮૫૧)- 
ના ઘણાં ચિત્રો અત્યારથી જ ખંડિયેર બનેલાં છે. 
તેમને પૂરાં સો! વર્ષ પણુ થવા પામ્યાં નથી, જ્યારે ખીજ 
બાજુએ સંપ્યાબધ પ્રાચીન ફ્લેમિશ અને ઈટાલિયન 
ચિત્રો, કાળની અનેક અનિષ્ટ અસરો, ધૂળ, જન્‍્તુ અને 
પ્રવાસની હાડમારીમાંથી પસાર થવા હતાં, આજ દિન 
લગી ટકી રહ્યાં છે એ શં બતાવી આપે છે? 
ધરખમ ૨ગોથી દોરેલું એક ચિત્ર, સમૂળયુ નાશ 
ન પામતા, વખતના કઠોર વર્તાવ સામે કેટલી ટક્કર 
ઝીલી શકે છે તેની અન્તયબીનો એક દાખલે। જણુવા 
જેવો છે, વત ૪10 લડ ઉલેમિશઃ ૧૩૮૫- 
૧૪૪૦)એ પોતાની પત્નીનું રારેલું પ્રતિમાચિત્ર 
ડિતપટલ્ડ ગામની મચ્છીગજર્માં ધૂળ ને કચગ હેઠળ 
સંપૂર્ણ ઢકાયેલું સચવાયેલું હમણાં જ ધોડાક સમય 
થયાં જડી આવ્યું છે. માઈકલ એન્જેલા (ઇટાલિયન : 
૧૪૭૫-૧૫૬૪)તું અપૂર્ણ ચિત્ર 210008110૯1 
જે હમણા લડનની “નંશનલ ગૅલેરી'માં છે, તેતે આવી 
જ સ્થિતિમાથી બચાવવામાં આવેલું. રામ ખાતે એક 
વેળાએ તે પાણીના મૂલ્યે વેચાર્યું હતું. 
ગયા જમાનાનુ ચઢીઆઇું આચાજનકૌશલ્ય 
સમયની સંહાગ્વૃત્તિનાં અને અણધાર્યા અકસ્માતના 
કાર્ણોાતે વજન આપવા છતાં યે એક ચિત્રનાં આયુષ્યતો 


શ્િકરસિકા 
આધાર, તે “કેમ ચીતચર્યું છે, તેની ચિત્રસામમીમાં કઈ 
કઈ વસ્તુઓ વપગઈ છે, અને તેનું ટકાઉપણુ જળવાઈ 
ગૈ તે અર્થે કેવી ને કેટલી સંભાળ રખાઈ છે, તેના 
ઉપર રહૈ છે. ચિત્રકાર ખરાબ ₹ગોતો, ખાતરી કર્યા 
વિનાનાં સાધતોતો ને બગબર રીતે તૈયાર કર્યા વિતાતી 
કાગળ કે કેનવાસની ચિત્રપાટીઓ (12231615)તો ઉપમોગ 
કરે છે, તેની કૃતિઓ કત્રચિત જ લાંબે! કાળ લગી 
ટકી શકે છે, આપણે જેને કસબ-€૮150002113101[9 
કહીએ છીએ, તે કાજે તો આજની નવી તવી વૈત્તાનિક 
રોધખોળ છતાં સાંપ્રત જમાના કરતાં પણુ મધ્ય યુગ 
ચઢિયાતો કહેવાય. તે સમયે સરસ ચિત્ર માટે આધોજન- 
કૌશલ્યનો તથા પદાર્ધોતી અને સાધનન્સામમ્રીઓની 
મ્રઝતાતો ખાસ આમ્રહ રખાતો હતો, તે મેષ ચિત્રકાર 
બતવા માટે તો ધણા લાંબા વખતના વહેવાર અભ્યાસની 
જ લાયકાત પૂરતી ગણાતી. તે વેળાએ વાપરવામાં 
આવતી પ્રત્યેક વસ્તુ માટેની તજવીજ રોને વાટવા- 
પીસવાની સફાઈ, માધ્યમ તથા વાહતતો પ્રમાણુસર 
ઉપયોગ કરી શકે તેનું હરનકૌશલ્ય અતે જેતા પર ચિત્ર 
થતું તે ભૂમિકાની સરખી ગેઇવણી વિષે ખૂસ જ કાળજ 
તથા ગંભાળતો આમ્રહ રખાતો. તે વેળાએ કલાકારો 
નતતે કારીગર હોઈ, પોતાના રંગો હાથે જ બતાવતા, 
અર્વાચીન ચિત્રકાર તૈયાર બનાવેલા ર'ઝા અને વાર્નિશા 
ખરીદે છે, એને પોતાને તો ભાગ્યે જ ખબર હેય છે 
જ આ ર'ગોમાં કયા કથા અને કેવા કેવા રાસાયણિક 
પદાર્થોનો ઉપયોગ થયો હને, અતે તેથી તે ર'ગા વખત 
જતાં 'કેવો ફેરફાર પામશે, કેવા દેખાશે, ક્યાં લગી ટકી 
શકરો, તેની તેતે પૂરતી માહિતી હોતી નથી. 


પુરાણાં ચિત્રોતું ટકાઉપણં; આજનાં ચિત્રો જેડે 
એક તુલના 

ટિશ્યાં (ઈટાલિયન: ૧૪૭૭-૧૫૩૦), 'કારેગીઓ 
(ઈટાલિયનઃ ૧૪૯૪-૧૫૩૪) અને રૂબેન્સ (ફ્લેમિશઃ 
૧૫૭૭-૧૬૪૦)ના તયા તેની પણુ પહેલાંના પુરાણ! 
ચિતકાર ફા એનજેલિક્ન (ઇટયાલિયનઃ ૧૩૯૭-૧૪૫૫), 
શજર વાન દર વેદન (ચ ૧૪૦૦-૧૪૬૧) અને જન 
વીન આઇક (ડયઃ ૧૩૮૫-૧૪૪૦)ના તથા અજંટા, બાધ 
જ મુધલ કે રાજપૂત રૈલીનાં ચિશ્ના પાસે આજના વર્વમાન 


શિત્રકારતી પાકશપળપમાં 
યુઝની કલાની દષ્ટિએ સરસમાં સરસ લેખાતી ચિત્રા- 
કૃતિએ કાળની સામે ટકકર ઝીલી શકરો ? સકાઓની 
છાર કુદાવી શકરો? “મારાં ચિત્રોતે જનતા સેકડો સાલ 
જુએ' એવી અભિલાયા બ્કે તમના આગલા કલાકારોને 
હૈયે હતી, તેવી આજતા ચિત્રકારાતે મતથી હોય એમ 
જણાતું નથી. મુધલ અતે રાજપૂત શૈલીનાં ૫૦૦ થી 
૩૦૦ વર્ષોનાં જૂતાં ચિત્રોમાં રશનું તેજરવીપણું જેવું 
ને તેવું લાગે છે. આજનાં ચિત્રોમાં તેનું નથી જાનું. 
સાંપ્રત યુગના ટર્નર (અંમેજઃ ૧૭૭૫-૧૮૭૫) જેવા 
નામાંકિત ચિત્રકારની સર્વોત્કૂણ કૃતિઓ અત્યારથી જ 
ઝાંખી થવા માંડી છે. તેમાં ચીરા પડવા લાગ્યા છે 
એમાં કાંઈ આશ્ચર્ય પામવા જેવું નથી. ટર્નર તલર'ગી 
તેમજ જળર'ગી ચિત્રે। ધરવામાં ભારે કુશળ હતો. પ'યુ 
“જૂઈ કાઈ વાર તે ચિત્રો ભતાવવાતી આ બંત્તે વિધિઓનો 
વિનિયોગ એક જ કૃતિમાં કરતો. પરિણામે તેતી કલાકૃતિ 

દીધજવી થઈ શ#ી નહિ. 

વિનાશતે પંથે 

એ ઉપરાંત, અન્ય વિખ્યાત ચિત્રોના યે અકાળે 
માથ હાલ થયા છે. કાળની સામે તે ટક્કર ઝીલી શકયાં 
નથી. કારણુ તેમના કર્તા કલાકારોએ ખાતરી કર્યા વિનાના 
રગા અને વાનિશો લીધા હતા. આપણે પ્રસિ&્ ચિત્ર 
કાર લીઓનાર્દો દ વિંચોના 1.251 500૯ની છાપેલી 
નકલ જેઈ: આ છાપેતી નકલ કેટલી ભાવવાહી, સરસ 
અને સપણ દેખાય છે! પર'તુ આ જગવિખ્યાત ચિત્રતા 
મૂળી કૃતિ આજે આવી સારી લામતી નથી. કારણુ, 
ભીંત ઉપર એ જળર ગા વડે તહિ પણુ તેલર'ગા વડે 
આલવેખાયું છે, તેજી તે હરે ચંજ્ડું નાથ પામવા નેજી 
રિથિતિમાં છે. એ જ કલાર્વામીની બીજી મહાન કૃતિ 
*મોના લિસા' પણુ અત્યારથી જ ઝાંખી પયવા લાગી 
છે, એનાં “કોઇક જ ચિત્રો હવે આખાં બચી રહ્યા 
હરે. બાકીનાં કા તો કાળાં પડી ગયાં છે, કાં તો તેમાં 
ચીરા પડયા છે. નૅશનલ ગેલેરીમાં વિરાજતું એતુ એક 
વેળાનુ ચિત્ર “ઊ૦1) /1011/' વખત જતાં એટલું 
અરામ થઈ ગયું કે તેને છેવટે ત્યાંથી દૂર કરવું પડયુ. 
સર જોસુઓ રૅતાલ્ડસ વિષેનું એક ચબરાક્યું 
સર જેસુઆ રતાલ્સે (અંતેજઃ ૧૯૨૩-૧૭૯૨) 


૧૫૧ 


જાઈ એક રમૂજ લેખકતો તસવીર (2િ૦તતાંઇને એવા 
તો અરશ્થિર અને ઊડી ન્નય તેવા ર'ગાથી ચીનરી કે ' 
અલ્પ સમયમાં તે ઠક? બની ગઈ. ટૂંક સુધ્તમાં જ 
પોતાની પ્રતિમાની આ અધામતિ દેખી પેલા લેખકને 
એવી તો ઝાંઝ ચટી કે તેણે સર સાલસને નીચે 
પ્રમાણું એક સુંદર ચબરાકિયું લખી મોકલાવી પોતાનો 
રેષ દલવ્યોઃ 

'7વ101118 01 ૦14 ૫૪25 50] પ1 તંલ્ડાંઠાલ્તે 
1૦ [:૯[0 (1૯ [૯૩૬૫૬૯૩ ૦1 (16 તલત 11 41. 
1ણદ દાંડ દુદટ૧દ £25૮41 115 1૯૪૯ ડલ્લ (116 [121, 
તાણે ળાતુંટ ઊડ [1010૮૯ તૉંટ 19૯107૯ 1110 11ત10', 

આ ચિત્રને, હમણાં ધટલીતા બે કુશળ વૈજ્ઞાનિકાએ 
રસાયણિક કરામતો કરી એના મૂળ રૂપમાં આજ્યું છે. 

'બિમ્યુમેન'ની ખદી 

આવાં પ્રખ્યાત, સરસ અને #ામતી ચિત્રો દીર્ધા- 
યુષી ન બન્યાં અને અકાળે નજ થવા લાગ્યાં તેતું મુખ્ય 
કારણુ એ હતું કે તે વેળાએ ચિત્રકારો જે રગ વાપરતા 
તેમાં ધણી છૂઃથી, 30૫0૯૧ નામના એક ખનિજ 
પદાર્થમાંથી બતાવેલા રંગને પણુ તેઓ મેળવતા. આ 
“બિટયુમેત' પદાર્થ અતિ કાળે અથવા ધારો તપખીરિયો, 
નકકર “કે પ્રવાહી રૂપે અતેક જગ્યાએ મળે છે. એનો 
સૌથી મોટો જથ્થો વેસ્ટઇન્ડીઝમાં આવેલા તિતિદાદ્ના 
ટાપ્રુઆમાથી મળી આવે છે. એમાં ૮૫ ભાગ કાર્ળનના, 
૧૨ ભાગ હાઇફોજતના અને ૩ ભાગ ઔક્સિજનના 
છે. ચિત્રોનો ધાણુ કાઢી નાખવામાં સમર્થ આ બિટયુ- 
મેનને [ન્રદુપટ ૦ ”િવાપત્લ્ડ ડહે છે. ઇંગ્યેડ અને 
ફાન્સના ચિત્રકારો આ “બિગ યુમેત' પર્‌ મોટો આધાર 
રાખતા, અદારમી સદીતી ઘણી સારી કલાકૃતિઓની 
આ અને એત્રા બીન્ત જ્નેખમી રગોને લઇને જ અધોગતિ 
થવા પામી. એ ચિત્રોની ઊંડી હાયાઓ જે આજે 
અપારદર્શી ને કાળી દેખાય છે તે અસલમાં તો દીપ્તિ- 
મત દેખાતી, પ્રકાશને ચૂસી લેતી નહિ, પણુ તેતે 
ગ્રતિર્ખિબિત કરતી. આજના કાળા અધાર પડતા રંગો 
મૂળે તેજ્સ્વી હતા. મોહક એવાં પ્રકૃતિ-ચિત્રોની આગલી 
લીલી બિદાત હમણાં મંદ ગળી (11તાઇ૦)ના રગ 
જેવી કાળી પડી ગઈ છે. અંગત્વચાના તાજુક વર્ણો 
ઘટ્ટ તપખીરિયા , રગી બની ગયા છે અને આખી 


શપર 


ને આખી કૃતિએ અભ બિટયુમેતની ભદીતે લઈતે 
સદંતર ઉદ્વવ વિનાની (૦0૬ ૦૬ 8૦0૦) થઈ ગઈ 
છે. આજ તે! રસણણુવિઘાતે ખૂખ વિકાસ થયે! છે. 
એના પ્રચારને લીવે રંગોમાં રહેલા નુકસાનકારક પધાર્યા 
કેવી ને કેટલી ૯દે તુકસાત કરશે તે આપણુ। ચિત્રકારે 
વે સહેલાઈથી જી શકે છે. છ્તાં એક વાત તો 
અરેખર ખેદ%નક અને સાચી છે કે સાંપ્રત સમયના 
યિત્રકારો જે રગો વાપરે છે તે પ્રાચીન કાળના અનેકવિધ 
આકર્યક અને ટકાઉ રંગોની તોલે આવી શકે એવા નથી. 
બિનસલામત શ“્ન્ટીમેન્ટી? 
લૈલરંગી ચિત્ર કરતાં થએલી કોઈ પણુ ભૂલ સધારવ! 
રંગનું જે પાતળું પડ તેના પર ચઢાવવામાં આવે છે 
તે એક મોટી ભૂલ છે. વખત જતાં છેઠળ હંકાએલું 
ચિત્રયુ સપાટી ઉપર તરી આવીને કરેલો ફેરફાર સપણ 
નજરે પાડે છે. આવા પ્રકારની ભૂલ સુધારવાની ક્યાને 
“ર્લાધાંણાલાપં' કહે છે. તે નૅશનલ ગૅલેરીમાં કેટલાંક 
ચિત્રોમાં રપ દેખાઈ આવે છે, ખાસ કરીને બે 
ચિત્રો-&06011610 (૧૫મી સદીને! ઇટાલિયન ચિત્ર- 
કાર)નું “૧1૫00100 ળ1પતતે॥1' જેમાં પાછળથી હગ્ત 
બદલાયો છે અને ગેન્સબરો (અંત્રેજઃ ૧૭૨૬-૧૭૭૮)- 
નુ '10કાંવૈળાત' જેમાં ચરણુની આગલી વિરોષતા 
સ્પજુ જણાઈ આવે છે 
સમય ભાગ્યે જ કૃપા કરે 
જે'કે કાઈક વાર ચિત્રોના સંબધમાં, સમયતો પ્રવાહ 
ધાતક થવાને બદલે લાભકારક થઇ શકે, તેમના પુરાણા ખડ- 
બચડા અલપઝલપ રગોા, પછીથી સૌમ્ય બની રગર્મંવાદ 
(૦૦૦0૪ 112₹1001)/) જન્માવે છે, એવા પણુ દાખલા 
નોંધાયેલા છે એ તો અપવાદ રૂપે જ. સ્થાપત્ય તેની ભમ 
હાલતમાં પણુ શોભી ઊઠે, તેવું ચિત્રો વિષે હેતું નથી. 
તેમાં પણુ સૌ કરતાં, ભિત્તિચિત્રો વિષે તો કાળનો! ઝપાઢ્ય 
અત્યત કૂર હોય છે. દીવાલના ભેજને લીધે અને ટાઢ 
તયા તાપના પલટાને લઈ ને તે જલ્દી ખરાબ થાય છે. 
અર્જટા, બાધ વગેરેનાં સરસ ભિત્તિચિત્રોની વર્તમાન 
દશા તેનાં ઉદાહરણુ છે. 
જૂના ચિત્રોની મરમ્મત મપ્ટે રખધ્વી 
જોઇતી સંભાળ 


ચિત્રરસિકાદ 


અનેક સુંદર જૂતાં ચિત્રોને ફરી સાફ કરીને અમવા 
રંગીને, સુધારીને તેમને પૂર્વવત કરવામાં અવે છે. પણુ 
આવું સ્ધારકામ ૯મેશાં સફળ નીવઘ્તું નથી. ચિત્રો 
સધારવાને બદલે ઊલટાં બગડી ન્નય છે. ખૂબ જ કાળ- 
જીથી અને કુશળતાથી કરતું સુધારકામ, ચિત્રને તેની 
મૂળની તાજગી તયા સૌન પાછાં અર્પી શકે, પણુ 
પુરાણું ચિત્રોનું સારૂંમાદું બનના લગી સુધારવા મથવું 
નહિં, અથવ! બને એટલી ઓછામાં એકી તેની ડાકટરી 
કરવી. નૅશનલ ગૅલેરીમાંની કેગ લીક જતી કૃતિએ અતિ 
સુધારને લઈને તુક્સાન પામી છે. વળી અનેક વેળાએ 
ચિત્ર સુધારતાર «તે “કોઈ કલાકાર કસખી છેતો નથી. 
તે કાઈ ઊતરતા પ્રકારનો સાધારણુ કારીમર હય છે. 
ચિત્રને લાગેલા ઘસારા 'ે ચિત્રમાં પડેલા ચીરાને દૃર 
કરવા જેઈએ એ સારી વાત છે, પરતુ એ માટે એક જ 
ઊચિત માગ તો અત્યંત કુશળ અતે ઘણા અવુભવી 
કારીગરને જ તેને માટે રોકવો અને તેની પાસેથી 
ચિત્ર વિષે, વધારેમાં વધારે નહિ, પણુ ઓછામાં એછી 
મરમ્મત કરાવવી એ જ છે. 


ચિત્રને લગતું પ્રાચીન હિન્દી આયોજન 


અગ્રેજેના ચંસર્ગમાં આવ્યા પછી સ્વાભાવિક રીતે 
જ ચિત્રને લમતાં જે સાહિત્ય-સામમ્રી પશ્ચિમમાં વપ- 
રાય છે તેનો જ ઉપયોગ આપણે ત્યાં થવા માંડયો 
છે. પરંતુ આર્યાવર્તમાં પ્રાચીન કાળે જેને આપણુ આપણું 
કહી શઇીએ તે ચિત્ર-સાહિત્ય કેવું હતું તે ભઈ એ. 


“પ્રાકૌતિહાસિક ડાળે હિન્દમાં વપરાતા રગ 


“રલાંક અતિ પ્રાચીન ચિત્રોની તપાસ કરતાં એમ 
જણાય છે કે કાચા લોઢામાંથી બનાવેલા “હેમેટાઇટ' 
નામે, સૂકા રક્તતે મળતા આવતા રગને; જ્નનવરની ચર- 
ખીમાં ભેળવી કોઇ કાક ઘાસ 'ે વાંસના રેસામાંથી પીંછી 
ઉપર પાથરવામાં આવતો અતે ચિત્રની બાલ રેખાઓ 
અણીદાર લાકડીએ વડે દોરવામાં આવતી હતી. આ 
જેમેટાઇટ' રંગ ચિત્રકારો હાથે બનાવતા. ચિત્રના છાયા- 
વાળા ભાગો વિશેષ અંધાર પડતા ઘટ્ટ “ઉૈમેટાઈટે' રગથી 
પૂગ્તા, પ્રાગૈતિહાસિક યુગમાં, જેમ બધા દેશોમાં, તેમજ 
[હિંદમાં પણુ"આમ જ થતું 


પિત્રફપરતી પપ્કશપળપ્સા 
£પ્રાચીન હિન્દી રંગપાઠીએ 


* પ્રાગૈતિહાસિક વર્ણુપત્રો કે રંગપાટીએ। (છર્તાટદ૯૧) 
પુષ્કળ મળી આવે છે. પથ્થરની સુંવાળી પાઢીઓ 
(81405) ઉપર રંગા પીસવામાં આવતા. તે પછીથી ઘણુ 
લાંબા કાળે, રમઘર ખાતે આવેલી જ્તેગીમારાની ગુદ્ાએ- 
માંતી રગપાટી ઉપર્‌ ત્રગુ ખુવ્લા રંગા જણાઇ આવે 
છે. રાતો, ધોળા ને કાળે. રાતો રં તે ઉપર જણાવેલે 
છૈમટાઇટ (114000211૬0) છે. બેત રંગ તો યાંની 
જ કાઈ ભૂમિની ધાળી માટી છે અતે કાળા રંગ તો 
10177000105 એટલે હરડેનો કાઢેલો અર્ક છે. પગ- 
પૂરધધો આ ફળનો ઉપયોગ રંગ તરીકે હિંદુમ્નાતમાં થતો 
આવ્યો છે. એમાંથી ઉત્તમ નનતતે! કાળા રગ ઉપ 
શતવવામાં આવે છે. 
પપ્રાચીન સમયમાં પીંકી 

અતિ પ્રાથીનકાળે હિન્દમાં પીંછીઓ, પ્રાણીઓના 
વાળમાંથી નહિ, પરતુ વનસ્પતિઓના રેસાએની બતતી, 
તેની પ્રતીતિ ઉપનિષદમાંથી આપણુને મળે છે. 

“જેમ ચિત્રકાર પોતાની પીંછીમાંથી રેસાઓને નોખા 
કરી દે છે તેમ માણુસે દતાપૂયક પોતાના શરીગ્માથી 
પોતાના અંતરઆત્માતે જુદો કરવો (અઃ ર-વલ્લિઃ 
૬-અઃ ૧૭: કહોપનિષદ) 

પુરાણું બૌદ્ધકાળના ભિત્તિચિત્રો વિપે(ફેરકો પેઇન્ટિંગ) 
આપણે અગાઉ ન્નેઈ ગ્રયા. અજટાના કાળમાં બૌદ્ધ 
ચિત્રકારે પાસે સગ્સ પીંઠીએઓ હતી, જેને શાસ્માં 
જુલિકા' કહી ઓળખાવી છે. પીંઠીતા પ્રકાગ અને 
વાળતી નતો વિષે “લોક લખાયા છે, તેમા ઊંટ, ખિસ- 
જાલી આદિના વાળને પ્રયોગ છે. 

ક્ઞાજપૂત ચિત્ર-આપે।જન 

પુમણા બૌદ્ધિક ચિત અને રજપૂત ચિત્ર એ બે 
વચ્ચે સમયનો મોટો માળા વડી ગયેલો હોવા હતા એ 
બતે ચિત્રનુ આયોજન સંબધકારી હતુ. રાજપૂત ચિગો 
એ બૌદ્ધિક ભિત્તિચિતોના ધોગ્સુ બનેલી નાના કદની 
કૃતિઓ કહેવાય. બૌહ્ઠિક ચિત, આગળ જણાવ્યા 
કમાણું પ્લામ્ટર કરેલી દીવાલ ઉપર દોગતા તેમ 
મજપૂત ચિત્રા એ માટે ખામ તેયાર કરેલ કાળળા 
ઉપર આલેખાતાં, પ્રથમ કાગળ ઉપ? રાતા ગની બાહ્ય 


જૃપપજ 
રેખાઓથી ચિત્રમંકલન થતું, તેના ઉપર શ્રેત રનું અર્ધ 
પારદરરીક પ્રાથમિક ૫ [91114જ અપાતું, જેમાંથી 
રાતી રેખાઓ આછીં પણુ મ્પછ દેખાઈ આવતી. ત્યાર 
બાદ એ બાલ રેખાઓ કાળા ર” ફરી આલેખાતી, 
પછી પેલા પ્રાથમિક પડ ઉપર, ચિત્રમાની બધી આકૃ- 
તિઓપમાં તેના જે જે સ્થાનિક ર'ગા હૈય તે તે પુશતા. 
ઉપર્કુક્ત સતા, કાળા, ધાળા રગોા ઉપરાંત બૌદ્ધ તથા 
શાજપૂત કલાકાર લીલા ત્યા પી॥ા, ક્તેણુડા, નીલા અને 
ખુલ્લા ચુવાબી રંગા બતાવી તથા વાપરી જણૂતા. 'કોઈ 
ઈ વાર ઉપર કહેલું પ્રાથમિક પડ આપ્યા વિતા તૈયાર 
કાત્રળા ઉપર જ સીધ્ેસીધુ રેખાંકન ને રંગલેપન પણુ થતું. 

માટેના હિન્રી કાગળે 

મુઘલ ચિત્રો પમુ રાજપૂત ચિત્ર પેઠે નાના કદનાં 
તૈયાર થતાં. ચિત્ર માટેનું જરૂરી સાહિત્ય તેના કારીગરો 
જતે જ તૈયાર કરતા, ખાસ કરીને કામળા બનાવવા 
ટાણું તો કારીગરો પામે ચિતકારા હાજર રહી ઘણી 
રૃખરેખ તથા ગંભાળ રાખતા. મધ્ય યુશમાં ચિત્રયોગ્ય 
“ટલીક શતના કાગળા માટે ચારા યે પૂર્વમાં ભારતે 
નામતા કાઢી હતી. એમાં મુખ્ય પ્રકાર તરીકે 'હરીરી' 
અથવા “રેશમી' ખુબ વખણાતા. પરતુ એની એક ઊણપ 
એ હતી કે વખત જતા એમા ચીરા પડતા. બીજ 
ન્તતતા કાગળા નિંઝામ રાજના દૌલતાબાદ શહેર 
ઉપરથી “દોવતભાદ' કહેવાતા. “હિંદી' નામે કાગળો 
સામ મે હિંદમાં છૂઃથી પુષ્કળ પ્રમાણુમાં વપરાતા. 
ત્યાર પછીના સમયમાં પત્તમમાં આવેલ સિયાલકોટમાં 
બતેલા “સિવાવકોટી' કાગળનો વપગરા વધ્યો. વળા, 
ઉત્તર હિદના “મુમલી' નામે કાગળા દખ્ખણુમાં લોક- 
કિષ નીવડચા હતા. શસૂન્માં બનેલા “કારદે' નામે કાગળા 
પણુ નનણીતા હતા. 
રાજપૂત અને મોગલ યુગના કાગળો શામાંથી 

અનતા? 

આ બધા કાત્રળા તણુ પદાધમાથી બનતા. વાંમમાથી, 
શણુમાથી ને રૂમાથી. વાસના બતેવા કાગળને “ભાનમી' 
કહેતા શણુમાથી બનેલા કાગળને “ટાટાહ' કહેતા અને # 
રૂમાથી બનતાં કાગળાતે “ટુલાટ' કહતા. રઆમમાંથી જે 
કાગળ બનના તે “સની” તામે પુ ગ્‌ળીખાના. 


૧૫૪ 
હિંદમાં ઈરાની કાગળે 


આ તો દૈશી કાળળાની વાત થઈ. ગજપૂત અને 
મોગલ સમયમાં ચિત્ર માટે પરદેશથી પણુ કાગળ આવતા 
જેને “ઈરાની' અને “ઈરિયાતી' કહેતા. તે સમધના ધણા 
હિંદી ચિત્રકારો અ ઈરાની કાગળને પર્મદ કરતા. આ 
ટામળામાંતો એકે ય કાગળ શુદ સફેદ ન હતે!. મોટા 
ભાગે તે અર્‌ રંગતા, એટલે અતિ ક્ક્કાં રાખ જેવી 
સુરખીવાળા હતા. 

રાજપૂત ને મોગલ સમયમાં પીંછી 

પીંછીઓને “કલમ' કહેવામાં આવતી. તે અનેકવિધ 
પ્રાણીઓ-બકરાં, ઊંટ, ખિસદે!લી, નોળિયા વઝેરે-ના 
વાળતી બનતી. એ ફાળે ધણી જ પાતળી, ઝીણી પીંછીએ 
તૈયાર થતી, તે અતિ બારીક ચિતે! તપાસતાં જણાઈ 
આવે છે. સૌથી સરસ પીંછીએ તો નાતી ખિસકાલીના 
“મળ વાળની બનતી. સિલોનમાં ઉત્તમ ચિત્રકામ થતું 
તે જોલી તાતા' નામે ધાસમાથી બનાવેલી પીંછી વડે 

થતું. પ્રા્તતિહાસિક યુગતી જે પીંછીએતે। ઉ"લેખ આપણે 
ઉપર કરી ગયા તે કદાચ આ ધાસની જ પીંછીઓ 
હોઈ શકે. 
પ_જન્ત હિન્રી રમા 
હમણાં તે! હિંદમાં બધે ટેકાણે કુરૉષિયન રગો 
વપગય છે, પ્ણુ મધ્ય યુગ અને ત્યાર પછી છેક મોગલ 
અમલ ૬ગ્મિયાનત અને અંમેજી શાસત શરૂ થયું ત્યાં 
લગી ચિત્ર માટે હિંદમાં જે રંગા બનતા તેતી નોંધ નીચે 
ત્રમાણુ છે. 
ધોળો --: કાશમરતા સીસામાંથી બનતો. 
કાળા -- કાજ્ળમાંથી-હરડેમાથી. 
ચતો --“હઃમાખી' અને 'ગેર.' આ બત્ને અતિ 
ઉપયોગી ગતા રગા જબલપુરના લેહકાટ (૦%ાતટ 
17૦1)માંથી બનત, 
તૈજસની ગતો અને ગ્રવાબી-પારારાટત્પ૬))માંથા 
બનાવેવા સીનાબરના ભૂકામાથી- 
ભદામી રાતો -- લાખમાંથી. 
નીલા (બલ્યુ) -ગા-લાઝવર્દ ([૧0ાક 1.202પ1) 
નામે પથ્થઃની ભરમમાથી. 


પ્િિત્રરસિક 

પીળા -- હરતણ્લમાંથી-મુલતાતી માટીમાંથી-ધક 
નામે યૂલમાંયીં. 

લીલા --જગાલ એટલે તાંબાના કાટમાંધીગતર- 
ખૂયચમાંથી. 

નેખુડા--તેજરવી રાતા રંગતે ગળીના ૨૩માં ભેળવીને 
તથા કાજળ અતે 'હરમકી' નામે તપખીરિયે! રંગ મિશ્ર 
કરીને ખનાવાતો. [આ હેરમત્ી રં ઈરાની અખાતમાં 
આવેલ હોરમઝતા ટાપુમાંથી મળતા લૈહક(ટ (1₹00 
૦ઝાઉ૦)માંધી ખતતે।.] 

સુઘલ ચિત્ર“આયેો।જન 

આ યુગ્રમાં કેનવાસ ઉપર ચિત્ર થતાં નહિ. કઉંવાય 
જે કે શહેનશાહ અકખરે રાજ્યતી પુસ્તકશાળા માટે 
“મઝા નામા' ચિત્રયુ!ત ત્રથતી મોટી તકલ બતાવડાવી 
હતી, જેમાં કાગળને બદલે કૈનવાસ વપરાયું હતુ. કત્રચિત, 
ખીજ પણુ ચિત્રો કેનવાસ પર્‌ થતાં, પરંતુ તે અપવાદ રૂપે 
જ તે સિવાય તે! કાળ જ ચિત્ર માટ કામે લેવાતા. 
તૈલરમે!, ચિત્ર માટે કચારે ય પ્રિય થઈ શકયા નેતા. 
શહેનશાહ જહાગીરને બે યુરોપી તેલરગી ચિત્રો દેખા- 
ડવામાં આવ્યાં, તેણે તે વખોડી કાઢયાં ને સાફ કહી 
દીધુ કે તેલરંગમાં એ લગારે ય સોભતાં તથી. ત્યારે કેવળ 
જળરગા જ વપરાતા. અલગત્ત, રમાને પાણી સાથે 
ભેળવની વેળાએ તેમાં ગુંદર, ગોળ તથા અળસીનું પાણી 
મેળવવામાં આવતાં, જેથી રમ પાકટ અને ચીકણે! ખની 
ચોટી શકે તેવો બનતો. 
,# શ1ચિત્ર માટે જળના અનેક ઉપયોગ યતા, તેમાં સ્મ 
વિના જવળ પાણીથી પણુ રગપૂરણી થતી; એને “આ- 
ળા” કહેત. જ્યારે ૩૩4 ઉપરનું જળ સુકાઈ કહું 
ત્યારે તેના પર આકૃતિઓની છાપ ઊઠી આવતી. તે 
પ્‌ગ્થી, પાઠળથી વિશેષ રેખાંફન અને 4ગલેપનનું કામ 
યું. ચિત્રના એક પ્રકાર “ઝર? નામે એળખાવો એમાં 
ર્ગાવઢ તરીકે ખરાં મોતીઓ અતે કીમતી રતનોનો 
ઉપયોગ થતો. શીર્ષ, પયદા, ઝાલર અને અન્ય વસ્તુઓનાં 
સુક્ઞાભન માટે એનો ઉપમેળ થતો- 

શજપૂત અને માોઘલ હાંસિયા 

મુઘલ કલાકારોની ચિત્રપાટી કાગળેની હતી, તેને 

તેએ “તસવીર' કહતા. તેની જેડે જે કિનાર (ઝિ૦તતટ) 


ધિત્રકારની પાકમપળપ્માં 


નેડવામાં આવતી તેને તેઓ “હાંસિયે' કહેતા, આ 
હાસિયો રાજપૂત ચિત્રમાં પમુ રેખા દે છે. જડ તસ- 
વીર હાસિયા સાથે નેડાતી, ત્યાં એક શગૃગાર્યુક્ત 
સાંકડી પટ્ટી અને રંગની બે રેખાએ ફરતી મુકાતી. આ 
પદોએને ૧લકરતી' કહે છે, ને બે રેખાઓને “ખત' 
કહું છે. છૂટાં છૂટાં ફૂલોની ભતેલી એ સાંકડી પટી 
હોવાથી, એતે જૂલકરની' કહે છે. જે પદીમાં કોઈ સળગ 
ચિતરામણુ યતું તો તેતે 'વેવ' કહેતા. મોધલ ચિત્રતી 
કિનારાને બે પ્રકારે ચમક અપાતી: સોનેરી રજ (ઝીણાં 
છિદ્રો વાટે એક નાતી કથળી દબાવીને) છાંટીને અતે 
ભીતો સોનેરી રગ લમાડીને. 
આકૃતિઓમાં માગ સ્થાનિક રગોનું લેપન પોંછી 
વડે થતું. 
આયોજન વિમામ વિષે માહિતી અહીં પૂરી થાય 
છે. વિગતમાં ન ઊતરતાં, સહેજ ખ્યાલ આવી શકે 
એટલી ઉપલક સમ બને એટલી આપી છે. તે સાધે 
અહી, ચિત્રકલાના વિચારપક્ષન્ને લગ્તા ત્રણુ ભાગ: ૧. 
આકલન, ર્‌. ્મંકલન, 3. આવિષ્કરણુ તથા તેતા ક્યા- 
પક્ષતે લમતી ચાર શાખા, ૪. રેખાવટ, ૫. ર₹ગાવટ, 
૬. તેજછાયાવટ અતે છ. આયોજન મળી ચિ4કલાનાં સર્વે 
અત્રો વિષેનો અભ્યાસ પૂરો થાય એ પહેલા ચિત્રકલામાં 
નવા ઉમેરાએલા કેટલાક પ્રકારો અને તવાં સાધને તથા 
માધમો। વિષે પણુ ટૂકમાં નનેઈ લઈએ. 
જલગગી કે તૈલરમી ચિત્રાલેખને સાથે પેસ્ટલ, 
રમ્પેરા વગેરેના જે પ્રકારાતો ઉપયોગ થાય છે એ જ 
રીતે યાશ ડ્રાઇમ, ડ્રાઈલશ, વૂડકટ, લીતોકટ, લીધોમ્રાફ 
એચિગ, ડ્રાઈ પોઈન્ટ, એક્વાટિન્ટ વગેરે અનેક પ્રકારો 
પણુ પ્રચલિત છે. આપણે એતો થોડો પરિચય કરીએ. 
શ ડ્રોઇંગ 
ચૂર તરફ-ખાસ કરીને ચીન-શ્તપાન તરફ આ પદ્દ- 
તિનુ ઘણુ સારુ ખેડાણુ થએલું છે. ચિતમા રત્ર ભરતા 
પહેલા કાગળને કાં તો ભીજ્વીને યા તેના પર પાણીનો 
એક હાથ મારીને પછી એ ભીને ભીને કાગળ પર્‌ 
કગતા આલ્લેખનને વીશ ડ્રીઇત્ર કહે છે. આ રીતે કરેલા 
-ગના આલેખનમાં ધુમ્મસમય છાયા પલટાવી જે લીલા 
જેવા મળે છે એ તૈલરગી ચિત્રોમાં નથદ દેખાડી શકાતી. 


પ્પપ 
ડાઈ બ્રશ 
વીશ ડ્રોઝધી ઊલરી જ અસર આ પદતિમાં મળે 
છે. આમાં ઠીકડીક ધારે રંમ લઈ પીંછીને લમભમ જેરી 
ડહી શકાય એવી બનાવાય છે તે પછી તેનાથી આલે 
ખન યાય છે. વધુ ભીતા રમથી નીપજ-1 સળત્ર રગા- 
ઘેખતને બદલે આમાં પીંછીના પ્રત્યેક લસરકા સ્પછ 
ન્નેવા મળે છે. ચીન ન્તપાનનાં ધાં ચિત્રોમાં ઉપર્યુક્ત 
બતે પદ્તિઘી આલેખન કરી એક ચંદર અસર નિંપ- 
જવેથી જેવા મળે છે. 
ડક્ટ 
સપાટ લીસી સપાટીવાના લાક ૫૨ જેઇતું ચિત્ર 
રરી તેના પર શાહી કે ર૩ લગાડીને લીવેલી છાપ. 
. લીનેોકટ 
ન 
વૃડકટની જ પદ્દતિ, પણુ તેમાં લાકડાને બદલે 
લીનોલિયમ પર ચિત્ર “કોરી તેના પરથી છાપ લેવામાં 


આવે છે. 
'_લીધિગાફ 


મૂળ તો આમાં સપા? પથ્થર પર્‌ દોરેલા ચિત 
પરથી છાપ લેવાતી; પણુ હવે ધાતુનાં પતરાંતા ઉપયોગ 
પણુ થાય છે. ચૂતાના પ?્થર જેવા સપાટ પશ્થર પર 
ચિત્રકાર ચોકણા। ૨ગથી ચિત્ર આલેખે છે. પછી તેના પર 
ગુદર અને તેશ્તગની ક્યા કરવામાં આવે છે. એ છાપ 
લેતી વેળા તેના પર ભીનુ કપડ ફેગ્વી દેવાય છે. આ 
વેળા ચીકણી સપાટી પરથી ભીનાદ્ય ખસી જય છે, 
જનારે તે સિવાયના ભાગમા ભે% પકડાઇ રહૈ છે. આમ 
પથ્થઃ હજ ભેજવાળા જ હય ત્યા તેના પ૨ છાપ 
લેવા માટેની ચીકણી શાટી લમાડાય છે. પથ્થરના ભીના 
ભાગમાં આ ચીકણી ચાહી પકડાતી નથી, પણુ તે સિવા- 
યતા ભાત્રમા એ ચાટી શય છે. હવે તેના પર કાગળ 
સૂછી દાગ આપતા ચિત્રની હાપ ઊડી આવે છે. લીધો- 
થ્રાફની છાપ મખમલ નેવી મુલાયમ લાગે છે. 

_“એચિંગ અને ડ્રાઈ પોઈન્ટ 

કલાકાર કલમ 'ે પીંછીથી જે ચિત્ર આલેખે તેમા 
તો એ એક જ કૃતિ તૈયાર થાય છે, પણુ પશ્ચિમમા 
ઘણુ! કલાકારો ધાતુની (મોટે ભાગે ત્રાગાની) પ્લેટ ઉપર 
તીદ્્યુ આન્નર્‌ વડે ચિત્ર આલેખી કોરી કાહે છે, અને 


૧૫૬ 


તે પ્લેટ પર્‌ શાહી લગાડી તેના પર કાગળ દાખીને નકલો 
ઉનગરે છે. એ પદ્દતિમાં પણુ કલાકારની સ્વહસ્તની કૃતિ 
જ મળતી હવાથી તેનાં મૂલ્ય ને મહત્તા મૂળા કૃતિ 
જેવાં જ ગણાય છે. એમાં પણુ ચિત્રોતી છાપ લેતાં- 
લેતાં પ્લેટ પરનું કોતરકામ ઉત્તરોત્તર ઘસાતું જતું હોવાને 
કામ્ણે નકલોની મંખ્યા ધણી મર્યાદિત ઊતરે છે; એટલે 
જેમ નકલોતી ર્મખ્યા ઓછી તેમ કિંમત વધારે. 
ધાતુતી પ્લે પર આ રીતે ચિત્ર 'કોતરવાના ત્રણેક 
પ્રકાર છેઃ “ઇચિશ', “ફાઈ પોઈન્ટ' અતે 'એકવાટિન્ટ.” 
ઇર્ચિંગમાં, પ્લેટ પર મીણુ કે એવા મિશ્રણુનું આછું પડ 
પાથરી તેના ૫૨ કલાકાર અણીદાર સાધન વડે પોતાનો 
વિષય 'દાતરે છે; અને એમ કરતાં તેટલા ભાગમાંથી 
મીશુનો પટ ઉઝરઠઈ જ્ય છે. એ પ્લેટને પછી તેજ્બના 
મિશ્રણુમાં નાખી હલાવવાથી રેખાઓવાળા પ્લેટતો 
ખુવ્લો ભાષ તેત્નભથી 'કારાઈ જઈ લાં ઊંડા આંકા 
પડે છે. પછી મીણુતે કાઢી નાખી તે પ્લેટ પર શાહી 
લમ્ાડી છળવે હાધે પ્લેટ સાફ કરી નાખે છે; એતલે 
આંકાઓમાં શાહી ભરાઈ રહી બાકીનો ભાગ ચોખ્ખા 
બતી જય છે. એ પ્લેટ પર પછી પોચો કાગળ મૂકી 
દાબપ્રેસમાં તેની છાપ ઉતારે છે. 
વાઈ પાઇન્ટ'માં તેન્તભની મદદ વિના સીધું 
એઓતન્નર વડે જ ચિત્ર કરવામાં આવે છે. (તેમા તેન્તગનું 
મિશ્રણુ ન વપરાતું હોવાથી તે “ડાઈ કહેવાય છે.) 
સખત પોલાદતા અત્યંત બારીક અણીવાળા એ! નર 
વંકે કલાકાર, ત્રાંબાના પતરાતી દર્પણુ-સ૨૭ સપાટી 
પર, સ્થિર ને મજબૂત હાથે પોતાનો વિષય “દાતા 
શય છે; અને તેના ઓત્નગ્થી પડેલા આંકાની બંને 
બાજુ (હથિયાર જે સહેન ઢળકતું ગળ્યું હેવ તો તેતી 


ચિત્રરસિકા 
એક જ બાજુ સપણ ધારો ઊપસતી આવે છે. એ 
પ્લેટ પર પછી પ્ચિંગની પ્લેટ માફક જ શાહી લગાડી 
છાપો ઉતારવામાં આવે છે. પણુ તેન્નબના ઇચિંગ કરતાં 
આ હાથતી કરેલી ધારે શાહીતું જે વધુ પ્રમાણુ ધારણુ 
કરી શકેછે તેને લીધે,ફાઈ પોઈન્ટ ઉપરથી ઉતારેથી છાપમાં 
એક પ્રકારની મખમલી મુલાયમતા આવે છે, અને તે જ 
તેની વિશિષ્ઠ॥ા છે. ધણા આધુનિક કલાકારો ઓન્નરમાં 
પોાલાદની અણીને બદલે હવે તીઠ્દયુ હીગકણુી વાપરે 
છે. આ પહ્તિથી જે કેટલીક અત્યંત બારીક રેખાઓ 
ઉદાવી શકાય છે તે ઇચિંગથી મળતી નથી. વળી ઇર્ચિંગ- 
ની કોરેથી સપાટીને મુકાબલે ડ્રાઈ પોઈન્ટની ઉપસેલી 
ધારો વહેથી ઘસાઈ જતી હોવાથી તેતા પરથી બહ 
આછી મંખ્યામાં (દસમાર કે બહુબહુ તા ૨૦થી ૫૦) 
હાપા ઉતારી શકાય છે, અને આ કારણે ડ્રાઈ પોઈન્ટ 
વધુ મૂલ્યવાન ગણાય છે. 'ે:લાક કલાકારો ઇચિંગ કરેલી 
પ્લેટ ઉપર પાછળથી થોડું ડ્રાઈ પોઈન્ટ કામ કરીને બંને 
પદ્દતિઓના સંયોગથી પોતાને જેઈતી ખાસ અસર પણુ 
ણઊપનવે છે. 

આ પદ્દતિતો ઉગમ પશ્રિમમાં થયો છે, અને જર્મન 
કલાકાર આલબર્ટ ડત્રરર, ડચ કલાકાર રૅમ્માં, ફ્રેન્ચ 
કલાકાગ સંડિત અને અમેરિકન કલાકાર વ્હિસ્લર આ 
પ્રકાગ્ના સમર કલાર્વામીએ ગાતા. આપણે ત્યાં 
પામુ કલાકાર એ પદ્દતિએ ઘણું સાર કામ કરે છે. 

અંડવાટિન્ટ 

આપણે ઉપર જેએવા ઈચિંગ અતે ડ્રાઇપોઈન્ટ- 
માં રેખાત્મક ચિત્ર જ મળી શકે છે; જ્યારે એડવા- 
ટિન્ટમાં જલરગી (વીટરકલર) ચિત્રની માફક ચડઊતરના 
વિવિધ 'રવ“પલટા દર્શાશી ચકાવ છે. 


૧૨ 
પ્રાચીન હિન્દમાં ચિત્રપ્રિયતા 


ચિ માનવી ચિત્રપ્રિય કેમ? 
ત્રત્રિયતા એ શીર્દધપ્રિયતાનું સ્વાભાવિક ફળ 
છે. એ એનું એક પ્રતીક છે. મનુષ્યાન્મામાં સહેજે રહેલી 
આંતરિક સૌ'દર્યભાવનામાંથી જ ચિત્રપ્રિયતા જન્મી, 
અને પછી તેતે લઈતે પ્લ્વીના પ્રત્યેક ખંડમાં ચિત્ર- 
કલાને આરભ થયો. ચિત્રો હોવાને ધીધે ચિત્રત્રિયતા 
ઉદ્ભવી હશે એમ નને કોઈ ધારતું હોવ તો તે ખોટી 
ધારણા છે. માનવી ચિત્ર પાડવા લાગ્યો તે પહેલાં જ 
તેનામાં ચિત્રપ્રિયતા હતી. 

“રાઈ કહેશે કે જેમ સર્વે વિઘાઓનું અતે લલિત- 
કલાઓતું તેમ ચિત્રકલાનુ યે સજન ધર્મમાંથી થયું છે તો 
તે મોગ્ય નથી. ધાર્મિક જનતાની ધાંમૈક ભાવના ધાર્મિક 
વિષયોનાં ચિત્રો વડે વિશેષ ખીલે એવા આશયથી ધર્મ- 
ગુરુ વર્ડમાંના કલાકારોએ ચિત્રકલાને પ્રથમ અપનાવી, તે 
વાત સાચી; પરતુ ચિત્રક્લાનો જન્મ તો મનુષ્ય ધાર્મિક 
બન્યો તેની પહેલાં ધણુ! યુગો પૂર્વેષી યએલો. પહેવ- 
વહેલાં પહાડી આવાસની ખગ્ભચડી ભીંતો એની 
સાબિતી છે, એતી ચિત્રપ્રિયતામાંથી જ ચિત્રકલા જન્મી. 
સૌજર્કભાવના તો! મનુષ્યને સર્જનહાર, સત, ચિત્ત, 
આનદ સ્વરૂપ પરમેધર પામેથી સહજ સાપટેલીં છે,-- 
પ્રભુના આનદતત્ત્વ દાગ મળેલી છે. માતની જ્યારે 
પ્રારભમાં જંગધી અવમ્થામાં વનવગડામાં રહેતે! ત્યારે 
એતે એની આઞપાસની જે જે વસ્તુઓ, પ્રાણીએ અને 
દૃશ્યો જતા જેતા આનદ પ્રાપ્ત યતો, તે આનદ, એનામાં 
રહેલી ઈશેન્દત સૌજ્ધભાવનાને સ્કૃગમમાત કગ્તો. આ 
સૌ'દ્વભાવનાને ગતિ આપવાની--તેને અતગ્માથી વ્યક્ત 
કરવાની જે ઇચઠા એને થઈ તે જ એની ચિર્નાપ્રિયતારૂપે 
અસ્તિતમાં આવી. આમ મનુઘ્ય, ચિતપ્રિય થતા પહેવાં 


સૌ્'્યપ્રિય હતો અને ચિત્રકલા એણે હસ્તગત કીધી 
તે પહેલાં એ ચિત્રપ્રિયતા તેતામાં વિકસી હતી. 


આપણું જૂતુ સૌ'ર્ય 
આપશે કેમ જેઈ શક્તા નથી? 

આપણી આ ગ્રિય ભારતભૂમિની-પ્રાચીન આર્યા” 
વર્તતી સૌ'દર્યપ્રિયતાની અતે ચિત્રપ્રિયતાની તે શી વાત! 
પૂર્વે એક કાળે એ કેટલી સર્યપ્રિય હતી અને 'ેગલી 
કૂથીફાતી હતી તેતો ખ્યાલ, આજની સામાન્ય જતતાને 
તતો શું પણુ મંસૃત જનતાને ય નહિ જેવો જ છે. 

ખે સુખ્ય કારણે 

આ ધ્યાજનક સ્થિતિ થવાનાં ખે મુખ્ય કારણો છેઃ 
એક તો હિંદુસ્તાનના પ્રાચીન સૌ'ર્ક માટે આપણા 
લોકનું સાવ અનાન, તથા એ અન્ઞાનને દૂર કરવા મારેનાં 
સાધતો અતે ઉપાયોતો અભાવ, બીજું, પાશ્રાત્ય નવીન 
સૌ" પ્રતેની વામ્તવિક મોહિની કરતાં યે આધળા 
મોહિની તે બીજુ કારણુ- એને લીધે આપણુ આપણુ 
પોતાનુ જ પ્રાચીન સૌ'દર્ષ જવાની આંખો લગભગ ખોઈ 
બેદા છીએ. કસ્તૃરીમૃગને માટે કહેવાય છે 'કે એ પોતાની 
નાભિમાં કંગ્તૂરી ધરાવવા છતાં એની રોૉધ અર્થે એ 
આમથાં તેમ કાંદા મારતું ભમ્યા કરે છે. એવી જ કફોડી 
સ્થિતિ આજની આપણું હિંદી જનતાની છે. આપણે 
ત્યાં સો્જ્સમૃદિ અત્રાધ અને અપાર છવા છનાં 
સૌર્%ક માટે તે પાથાત્ય દૈશા ભણી જ રેડે છે. 

અતે એમ થાય છે તેમાં કશી નવાઈ નથી. જે 
હિન્દી પોતાના આજતા કલાકારોના નવાં સર્જેલા 
ચિત્રસૌ'દર્ધથી અસ્તાત હોય તે પોતાના દેશનુ પ્રાચીન 
ચિત્રસૌ'ધી કથાથી સમજી સકે? પોતાતા દેશગધુઓને 


ક્પક 


૧૫૯ 
છાથે તેયાર થએલું ધરઅગણેવું નતું-જૂનું ચિત્રસૌર્વ 
અવલોકવાને એ ઇચ્છાતુર બને, એવી કોઈ પ્રતિમાં 
જ સ્થિતિમાં એ મુકાયેલો છે ખરા? એ સંબધી એનાં 
શૈખ 'કે શક્તિ ખીલે એવાં કોઈ સગવડ-સાધન એને 
આપણી શાળા-પાદશાળા, વિઘાપીક “કે સંરથાએ દ્વારા 
પ્રાપ્ત થાય છે ખરાં? વિદેશી અને દૈશી ચિત્રસૌરદર્ય 
એ બેની સરખામણીમાં, પ્રાચીન હિંદી ચિત્રસૌર્દર્ડ 
એતે વત્તઓછે અશે અપ્રિય લાગે છે, તેનો ભેદ એને 
જાઈએ કહ્યો છે ખરો? એની સમજણુ એને મળે 
તેવી 'ધ્રઈ ગેઠવણુ કે સગવડનો આપણે ત્યાં અભાવ હોઈ, 
એને પશ્ચિમનું નવું ચિત્રસૌ'દ્દ બહુધા પ્રિયકર થઈ 
પડે, વહાલું લાગે એ સ્પષ્ટ છે. ઘણુંખરું તો દેશી ચિત્રો 
તરીકે નેરમાં વેચા3] બક્ર છાપેલાં ચિશે એની તજર 
પડે છે. એ વિદેશી છપાએલાં ચિત્રો કરતાં પણુ દેખીતી 
રીતેઊતરતી કક્ષાનાં છે.એમાં શરીરશાસ્ત્ર (402£010)/) 
અને યથાદરીનીય તત્તવા(છિટત્ડ૩૯૦૬1૫છ)વું કાંઈ ઠેકાણું 
નથી હેતું, તો પ્રાચીન દેશી ચિત્રાફૃતિઆ કલાહીન 
તથા સો'દ્યરહિત એને લાગે તેમાં એનો દોષ ન કાઢી 
શકાય. એટલે પ્રાચીન હિન્દી કલાકારાની સૌ'દર્વખુદ્ધિ 
તથા ચિત્રપ્રિયતા વિષે એ હલકો અભિપ્રાય દર્શાવે એ 
સમજ શકાય એવું છે. 
કોને વાંક? 

આ શેચનીય રિયિતિ માટે પ્રથમ તો આપણું જ 
શાવિત છીએ. મોટે ભાગે જવાબદાર આપણા કલાકારો, 
સાહિત્યકારો અને લેખકા છે. તેએ એવી સ્થિતિ દુર 
કરવા માટે અને તે સુધારવા માટે, નહિ જેવી કાળજી 
ધગવે છે. આપણી દેશી જનતા આ વિષયમાં સુધરે, 
તેતે આપણું જૂનુ કે નવુ ચિત્રસૌ'દર્ધ ન્નેવા-સમજવાની 
માર્ન-દિશા મળી રહે-દષ્ટિ સાંપડે તેવાં વિવેચનો, 
ભાષણો, પુસ્તકો અને લેખો, તદ્ન સાદી સરળ ભાષામાં 
લખાય, તે એ વાંચે એવું કશું પણુ આપણે ત્યાં હેય 
નહિ, પછી દોષ આપણે ને આપણે ન કાઢવો રહો. 
જ્યાં લમી આપણાં શહેરામાં અને આપણાં ગામડાઓમાં 
સાચી ચિત્રપ્રિયતા-ન પ્રકરે, નવું અતે જૂનું ચિત્રસોદવે 
જેવા-સમજવા સારં એમને બરાબર દષ્ટિ ન સાંપડે 
ત્માં લગી દેશભરમાં થોડીક ચિત્રશાળાએઓ, ધોદાક ચિત્ર- 
હારો અને પોધક ચિત્રપ્રદરતો તથા કલાકેનદ્રો દોવા 


ધિત્રરસિકા 


માટેતો આપણે ગંતોષ કે આપણે ગર્ય અરથાને છે- 
અસ્વાભાવિક છે. 


પશ્ચિમને ભરોસે 


ભારતવર્ષની પુરાણી સૌર્ઘ્ધપ્રિયતા તથા ચિત્રપ્રિયતા 
વિષે આપણા અભાવતે અતે ઊતરતા અભિપ્રાયને આ 
અજ્ઞાને જ નહિ, પણુ આજથી થોડાક જ દસકાએ 
પહેલાંનો પશ્ચિમના પડિતોની અને કલાકારોની એ વિષેની 
અત્તાત, અવિચારી ટીકાઓએ અને આક્ષેપાએ જબ્બર 
ટેક્નો તયા પુષ્ટિ આપેલાં, તે જ્માતો જ એવે હતો 
* જ્યારે પશ્ચિમ જે કાંઈ કહે તેતે આપખે “હા વાકર્ય 
ગ્રમાણુ' માની લેતા. ત્યારે, પશ્ચિમ એવી ભ્રમણા સેવતું 
જે હિન્દુરનાનમાં ચિત્રકલા જેવી કોઈ થીજ જ હસ્તી 
ધચત્રની નથી. હિન્દી કલા વિષે તે સમયે ત્યાં પ્રકટ 
થએલા થોડાએક લેખોમાં ચિત્રકલાના મંબધમાં ભારત- 
વર્ષમાં કશું જ નથી એવો ઉલ્લેખ થએલે.. અલબત્ત, 
આજે તેમતું એ અત્ઞાન દૂર થયું છે, પરસ તે વેળાએ 
આપણી કલાકૃતિઓને વિવે તેમનું અજ્ઞાન એટલું બધું 
હતું કે પશ્ચિમમાં, જ્યારે પહેલાં, નાના નાતા ઘાટની 
શણુગારમય ર'ગીત તસવીર! ગઈ, ત્યારે તેને ત્યાંના કલા- 
કારાએ અને ત્યાંના મંપ્રહાલયોની નોંધપત્રિકાએએ પર્સિ- 
યન અથવા ચાઈનીઝ ધારી હતી. તસવીર (0૦૬1107111) 
છવા છતાં તેમણે એની ગણુના ચિત્રકલા તરીકે લલિત 
કલાના વર્ગમાં કરી જ ન હતી. સામાન્ય રીતે એ તસ- 
પીરોતો તે સમયે ત્યાં પુસ્તકોના શણુમાર માટેની વસ્તુએ 
તરીકે, કલાના નહિ, પર'છુ કલાસચક બનાવટના નાના 
નમૂનાઓ તરીકે ગણુતા થઈ હતી. હિન્દી કલા વિષે 
આવે મત ધરાવવા તેએ મ પ્રેરાયા તે આપણું આમળ 
ઉપર નેઈશું. પર'તુ તેમણે ત્યારે જે માન્યું તે પ્રમાણે 
આપણે પણુ માની લીધું. એ ભૂલ થઈ. 

એક વકુ આક્ષેપ 

તે કાળે ભારતીય કલા વિવે તેમનું અનાન એટલી 
ખધી હદે હતું કે તેઆએ છડેચોક આપ'મુ! ઉપર આવો 
પણુ આક્ષેપ કર્મો હતો કે “હિંદૂસ્તાન પામે એની પોતાની 
કહેવાય એવી મૌલિક કલા નથી. એની જાઈ સ્વતંત્ર 
કલારીલી જ નથી. જે કાઈ તેમાં આપણું જેઈએ છીએ 
જતે તો કેવળ ત્રૉસની અસર ને તેનું અનુકરખુ છે.' છેક 


પ્રાચીન હિદમાં ચિત્ર મિયતપ 


અઢારમી સદીના અંત ભાત્ર લગી આપણી હિંદી કલા 
વિષે તેઓ આવા ખોટા ખ્યાલ ધરાવતા હતા. આવી 
ખોટી વાતો પશ્ચિમ પાસેથી આવેલી, એટલે આપણી 
ભણુવી જનતાએ તેને સ્વીકારી લીધી. અલબત્ત, એ પમુ, 
પાશ્રાત્ય લલિત કલાવિશારદોની ચોખ્ખેચોખ્ખી ભૂલ જ 
હતી એમ તેએ હવે મુક્તકઠે સ્વીકારે છે. દષ્ટાંત તરીકે 
કૂરગ્યુસત બેધડક ન્નહેર કરે છે 'કે “51૯ €%૧1081૯5 
બં 10તૌત ત્(( 12૬ ૯ ૮૦100૯૦ ત0₹૦5૬ 
€૪૯137 101 તળે દલા, ઉદ 1ર ૩ ૦૫૪૫ 
€₹૯2101, 1136૬૯ 15 10% ત ડૉળછાંઢ 118 ૦ 
ઉં્ટક્લત॥ 1110૯1૦૦ ૦૧ 1 “ભારતીય કળાના 
નમૂતા હમણાં ત્તણુમાં આવતા ન્નય છે. તે ભારતનુ 
મૌલિક સર્જન છે. તેમા મ્રીસતી અસરની છાંટ પણુ નથી.* 
મેફ્સમુલરનેો! મત 
હિંદની સૌદ્યંપ્રિયતા માટે, આજથી કેટલાંક વર્ષો 
પહેલાં પશ્રિમ એમ જ ધારતુ હતું કે હિંદ પાસે એનુ 
“ઈ શૈંદયેવિસાન (& ૦5૬11૯૬1૦5) છે જ નહિ. મેક્સ- 
મુલર જેવાએ કહેલું કે “1116 1તંલ્ય ૦ (16 9૯- 
લપ 10 લંપટ તૌર્ત 006 ૦૫1૬૬ 11 દ1૯ 
1ીતતેપ હાળલે...દ 19 51021૯ 10૧૬ 4 ૩5- 
001૯ ૬૦ બાવૈ 0 1181€દ તા951₹૧૮૬1૦॥૬ ત5 
૯ 11તૈપડ, $300ાત ઊપ 12૪૯ ડ૫૫)- 
ઊતરે દઢાદ ૯૦0૦૦૪૩૦॥૬ ૦1 (10€ ૪૦૧- 
પ0 

સત્ય ન્નેતાં આપણૂ। પૂર્વજ કલાકારોએ કલાકૃતિ- 
ઓમાં સાંદદર્ધ આણી શકાય તે માટેના કલાનિયમે! ધડેવા. 
તેએ સૌદર્યાકલન “નણુતા હતા, એટલું જ નહિ, પણુ 
મેફસમુલગ પચછે તે યુગો પહેલા તેમણે પોતાના સૌદર્યા- 

કઘનને ગંક્ષિમ સારસ્વરૂપે ગનતૂ પણુ કર્યું હતુ. 
આટલા પ્રસતાવ પછી, પ્રાચીન હિન્દ્ની ચિતગ્રિયતા 

વિષે કાંઇક વિચારીએ. 

૪ કલાઓમાં ચિત્રકલાનું સ્થાન 
શોદ્યપ્રિયતા એ તો મનુષ્નમાત્રના અતરાત્મામાંથી 
ઉદ્ભવતી, ક્મેકમે વિકાસ સાધતી, ગ્રફૃલ્લ સનાતન 
ભાવતા છે. આ સૌધ્યપ્રિયતાની ભાવનામાથી બધી 
કલાઓ જન્મી છે. અમુક એક દેશમાં સૌર્્ધવિસાન અને 


૧૫૯ 
તેના નિયમો દર્શાવતું કોઈ નકી બંધાગ્ણુ નહોતું, એવો 
આલજ્ષેપ ત્યારે જ ખરો ઠરે, કે ન્યારે તે દેશની પ્રજામાં 
દશ્ય કલાએતો-લલિત કલાઓનો અભાવ હેય, અથવા 
કલાના કાંઈ નકી નિયમો વિના જ કલાકૃતિઓ સર્જાતી 
હે. આ આક્ષેપ, પ્રાચીન આર્યાવર્ત વિષે તો એક પળ 
વાર પણુ ટફી શક્રે એમ નથી. આપણે શાસ્નુ પ્રમાણુ 
લઇએ તો વિવિધ, લલિત તેમજ ઉપયોગી કલાઓ 
આપણે ત્યાં તો પરાપૂવૈથી જ વિકસતી આવી છે. શાસ્ામાં 
૬૪ કલાઓ-કેટલાકના મતે છર કલાએ-તો ઉડ્લેખ છે. 
સાંદીપનિ ત્રકષિએ આ કલાઓ કૃષ્ણુ પરમાત્માને શીખડી 
હતી એમ કહેવાય છે. સાદીપનિ ત્રડવિના જમાનાને 
આજે આશરે ૫૦૪૨-પાંય હશ્નર કરતાં ય વધારે વર્ષો 
થઈ ગયાં. એ પ્રમાણે જઇએ તો આપણી કલાઓ 
અન્ય દેશે સાથે સરખાવતા અત્યત પ્રાચીન પુરવાર 
થાય છે. આર્ય જનતાની ખુદ્ધિમત્તા તયા સૈદ્યેપ્રિયતાની 
ઘોતક આ ૬૪ કલાએની છ થી સાત નામાવલિ પ્રકા- 
શમાં આડી ચૂજફી છે. આ સાતેસાત ટીપેમાં પ્રત્યેકમા 
“ચિત્રકલા'ો ઉવલેખ છે. એક યાદીમાં તે] ચિત્રકલાને 
સૌથી મહત્ત્વની ગણુવામાં આવી છે. 

બીજી એક યાદીમાં ચિત્રકળા વિષે સપણ ઉલ્લેખ 
મળે છે કે “માટી, ધાતુ, કાઇ, પથ્થર આદિ પદાર્થો ઉપ: 
ચિત્રો કાઢવાની કળા તે જ ચિત્રકળા.' 

છર કલાઓમાં “ચિત્ર કાઢવા' એમ સ્પષ્ટ દર્શાવ્યું છે. 

અન્ય એક તામાવલિમા “અલેખ્ય' શીર્વક હોળ 
ચિત્રકલાના ૬ સિદ્દાંતો (૧૦૦1૬1૯5) જણાવ્યા છે, 
તે આ પ્રમાણેઃ 

૧. “જુદા જુદા રમ કરવા' ૨. “અવયવોનુ પ્રમાણ 
જણુવુ' ૩. “ભાવ અતે લાવણ્ય દાખલ કરવાની રીત 
જનણુવી' ૪.“સાદશ્ય આબેઠબ છબી બનાવવી' પ. “પીંછીની 
બનાવટ ને ચોખાપણુ' ૬. “ચિતનુ કદ' (ઇરછારામ સ. 
દેશાઈ મપાદ્તિ કળાવિલાસમાથી). 

કલાનાં ૬ સુખ્ય અંગ 

પરતુ એનાથી યે સરસ અને સ્પછુ માહિતી તો 
આપણુને હિન્દુ શિલ્પ અથવા કલાનિયમશાસ્ત્ર અનુસાર 
જહેર થએલા ચિત્રકલા (”ળઇઇુ)ના પાયારૂપ નીચે 
જણાવેલા છ અગના ઉલ્લેખ પરથી મળી આવે છે. 


૧$૦ 
એ છ પ્રાચીન અંગો અતે તેના વિવેચન ઉપરથી 
આપણુતે ખાતરી થઈ શકેક્ે આપણા પ્રાચીન કલાભિઞો, 
ચિત્રકલામાં સૌં્દ્ય પ્રવેશે તેતે લગતા નિયમોથી, પાશ્રાય 
ચિત્રકારોથી પણુ સેકડો વર્ષો પૂર્વથી પૂરા માહિતમાર હતા. 
ચિત્રતે લગતાં સૈંદર્ષોત્પાદક, એ છ અંત્ર દાખવતા 
નીયલે વાત્યાયત શ્લોક “વાત્સ્યાયન કામસૂત્ર'તા પહેલા 
પુસ્તકના ત્રોન્ન પ્રકરણુની યરોધરે કરેલી ટીકામાં ટાંકેલો 
આંપણુતે જડી આવે છેઃ 
છ્વમેર્‌ા પ્રતાળાનિ મ૧-છાવળ્વ-ચોગનન્‌। 
લાદર્્ર વખેછામ રતિ સિજ ઘરટશમ્‌॥ 
શ્લોકમાં જણાવેલાં છ અંગો નીચે મુજબ છેઃ 
1-૧ રૂપભેંદઃ 110 100૫016તંછુ૦ રબા ૧૯10106 
૨ પ્રમાણુ$ (૦૪૪૯૦૬ 17૦૦૪૬૦1 
૩ ભાવઃ 4૮1101 ૦ દિટ]11ઇડ ૦0 1017105 
૪ લાવણ્યયોજનાઃ ી્કઘડાં00 ૦ 0૮2૦૯ 
પ૫ સાદશ્ય$ ૩101110તલ 1110010૯55 
દૃ વણિકાભંગઃ / ર્જ પડા) છેપ૫૬॥ તળાવે 
€ભં૦પત્ત્ડ 
(કલાનાં ષડંગા-્રી અવનીન્દ્રનાથ ટાગોર) 
યશેધર ૧૧મી સદીમાં થઈ ગયા અને વાત્સ્યાયન 
૧લા સૈકામાં થઈ ગયા, એટલે ચિત્રમાં સૌંદર્યપ્રવેશના 
આપનાર છ અગ વર્યુવતો શ્લોક મેકસમુલરે ઉપર્કુક્ત 
જે ભૂલભરેલો મત નણાવેલેો, તે પહેલાતો યરોધરે 
કરેલી ટીકા મહિલે શંધસુત્ર જણાવતો શ્લોક તો 
તેનાથી પણુ ધણા ધણુ! જૂના કાળનો હોવા જઇએ. 
પૂર્વ અને પશ્ચિમ 
પશ્ચિમના ચિત્રકારોને પ્રસતુત નિયમો ધણા પાછળથી, 
બહુ જ મોડેથી સમજયા. દાંત લેખેઃ 
પ_૧૪૧પબેદ' એટલે ક આકાગ્દરશન «/ નહિ, પરતુ 
'રૂપમાં છુપાએલો આંતરસ્વભાવ'. તેતે કૃતિઓમાં લાવી 
શકનાર સૌથી પહેલે મફળ પાથ્ાત્ય કલાકાર તે લીએ- 
નાદે ૬. વીંચી. એ ૧૫-૧૬મા સૈકામાં થઈ ગએલો. 
પૂર્વ જડની સરખામણીમાં એ બહ જ પાછળથી યઈ. 
ગએલો ગણાય. 
-૨ “પ્રમામુ' એટલે આકારનું ઘતત્વ બતાવનાર 
સૌંદ્વેન્પાદક તત્વ, ઇટાલિયન ચિત્રકાર જ્યોત્તોએ પશ્ચિ- 


શિત્રરસિકા 
મમાં, સૌથી પ્રથમ પોતાની કૃતિમાં એ રજૂ કર્ક. એ 
તેરમી સદીમાં થઈ ગયો. ઈસુની તેરમી સદી પૂવે વાત્સ્યાયન 
પહેલાંના યુગમાં આપણે ત્યાં એ “પ્રમાણુ'કળા વિકસી 
ઉતી. “પ્રમાણુ' એટલે કે આકારોનું માત્ર ઘતત્વ-દરરીન 


“જ નહિ, પરતુ “૧૨, વાતાવરણુ, છાયા, પ્રકાશ, એ પ્રત્યેકનું 


માપ કાઢનારી પ્રમાણુખુદ્ધિ.' ચિત્રમાં સૌંદર્ય ઉત્પન્ન કર" 
નાર આ તત્ત, પશ્રિમમાં સૌથી પહેલાં માસાચીઓઆ 
(૧૪૦૧-૧૪૨૮) થઈ ગયે તેણે અને તેની પછીના 
વૈનિશિયન તથા ક્લેમિશ ચિત્રકારાએ પોતાની ચિત્રા- 
કૃતિઓ કારા પ્રકટ કરેલું-પૂરયતી સરખામણીમાં સકડો 
સાલ પછી. 

૫2.ભાવ' એટલે કલાકારે પોતાની કૃતિમાં આણેલો 
આવેશ. માત્ર સૂચન મૂકીને પણુ આ ભાવનિરદેશ કરાય 
છે. આ ભાવદર્શન અને તેતે લગતા ડ્રેર્રારનું નાન, પૂર્વ 
જેડે સરખાવતાં, પશ્ચિમમાં કાંઈક સદીઓ પાઇળથા 
આવ્યું હતું. રેતોલ્સ અને ગેન્સળરા જેએ ૧૮મા 
સૈકામાં થઈ ગયા, તેમતી કૃતિઓમાં તે ર૫૬ થયું છે. 


૫૪. “લાવણ્ય એટલે કલાની છટા અને વિનમ્રતા”. 
એની ખૂબી તો આપણે ત્યાં પહેલેથી જ હતી. “આકાર- 
માં રંગ અને તેજછાયા વડે ચારિત્ર ગજૂ કરી, તેમાંથી 
જાઈ ન્તતતી આંતરિક મીઠાશ અતે મતહરતા દાખવવી 
એતું નામ લાવણ્ય,” પશ્ચિમમાં એના સફળ ગ્રમોશ થયા 
છેક પાછળથી ૧૬મા સૈકામાં. 

પ. “સાદસ્ય' એટલે આનેઠભપણુ.એને ચિત્રપ્રકારનો 
વાસ્તવદર્શી (10211511) પ્રકાર એ નામે પણુ એળ- 
આવી શકાય. છેક ૫૦૦૦ વર્ષ પૂર્વે પ્રાચીન ભરતખંડમાં 
ચિત્રમાં “સાદશ્ય' એટલું ગંપૂર્યુ હદ લગી વિકાસ પામેલું 
જ ગ્રેક્ક્ટા ચિત્રમાંના જળ-રથળને સાચાં માની લઈ 
છેતગતા. એવું ચીવટભર્યું વાસ્તવદર્શન, પશ્ચિમમાં તો 
વ્ગનીઝ જેવા ઇટાલિયન ચિત્રકાર કરી બતાવૈતુ 
(પર૮-૧૫૮૮). 

/5-“વણિકાભગ' એટલે “રંગ લગ્રાડવાતી ક્યા'-ભીંત 
ઉપર રંગ્રા વડે ચિત્ર કરવાની ફ્િયા, પશ્ચિમમાં પછેલ- 
વછેવી ઈસ્વી સન ૧૪મી અને ૧૫મી ઞદીમાં એ અસ્તિ- 
તવમાં આવી. આપણે યાં એતો આરબ ઈ. સ. પર્વે 
૧૦૦માં થએલે!. અને તે યુશ્રમાં ₹2 વડે ચિત્રોને ઊર્મિવ 


પ્રાચીન હિંદમાં થિત્રગિયતા 
બતાવતારો “વશિકાભંગ' કેટલી હદે સરસ રીતે મતો 
તેનાં તો અજટાનાં ભિત્તિચિત્રો આજે પણુ ઉદાહરણ 
સમાં જગત આખાનું ધ્યાત દોરે છે.] 
શ્રાચીન હિન્દર્માં ચિત્રપ્રિયતા 
અશિક્ષિત જતોના કલ્યાણુ માટે ચિત્રકલા પ્રાચીન 
હિંદમાં-ખાસ કરીને ગપ્ત યુમમાં “પેઇન્ટિગ' નાગરિક 
જીવનમાં મોટો ભાગ ભજવતું અને ઘણું અગત્યનું ગણાતું. 
અતે નાગરિકતા અર્ધ કેવળ શિક્ષિત કે સંસ્કૃત પ્રજ્ન- 
જનો જ નહિ, પરંતુ ગામડામાં રહેતી અભણુ જતતા 
કરવે।, એમતે પણુ ત્યારે ચિત્રમાં રસ હતો. તે સમયે, 
ચિત્રો અમુક સુન્ન પ્રેક્ષદવ્ગે માટે જ તણેતાં બનતાં. 
વળી ચિત્રકલાતે લગ્રતા મંધા પણુ સામાન્ય જનતાનો 
લાભ વિચારીને જ *્યાતા. દાંત લેખે “શિદ્પરત્ન'તો 
કર્તા શ્રી કુમાર (૧૦૦૦ વર્ષ પૂર્વે) પોતાના એ પુસ્તકના 
૧૪મા શ્લોકમાં જણાવે છે કે “અશિક્ષિત જનોના 
કલ્યાણુ કાજે હું ચિત્રોની વિધિઓ વર્ણુવું છં.” 
પ્રજાના બધા વર્ગ માે ચિત્રસૌન્દર્ય 
સમરન પ્રજા ચિત્રોતો શેખ ધરાવે અતે પ્રત્યેક 
જન ચિત્રમાં રસ લઈ તેતી કદર કરી શકે એવો ઉદ્દેશ 
કલાકારને હૈયે હોવો જેઈએ, એ બાબત ઉપર તે વેળાએ 
“ખાસ ભાર મૂકવામાં આવતો હતો, અને ભણેલા કે અભણુ 
સર્વે કાઈ પોતપોતાની યોગ્યતા તથા રચિ ગ્રેમાણે ચિત્રા 
જેવાની ઊલટ ધગવતા. જણાવવામાં આવે છે કે “ઉસ્તાદ- 
વર્ગ રેખા અથવા આકૃતિઓના આલેખનને તથા તેની 
નિર્મળતાતે વખાણુતો, જેઓ ચિત્રપારખુઓ હતા તેઓ 
તેજ્હાયાના સુરમ્ય દશ્યતે વખાણુતા. નારીવર્ગ યિત્ર- 
માંના શણુગાર તથા અલકારતા દેખાવાને વખાણતો 
અને ખાકીની જનતા ઉપર રગસમૃદ્દિ ભારે અસર કરતી.” 
“વિષ્ણુધરમોત્તર'તો પ્રસિદ્ધ શ્રંથ જે “વિષ્ણુ પુરાણુ'ની 
પૂર્તિ અથવા પરિશિષ્ લેખાય છે, અને જેમાં આર્યા- 
વર્તની ચિત્રકલાની વિવિધ શાખાઓની અને ભાવના- 
ઓની સૌથી પૂર્ણીમાં પૂર્ણું કહેવાય એવી વિગતો આપ- 
વામાં આવી છે, તેના અ. ૪૧ અને શલોક ૧૧-૧૨માં 
ચિત્રકાગ્તે ખાસ ઉપદેશ કરવામા આવ્યો છે કેઃ 
“સવૅને મનહર લાગે તેમ ચિત્રણુ કરવું; એટલે “કે 
રેખા, વર્તના, ભૂધણુ અને વર્ણાહ્યતા, આ ચારે અંગોનુ 


૨૬૧ 
સૌન્દર્ય પ્રજનના બધા વર્ગોને ગમે તેટલા સારુ, ચિત્રણુમાં 
આયુડું.' 

“ખાને આચાર્યો વખાણું છે અને વર્તતાતે વિચ- 
ક્ષણા વખાણે છે. આએ ભૂષણુ ઇચછે છે અને અત્ય 
સામાન્ય જતો રંમતી ભભક ઈચ્છે છે. આ પ્રમાણે 
સમજને ચિત્રકર્મમાં તેવી રીતે યત્ન કરવો, જેથી હે 
મનુન્નેમાં ઉત્તમ ! સર્વેનું ચિત્ત પ્રહણુ થાય-સવૈતે આનદ 
આવે.* 

કલાકૃતિઓ અમુક એક શિષ વર્ગ માટે છે અથવા 
અન્ય ભાઈબંધ કલાકારો માટે છે, એમ જેએ સમજતા 
હેય તેમને કલામંથ “વિષ્ટુધર્મોત્તર'માં ટેકા મળી શકે 
એમ નથી. “વિષ્ણુપુરાણુ' ચોયા સૈકાના ઉત્તરાધમાં રચા- 
યેલ હોઈ, “વિષ્ુધર્મોત્તર' ત્યાર બાદ એટલે પાંચમી સદીમાં 
લખાયેલું મતાય છે. 


પ્રાચીન ઉતસવા અતે ચિત્રસોખ 


“મહાઉગમન્તતક' જાવે છે 'કે પ્રાચીન હિંદના 
લોકો, ચિત્રોના એવા શોખીન હતા 'કે જ્યારે કોઈ ઉત્સવ 
ઊજ્વાતો ત્યારે શહરના સુખદ્દારથી લઇ ને તે રાજમહેલ 
સુધી, અને રાજમહેલયી લઈને તે નમરવાસીઓનાં 
ધર્‌ લગી, ચિત્રોનો શણુત્રાર યતો. રાજમાર્ગની બને 
ખાજ્ુએ નગરજનો જળકામ ઊભુ કરતા, તેતે ચટાઈએઓ- 
થી આવરી લેતા, અતે પછી તેને વિવિધ ચિત્રોથી ભરી 
રૃતા. વધારામાં સ્વ૨૭ કરેલી ભોંય ઉપર પુષ્પો પાથરવામાં 
આવતાં. તે સાથે વાવટાઓ, ઝંડાએ! અને ધશનપતાકાઓ 
ટાંગવામાં આવતાં. શાહી મહેલે, શ્રીમતોતાં મહાલયો 
અને મંદિર-રેવાલયોની ભીંતો જ નહિ, પરતુ ખાનગી 
ધર, મકાનો, હવેધીઓની દીવાલો, છતો તથા રસ્તાઓ 
ઉપર પણુ ચિત્રોનુ કાયમ કે કામચલાઉ સુશોભન થતું. 
આથી ન્નહેર જનતાના મન અને દિલ કેળવાઈ ઉત્સાહી- 
આતંદી બનતાં. 

ધર્મગુરુએ અને ચિત્રો 

વળી નાનાં, મોટાં, બાળકો તથા અભણુમાં અભણુ 
માણુસો યે સમજી શીખી શકે તે માટેતી એક લોકપ્રિય 
કલાતરીકેધર્મગુસ્ઓ પણુ ચિત્રોની ઉપયોગિતા સ્કીકારતા- 
“તખ' નામક બ્ાહણુ વર્ગ નિજ્ની સાધે રાખી દર્શાવી 
શકાય તેડું (9૦૬201૯) એક ચોકડઠુ-પટ બનાવતો, 


૧૬ર્‌ 


તેના ઉપર વિવિધ વિષયોનાં થિત્રો દોરેલાં નનેવામાં 
આવતાં? મુપ્યત્વે કરી માણુસોના સારાં-માદાં ભાગ્ય અતે 
મૃત્યુ બાદ જવની સદ્‌-અસદ્‌ ગતિ દાખવતાં ચિત્રો 
નજરે પડતાં. તે સાથે પ્રત્યેક ચિત્રની હૅેઃળ એક નાની 
તકતી ઉપર્‌ ચિત્રની સમજ લખેલી હતી કે ને આ 
અને આવાં કર્મ કગ્શે તો તે પ્રમાણે તમતે આવા 'કે 
તેવા દેખાવ પ્રમાણેનો બદલો મળશે. ધર્મગુરુઓ આવા 
ચાનકર્‌પી ચિત્રપટો હાથમાં રાખીને ગામપઓમાં ને 
શહેરોમા ઠૅકદેકાગે કર્તા રહીને લે[દાતે દેખાડતા. 


પ્રાચીન હિન્દી ચિત્રપ્રિયતા સર્વસામાન્ય 
આ પરથી પુરવાર યાય છે કે તે સમયે સામાન્ય 
જનતામાં કલાસ્ચિ હની, અને તેમતા આ કલારોાખ 
કૃત્રિમ નહોતો. એ તો જેમ દેશની કલા-કારીગરીએ, 
સ્વર્યભ્રૂ હતી, તેમ તેમની કલાસ્ચિ પણુ તેમના અતર- 
માંથી ઉદ્ભવેલી, સંપૂર્ણપણે સ્વાભાવિક ને નૈસર્ગિક હતી. 
કોઈ પણુ જતતો બનાવટી શાખ ભારે નહોતો અતે 
તે તેમના પ્રત્યેક રાણુગારમાં તથા વહેવારકાર્યમાં સમા- 
વિજ થએલો સાધારણુપણે જેવા મળતો, મંદિરથી માંડીને 
તે જનતાના સૌથી નીચલા વર્ગના ધરના એક ખૂણામાં 
પણુ કલા અને શદય ભારોભાર છતાં. ધૈદિક યુગથી 
માંડીને આજ પર્વન્ત, આ સામાન્ય સૌદર્વપ્રિયતા, વશ- 
પર્મ્પરાથી ચાલી આવેલી, આર્યાવર્તના ત્રિવિધ પૂત્ત- 
પાતા, વસ્તરપરિધાન, શિરપેચ, શિરબધ, રત્તાલંકાર, 
તિલક, રાચરચીલું, સુશોભન, (તૅલ્લ૦૪ત0101) આદિ 
ઘર્શણુત્રાગ્ની ' ધરઉપયેગની પ્રત્યેક અને બધી નાની- 
મોટી સખ્યામધ વસ્તુઓમાં જેઈ શકાય એમ છે. એમ 
હેવાતે લીધે «૮ આપણે હિંમતપૂર્વક કડી શષ્ઠીએ ક 
હિંદુસ્તાનમાં કલા વ્યક્તિત્રત (10 તોપાવપત।581૦)નથી, 
પરતુ તે સવેઞામાન્ય છે. તે કોઈ મર્યાઘ-બ& નથી, 
પૂણુ તૈ સાવૅજનિક છે. પ્રાચીનકાળે લોશ્નનો ચિતો પગ્ન્વે 
આવો વ્યાપક મોખ હોવાને લીવે, બતવા નેમ છે % 
યારે જેઈએ એટલી સેખ્યામાં જહેર ચિત્રાલયો તથા 

શમહાવયો અને સ્વતેન સમ્થાઓ વિઘમાન નજેતા. 

ધશિલ્પ અને ચિત્રોના ભંડાર 

પરતુ મહેલે, મંદિરા અને માથા સુંદર આવામોના 

શણતાગ્મય ભાત્ર તરીદે ચિતશષળાએ,ચતાલનો ને દીતુક- 


દ ધિત્રરસિફા 


ગૃહે! (ઊત1ડટ૫૫03) પુષ્કળ હતાં. કાંઈ નહિ તો લેકે 
જેનો દરરોજ ઉપયોગ કરે તે મંદિરે જ તેમતે માટે “શિલ્પ 
અને ચિત્રોના ભયાર' સમાન હતાં. એ દ્દારા જનતાની 
સૌધ્યપ્રિયતા કેળવાતી અતે ચિત્રોની પરખ કરળાતું 
શિક્ષણુ પણુ તેમતે ત્યાંથી સાંપયતું. માત્ર મદિરો જ નહિં, 
પૃણુ ગજ્યના મોટા માણુસોના, અમીર ઉમરાવે! અને 
ખીન્ત શિક્ષિત મસ્ત નગરજતોના 'ાનગી આવાસો 
અને મકાતેમાં ખાસ “ચિત્રામાર' રાખવામાં આવતા. 
શરૂઆતની લધ તે છેક સોળમી સદી સુધી આપણે ત્યાં 
એવી પ્રથા હતી. શહેનશાહ અકબરના સમયમાં પણુ 
ફતેહપુર સિકીમાં મહેમાનો માટેના આવાસમાં ચિત્રરિક્ષણુ- 
શાળા અને ચિત્રાલયો હતાં. વિખ્યાત જૈન સાધુ હીર- 
વિજયસૂરિને અકબરે સિકીની ચિત્રશાળામાં જ સત્કારેલા 
એમ એક ગ્રથમા જણાવત્રામાં આવે છે. 

આમ પ્રાચીન કાળે હિન્દમાં મણુ પ્રકારનાં “ચિત્રા” 
ગારા' હતાં: ૧ રાજમહેલને લગતાં, ર જહેર ચિત્રાલયો, 
અને ૩ ખાનગી ચિત્રાલયો. 

ખાનગી ઘરોમાં ચિત્રકલા 

આ ઉપગંત, જનતનાતી ચિત્રગ્રિયનના પુરાણાં ચિહ્મો 
આપણુને હમેશ મળે છે. વાત્સ્યાવન રૃત “કામસત્ર' પરથી 
જણાય છે કે તૈ સમયે પ્રત્યેક સંસકૃત કુડુંબના મકાનમાં 
એક “ચિત્રફ્લક' (1) પ0છ 20176) રઉતું. તેતી 
સાથે એક પાત્ર જેતે “સમુદગ્રક' ડહેતા તે રાખવામાં 
આવતું. એમાં પીંછીએ આદિ ચિત્રગુની અન્ય આવ- 
શ્યક વમ્તુએ રહેતી. થિચ્રા શીત ઉપર, દૂલક યા 
124165 ઉપર અતે પાટીઓ ઉપર ચીતરાતાં, અતે 
પાને “ચિત્રકર્મ' કહેવામાં આવતું. 

પ્રાચીન નાટ્યટ્ટહ: એક ચિત્રાલય 

જેમ અભાર આપણે આપણાં કેગલાંક નારથરૃહેોતી 
તથા મિનેમાકલોની દીવાવે ઉપર નેઇએ છીએ તેમ, 
ભન્તના “તાટચથાસ્મ' ઉપરથી સપર ન્તતાય છે, ક તે 
સમયે નાઃયચ્રહાનો દીવાલો ઉપ? સ્ત્રીએ અને પુસ્ષાનાં, 
વેલ અને «શોના તથા પરાકમ દાખવતા મહાન પ્રમત્રોના 
દરમાં સીતનતાં- 

ચિત્રપ્રિયતા અતે ભેટ-વસ્તઓ 
શ્રામીન ચિત્રપ્રિયની એક વિરોવ પ્રતીતિ તરીક 


પ્રાચીન હિંદમાં ચિત્રગ્રિયતા 
તે કુગમાં કુવારી કન્યાએ માટેની યોગ્ય ભેટમાં ભાત- 
ભાતના રગીન ચિતરામણુવાળા દડાઓ તથા જનતશ્તતના 
આયર્યક ઘાટનાં જળપાત્રોનો સમાવેશ થતો. તે સાથે, 
ખીજી પણુ એક વસતુ તે “પટાલિકા' (€૦1૦૫૬ 1૦%) 
હતી, જે એમતે ખાસ ભેટ તરીકે આપવામાં આવતી. 
એ “પટોલિકા'માં “અલકતલક' રગ (લાખમાંથી બનાવેલો 
રાતો ₹૩), “મતહર નીલો! ૨ (રરિટતં /145€110), 
“હચ્તાલ' રગ (૪૮1101૪ ૦70100૯1), હિંગળાક રગ 
(%11011101) અને “શ્યામવણુક' (કે જેમાં કાળા, 
રખોડિયો, નીલો અને લીલો રગ પણુ આવી જતો) 
રગ રહેતા. 
ચાકરે! પણ ચિત્રકારો 
“તક' ગ્રથો પરથી જણાય છે કે તે સમયમાં 
તસવીરે તયા પ્રકૃતિચિત્રો જેવાના લેકોતે ભારે શોખ 
હતો. ચિત્રાલમોમાં જવાની મનાઈ માત્ર ભિખ્ખુણીઓને 
હુતી. માધિસ્હવે બાંધેલા એક મોટા ખંડમાનુ ચિત્રાલય 
અને 'ક્રેસલવા પ્રસેતજ્તતિ (૨૪૦૦ વર્ષ પૂ્વે)તા કીડાસ્થા- 
નનુ ચિત્રાલય તો અત્યંત વિખ્યાત ને વખણાએલું ગણાવું. 
આ ચિત્રાલમોમાનાં ચિત્રો બતાવનારાઓ માત્ર ગજ- 
દરબારના કલાકારો જ નહિ, પણુ દાસત્ર્ગતા ચિત્રકારો 
પણુ છતા એ નેંધપાત્ર ળિના છે, જનતાના નીચલા 
જીમા પણુ ચિત્રકલા દાખલ થએલી હતી, એનુ એ ઉદા- 
હરણુ છે. તેમતે પણુ આ કળાનું શિક્ષણુ મળતું, અને 
તેમની કૃતિઓ પણુ કોઈ પણુ જાતના ભેદભાવ વિના 
ગન્ન-મહારાજનાં ચિત્રાલયોમાં વિરાજમાન થઈ શકતી. 
આમ પ્રાચીન હિન્દ્મા ચિત્રપ્રિયતા ઘણી વ્યાપક ને 
આગળ વધેલી હતી. સામાન્ય જનતામાં તો ખૂગ જ 
પ્રસરેલી હતી. 
ચિત્ર અને સગીત 
પ્રાચીન હિંદમાં સામાન્ય જનતાને ચિત્રો નેવા- 
અવલોકવાની “કેવી સગવડો હતી, તેમને ચિત્રો જવામા 
વધુ રસ પડે તેટલા માટે કેવી સરસ યોજના હતી, તેનો 
ખ્યાલ આપણયુને 'કામસૂત્ર' તથા “વિષ્ણુધર્મોત્તર' ઉપરયો 
મળા શે છે. તે સમયમાં ભીતા ઉપર જ કે કાષ્ડ ત્યા 
૬નવાસની પાટીઓ ઉપર જ ચિત્રો પાડવામા આવતા 
નહેતાં, પણુ ચિત્રયુક્ત લાંગા, મોટા વીંટાઓ (ર૦15) 


૧૬૩ 
પણુ બનાવવામાં આવતા. એમાં એક જ ચિત્ર લાંણું ને 
લાંછું સંપૂર્ણપણે દેખાડી શકાતું. આવા ચિત્રવીંટાઓ 
દર્શાવતાં તેની સાથે અનુકૂળ ગીતો ગાઈ, ચિત્રતા 
વિષયનો પરિચય પણુ લેને કરાવવામાં આવતે. વિશા- 
ખદત્ત કૃત “મુદ્રારાક્ષસ” (ઈસ્વી ચોથી સદી)નતા પ્રયમ 
અકમા ઉલ્લેખ છે તે પ્રમાણું આ વીંયાઓને ગોળ, 
લંબગોળ અતે ચોરસ ચોકકામાં બેસાડવામાં આવતા. 
હાલમાં પણુ આ ત્રણે પ્રકારતી જેમે' ચિત માટે 
વૃપરાય છે. 
[ જેવો ચિત્રપ્રકાર તેવી “ફેમ? 

“વિષ્ણુધર્મોત્તર' જણાવે છે 'ે ચિત્રો! તેમના વિષ- 
યાનુસાર ચાર વર્ડમાં વહેંચાઈ જતાં: 

૧-સત્ય' એમાં ખરા બતેલા બતાવો, એતિહાસિક 
ગ્રસગો આલેખતાં ચિત્રો, લંગગોળ ફ્રેમમાં જડવામાં 
આવતાં. ૨-'વણિક' ભાવપ્રધાન ચિત્રો. એની ફેમ ચોરસ 
રહેતી. ૩-“નાગર' દૈનિક જીવન (2૯11૯) ચિત્રો યાને 
સમાજજવનનાં ચિત્રો, એ ગોળ ફ્રેમમાં ગોઠવાતા. ૪- 
“મિશ્ર' ઉપલા ત્રણુ વગેમા ન આવી શકે તેવાં બધાં 
ચિત્રો “મિશ્ર' લેખાતાં. એને માટે ચોક્કસ ફ્રેમ વાપરવી 
એવો નછી નિયમ નહેતેો. 

આ વિષયવર્ગો અને તેતે અનુસરતી ફરેમાની ગોદવણુ 
પરથી લોકની ચિત્રે। સબધી સુરુચિ કેટલી બધી ખીલેલી 
અને વિકાસ પામી હતી તેતો ખ્યાલ આવરો. 

રૃત્નજડિત ભીંતો 

ઘરની દીવાલોને ચિત્રો વડે શણુગારતા પહેલાં, 
અત્યારે જેમ તેતે વિવિધ ૨ગો વડે-ર ગતા પટાઓ 'ક 
સમાતરે દોડતી ર'ગીન રેખાઓ વડે અથવા સુશોભિત 
ભાતવાળા કાત્રળે વડે આચ્છાદિત કરવામાં આવે છે, 
તેમ (વિષ્ણુધર્મોત્તર' પ્રમાણે) તે કળે રાશ્ન મહારાશના 
અને અતિ શ્રીમત જનોના મકાનોની ભીતાને કીમતી 
રત્નોથી મઢવામાં આવતી હતી. 

'ૃળ્‌ી ચિત્રો! રગાળી 

ભીતિ જ નહિ, પરતુ તે સાધે બૉયને પણુ સુંદર 
અને શષુગરારમય દેખાડવાની તે કાળે પ્રયા હતી. આપણે 
૧ગોળી' કહીએ છીએ તેતા વિવિધ ર'ગોનાં ચૂર્ણું બનેલાં 
શ્યૂળી ચિત્રે' પણુ ભીંત પર દોરવામાં આવતાં. એ 


૧૬૪ 
પણુ ચિત્રકલાનો જ એક પ્રકાર ગજ્ઞાય છે. “શિલ્પરત્ન'માં 
એના ખાસ ઉશલેખ છે. જતઃ્નતના પ્રસત્ત રંગોની 
ભૂકીનો ઉપયોગ કરી, અંગુલિયો વડે, ભોંય ઉપર આકર્ષક 
આકૃતિઓ અને મનહર ભાત-આલેખન દેખાડવાની, એ 
પણુ એક ઉચ્ચ પ્રકારતી કલા જ લેખાય. કેવળ રગની 
ભૂકીનો જ ઉપયોગ નહિ, પણુ તે ઉપરાંત ભાતભાતના 
અનાજના દાણાઓનો ભૉય ઉપર જુદીજુદી હબનો 
ગાલીચે! બનાવી તેની શેભા કરવામાં આવતી. અતાજના 
દાશાએ વડે ભૉય ઉપર્‌ બનાવેલા એવા એક સુશ્ઞાભનતે 
અરેપ્યરે ઊન્તે! બનાવેલો ગાલીચએ સમજવાની પ્રથમ ભૂલ, 
પ્રથમ દણિએ, આ લખનારે પણુ કરી હતી. કલા-કારી- 
ગરીના આવા ઉત્કૂણ નમૂનાઓ અતે રળોળી'તો ચિત્રપ્રકાર 
હજી યે આપણી બહેનોએ સાચવી રાખ્યો છે એ ઘણા 
આનદની વાત છે, ધીમેધીમે આ રગોળી-ચિત્રપ્રકાર 
અછે લોકપ્રિય યઈ છેવટે નજુ થવા ન પામે તે ન્નેવું 
રહું. આપણે ત્યા ભરાતાં ચિત્રકલાનાં સર્વે પ્રદર્શનોમાં 
આ ર ગોળા-ચિત્રો અવશ્ય અતે હરહમેશ રજ થાય 
એવો નિયમ અને પ્રબન્ધ થવો જઇએ. 
સાહિત્ય અતે ચિત્રણ 
પૂર્વે પ્રાચીન હિન્દમાં જ્યારે ચિત્રકલા અને ચિત્રો 
જનતાના ધાર્મિક અને સામાજિક જીવનમાં, આવુ મહત્ત 
ધારમુ કરી બેઠા, ત્યારે તે યુગાના સાહિયકારોએ પણુ 
તેને પોતાની કૃતિઓ દ્રારા પુષ્ટિ તથા પત્સાહન આપેલાં. 


ચિત્રકલા કેમ ઉદભવી, નુ મૂળી શું, તે જ્ણાવનારું” 


સૌવિન્ય તેમશં રજૂ કર્ક હતું અને તે રીતે પ્ર્નને 
થિત્રપ્રિય” મનાવવામાં તેમળે પોતાનો સુદર ફાળા આખો 
હતો. 'વિષ્ણધર્મોત્ત:' આ વાત વિગતે વણુવે છે. 
તેમાં એક કથા એવી છે “કે નારદે અપ્સરાઓનો 
ગર્વ ઉતારવા ઉર્વશી નામે સૌથી સંદર અપ્સરાના અગો- 
પાંગની રૂપરેખા કેવળ આમ્રરસથી દોરીને સહ હતી. 
*ચિત્રવક્ષણુ' જખવે છે કે બહાની આનાથી 
 નામપ્રપ્સ રાજએ મૃનપ્રાય થગેલ એક બ્ાહાણુ-પુતની 
તાદશ છબી થીતરી. એ ૭બીમાથી પછી અહ્યાએ તેને 
પુનઃ સજવન કર્મો, અને થમગનજ હાર પામી તેતે તેના 
પિતને સોંપ્યો. એક બીજી પણુ ક્યામાં ચિત્રદવાની 
ઉશ્પત્તિ આ રીતે જત્યાડી છે “ક પ્રથમમાં કાવ્પનિક 


ચિત્રરસિકા 


માનવાકૃતિની રૂપરેખા ચીતરવામાં આવી અતે તેમાંથી 
છવતે! મનુષ્ય સન્યા. 

ભાસકૃત “સ્વકવાસવદત્તા' (ઈરવી સન પૂવે બીજી સદી) 
નાઃયમાં જણાવ્યું છે કે રાજકુંવરી વાસવદત્તા રાજા 
ઉદયન સાથે છાનીમાની ચાલી નીકળી, અને તેમના 
લમ, તેમની અનુપસ્થિતિમા તેમની પ્રતિકૃતિઆતે ઉપ- 
યેશમાં લઈ કરવામાં આવ્યાં છતાં. એ સારુ તેમની તસ- 
વીરો એક ચિત્રપાટી ઉપર ભેગી આલેખવામાં આવી હતી. 

વળી, એક તિખેટી ગ્રેંય ઉપરથી જણાય છે કે 
*ઉગ' નગરીના રાશ્ત ઉદ્દાયણે, છુ ભગવાનની જે 
છબીતો પ્રચાર કરાવ્યો હતો, તે દાસળાલા નામક “પાત્ર' 
(ભાનવ-આધારપાત્ર)ની જળમાં પ્રતિર્બિબિત કરેલી આકૂ- 
તિ ઉપરથી આલેખવામાં આવી હતી. એ ચિત્રતું નામ 
“લ લોનમાં' યાતે “જળમાંથી જડેલી' એવું પાડવામાં 
આવ્યું છે. તે ઉપરથી “શિલ્પરત્ન'માં ચિત્રકલાની વ્યા- 
પ્યા એવી પણુ કરેલી છે કે 'ચિત્ર એગલે જણે અરિ- 
સામાં પ્રતિબિંબિત થએલો હેય એવો આબે/ગ દેખાવ.” 

આમ, ચિત્રદર્શનના આવા એક ગેકારથી આપણુ 
પૂર્કજ કલાકારો, આજથી ઉત્તરો વર્ષ પહેલાં, પૂરા 
વાકેફ્ગાર હતા. 

આમ ઉપર્કુકત ગ્રંથો ઉપરાંત, પ્રાચીન હિન્દની ચિત્ર- 
ગ્રિંયતા માટેતા પ્રતીતિરૂપ વિરોષ ઉલ્લેખ, આપણુને હર્વ- 
કૃત “સતતાવલી' (ઈરવી દઠી સદી)માં, કાલિદ્યાસકૃત “રઘુ- 
વંશ' અને “શઠુંતલા' (ઈસ્વી ૧લી સદી)માં તથા ભવભૂતિ 
કૃત (ઈરેવી ૭મી સદી) “ઉત્તર રામચરિતિ' આદિ ગ્રથો.- 
માથી મળે છે. ચિત્રકલાના ઇદ્ધિજન્ધ આનદમાં અને 
તેની ચમત્કારિક માહિતીમાં પ્રશ્નને કેટલે રસ હતો- 
તેમને એમાં કેવી અક્ષય પ્રીતિ હતી, તે પ્રસ્‍તુત પ્રખ્યાત 
સાહિત્ય કૃતિઆમાંના ઉઃલેખ ઉપરથી આપણે ગ્પષ્ટ 
જેઈ શફીએ છીએ. 

વળા, ઉપર જે ડથારૂપ બધા ઉદાહન્ણા આપજે 
વાગ્યાં, તે ઉપરથી એમ પણુ તિંઃશક સિદ્ધ થાય છે કે 
જેમ અત્યારે તેમ તે વેળાએ-સેંકકો વર્ષો પછેલાથી જ- 
આર્યાવરતમાં ૧. કલ્પનામાંથી,2.સમમ્ણુ ઉપરથી, ૩.ન૪રે 
પડત ટર્મ; ઉપ્સ્થી અતે ૪, માનવ પાતા? (310તટા)ને 
સામે ગખી ચિત્રો પાડવામાં આવતાં હતા. આ ચારે 


પ્રાચીન હિંદમાં ચિલગ્રિયતપ 
પ્રકારથી ખતેલાં ચિત્રોને તે સમયે, વાસ્તવિક કાર્ય તરીકે 
સ્વીકારવામાં આવતાં હતાં. 


નૃત્ય અને ચિત્ર 


ઉપર્‌ રજૂ કરૅલાં બધાં વિધાતા ઉપરાંત એક બીજાં 
પણુ વિધાન ટાંકવું જરૂરી છે. નૃત્યતે આધારે પણુ તે 
સમયે ચિત્રો આલેખાતાં, ત્રિ માર્કડેયે વનરાશ્નતે આ 
પાઠ ભણાવ્યો હતો “કે નૃત્યકલાના અભ્યાસ વિના ચિત્ર- 
કલા કદી યે બગબર સમજ શકાતી નથી. પ્રકૃતિનું 
નિરીક્ષણુ અને નૃત્યના નિયમોને ચિત્રકારે પોતાનાં સભળ 
સાધન માતી લેવાં. 

આને અર્થ એમ થતે! નથી “કે રૃત્યકારની જે જે 
અગસ્થિતિઓ અને જે જે અંગ્રવિક્ષેપા હોય તેનાં ચિત્રો 
ચિત્રકારે પાડવાં. “વિષ્ણુધર્મોત્તરે' જણાવેલા ચિત્રના 
૯ ભાવો, 'ભરતનાટયશાસ્ત્ર'ની ૧૦૧ નર્તનસ્થિતિઓ ન્નેડે 
અનુર્પ થઈ શક્ટે નહિ. એટલે નર્તનમાંથી ચિત્ર સન્ને- 
વનુ એનો અર્ધ અહીં એટલા જ થાય છે કે જે ચિત્ર- 
કાર જૃત્યતી વિશુદ્તા સમજી શકે છે, તે હરતકૌશલમાં 
પણુ એવી જ વિશુહ્તા આણી શકે છે. આથી ચિત્રમાં 
તેશું આલેખેલી વસ્તુઓ શ્વાસોચફ્વાસ લેતી હોય તેવી, 
તેતો ચીતરલે વાવુ કૂંકાઇ રહ્યો હોય તેવો, તેની રેખા 
એ અમિજ્યોત ઝગઝગી રહી હેય તેવી અને તેણ 
આલેખેલી ધ#તપતાકાઓ વામાં ફડફડ ઊડી રહી હય, 


૧૬૫ 
એવાં જ તાદશ બનવા પામે. આવી ઉત્તમ કુશળતા 
ધ્રુરાવનાર ચિત્રકારતે હિંદુ શાસ્ત્રમાં “મહાન ચિત્રકાર” 
તરીકે ગગુવામાં આવ્યો છે, 'વિષ્ણધર્મોત્તર' ઊ. ૪૧- 
*હષેક ૩૮) ડહે છે કેઃ 

“જે ચિત્રકાર, જેવી વાયુની ગતિ હોય તે અનુસાગ, 
જળનાં મોન્તેએ, અમિની જ્વાલાએ, ધૂમસ અને 
ધશ્તપતાકાઓને હવામાં ફડફડ ઊઠતાં દેખાય એવાં ચીતરે 
છે તેતે મહાન ચિત્રકાર ગણુવે..' 

એવા મહાત કલાકારો, કલાસ્વામીઓતી કૃતિમાંયી, 
ચેતના-ચલિતતા-તથા જીવતપણુ જેવાની આપણે નકી 
આશા રાખી શકીએ. 

“ચિત્રતૃણ્ટિ'માં તેના કલાકાર લેખક મ્રીયુત રવિરાકર 
રાવળ બધી દશ્ય કળાએને પરસ્પર ગાઢપણુ નતેયાએલી” 
અને તે પ્રત્યેકતે “ચિત્રકલા' જેવી જ મહત્ત્વની જણાવે 
છે, એ તદન સત્ય છે. સાહિત્ય, «ત્ય, સંગીત, અભિનય 
અને ચિત્રકલા (ળતા દળછુ) પગ્રપર મંગધ ધરાવે છે, તે 
ઉપર કહ્યા પ્રમાણે પ્રાચીન આર્યાવર્વમાં એક કાળે મેક 
ભૂમિકાએ પહોચી હતી. આવા રૂડા પ્રભાવના અમીવર્ષણુ 
સમા સૌર્દ્યપાન આપણા પૂવંજ દેશીઓ, શુ ભણેવા કે 
અભણુ, એ સૌએ આકક કરેલા, તેવા દેશમાં કોઈ સમયે 
ચિત્રપ્રિયતા કઈ હદ લગી વિકાસ પામી હતી એ પુર- 
વાર કરવાની આજે આપણુને જરૂર પટે, એ પણુ કાળનો 
પ્રભાવ જ ગણાય ને? 


૧૩ 
ચિત્રકળાની હિન્ટી શાળાએ 


મયતી ટછર ઝીવી, હિન્દી ચિત્રકલાના જે 
પ્રાચીન તમૃતાએ આપણી પામે ટદ્પા છે, તે 
દૈદાબાદ રાજ્યમાં આવેવ અજ્ટેટાના બૌ# મઠપેની ર્લતિ 
અને છો ઉ૫૨ આધેખેલા જવામાં આવે છે. મંખ્યાયંધ 
ગુંદર ચિત્રાથી સુસજિઈ6ત બનેલું આ પહાડી થિવ્ાવય 
ખૌડ મ!વાસી કલાકારોએ ઈમ્વી. સ. પૂવે ૨૦૦ અને 
ઈમ્વી મન ૭૦૦ના સમયના ગાળામાં રચ્યું. આવા જ 
પ્રકાગ્ને મળતાં આવતાં ચિત્રો ગ્યાલિવશ ચજ્યમાં બાધ 
નજીક આવેલી રેકરીમાંતાં મદિરિમાં જેવા મળે છે. 
એ જ ગ્રમત્વાળુ બિત્તિચિત્રાયુક્ત એક નાનું મદિરિ, 
દક્ષિપ્યુમાં પૃદુકોદા પાસેના મીત્સવાસવ ખાતે ઘોડાંક 
વર્ષા પછેલા મળી આવ્યું છે. અજટા યુત્રના પાઠ્લા 
ભ્રાષ્રમાં ધભુખરડું સાતમાં સૈકામાં, આ થિચા આલેખા- 
એલાં એમ ધારવામાં આવે છે. પ્રસતુત બૌ ચિત્રશાળાની 
અશગ્ અતે તેતો પ્રભાવ “ટલાં વ્યાપક હશે તેતો આ 
આ પરથી ખ્યાલ આવરે. 
સાતમી અને સોળમી સદી વચ્ચે, પક્ષિમ અને 
મષ એશિયામાથી સતત થએલાં આમળાને લઈ ને 
ઉત્તર ભારત ભારે અધાધૂધીની મ્થિતિમાં હતું. બૌદ્ધ 
ધર્મ, હિન્દ ધર્મમાં ગોષાઈ ગએલો] દઈ, તે સમયે ધર્મ- 
સેવા અધૅ શિ#પકલાને લઈ ને ચિત્રકલાવું મહત્ત ઓછું 
થઈ ગથ્ું હતું. હનાં ચિત્રકલા પ્રચલિત તો હતી જ. 
સિંધમાં “તરીચિસોને ગ્રસાર હતો, પરતુ તેના કશા મે 
નમૂતા હાલમાં મળી શકતા નથી. 
૧૬મા સૈકામાં મુમ્લિમ સત્તા હિન્દમાં ર્યિર થવા 
પામી, અને ઈનનના તયા એશિયાના અન્ય ક્રેસાની 
કળામય અમરે હિન્દમાં પ્રવેશી. આ અસરોથી રૈરાની 
કળાશાળાઓને પ્રોત્સાહન મળતાં, હિન્દી ચિત્રકલાની 


ચાવ શેવી નવા વાવાતસ્તુમાં ખીલી ઊડી. પરિળામે 
તેમાંથી રાજપૃનાતા, પન્તભ અને હિમાચવનતી તીચલી 
ખીણો મળીને, ચિવદલાની ચ%પૂત શાળા «૮મી. જયારે 
મૃમ્લિમ બાદશાળેના રાજ્યાષવ છે!ળ જે અવગ હિન્દી 
માળા ઉભી થઈ તે ચિત્રકલાની મુધલશાળા તરીકે ખ્યાતિ 
પામી. આ ૨જપૃત અને મુધવરીથી, બલે “ેડાજેડ 
ખીલી અતે પર૪૫ર લામદારી નીવડી, તે એટલે શુધી 
જ મુધલશાળાના ટલાક સર્વત્ેષ્ઠ કલાકારો થઈ ગયા, 
તેઓ જને હિન્દુ ગ. પછીથી સ્પ્રાટ ઔરમ્રઝેમતા રાજ્ય 
અમલમાં મુધલશાળાની પડતી થઈ, અને કાળના મારા 
સામે ટક્કર ન ઝીલી શકવાથી ૨જપૂત શાળાની પુ 
પડતી દશા થઈ. આમ કલાકારના જૂથ વેગ્વિખેર થતાં 
લાક ચિત્રકારોએ જવનનિર્વાઠ અર્થે અત્ય માર્ગ લીધા 
અને કેટલાક નવા આશ્રય ગ્રાત્ત કરવા માટે દૃરદૂરતાં 
ક્ષેત્રોની મોધમાં નીકળી પડવા. 

૧૯મી સદીમાં હિન્દી કલાએ-ખાસ કરીને ચિત્ર" 
કલા-અધ્રોમતિએ પહેંમી, ત્યાર બાદ ચિત્રદળા પર સબળ 
અંમ્ેઇ-યુરોયી અસર થઈ તે કેવળ હિન્દી વિધય-વસ્તુના 
એક વર્ણસંકર, સમન્વયના રૂપમાં પરિણુમી. પ્રથમની જે 
સર્જકતા હતી તે પાષ્છા દી, પરતુ વર્વમાન સદીના 
શરૂનાં વર્ષોમાં તે એકાએક બત્રાલમાં ફરી પ્રેકટી નીકળી. 
ઊગતા કલાકારોમાંતા કેટલાકને તેમના “આંતરપ્રદેશ'માંથી 
અને તેમના દરોમાંથી કાંઈ સફરણા સાપડી અને તેઓ 
સર્જનાત્મક ચિત્રાકૃતિઓ ઘયવા પ્રત્યે દોશયા. એમાથી 
ચિત્રકલાની બંત્રાલશાળા અસ્તિત્વમાં આવી. એ શાળાતો 
પાક તે અવનીન્દરનાથ ટાગોર અતે તેમતા ખંધુ ગમનેન્દનાથ 
ટાગાગ, નંદલાલ બોઝ, અસીત હાલદાસ, ડેમો ચેટરજી, 
સુરેન્દ્રનાથ કાર વત્રેરે. પછીથી રવીન્દ્રનાથ ટાગોરે શાન્તિ 
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શિત્રકળાની હિંદી શાળપએદ 


નિકેનનમાં હિન્દી ચિત્રકલાતી એક ખીજ શાળા રથાપી, 
જેના અનેક તરણુ કલાકારોની ચિત્રાફૃતિઓઆ ખરે જ 
પ્રશસાપાત્ર થવા પામી. 

ત્યાર બાદ મસુલીપટ્ટમમાં આધ્ર જતિ કલાશાળા, 
મદ્રાસની અઘાર કલાશાળા, 'કાવબોની આનદ કીલેજ 
સિત્રશાળા, મૈસ્ર”ની ચિત્રશાળા અને અમદાવાદની ગુજ 
ગત ચિત્રશાળા, ગુજગતના કલાગુરુ શ્રીયુત ગ્વિશક2 
મ. રાવળની નેતાગીરી ને માર્ગદશન અત્રે અન્તિત્વમા 
આવી. એ સ શાળાએ ચિતકલાતી વર્તમાન શાળાઓ 
તરીકે એળખાય છે. દેશનાં મુખ્ય મુખ્ય શહેરા, જેવાં 
જે કલકત્તા, મ્રબઈ, દ્લ્ડી, મદ્રાસ, બેગ્વોર, અમદા- 
વાદ, વડેદન અને હવે પશ્રિમ પાકિસ્તાનના પાટતગગ 


૧૬૭ 
કરાચી આદિ ગ્થળેમાં ચિત્રપ્રદશનો વારવાર યે!જાતા 
નહં છે. એમા ન્નૂતા-નવા જણીંતાં પુસ્ષ તેમજ સ્ત્ર 
કલાકારના જે ચિત્રો! રજૂ થાય છે તેના સુધડતા અતે 
સાદ (મોડર્ન આર્ની કેટલીક વાતો બાદ કરતા) અત્વંત 
આદરપાત્ર જણાય છે. 


ભારત ક્ક્તસત્તાક થયા બાદ યુરોપ અને અમેરિકાના 
મુખ્ય શહેરોમાં વખતોવખત હિન્દી ચિચાનાં પ્રદરીતો 
ભનય છે, ત્યાં પણુ ત્યાની ચિતપ્રિય જનતા તે આવકારે 
છે અને વખાણે છે. 


હિન્દી ચિતકલાના અનેક ઉત્લેખા આ યુસ્તકમા 
યોગ્ય સ્થળે વિષયાતુસાર કન્વામાં આવેવા છે 





ચુજરાતી ચિત્રકળાનેદ નમૂનેદ 


પરિશિષ્ 


એ સ્મિતને ભેદ ' 
સૌન્દર્યરેવી વીનસ 
લુત્ર 


એ સ્મિતને ભેદ 


'મ આપણી પ્ત્તીના પેટાળમાં તેમ આપણા 
ચિત્ર-/ગતતી ભીતરમાં પણુ વારંવારે દેટલાક 
જબરદસ્ત ધરતીકંપો થતા જ રહે છે | એવો એક 
ધષકો બ્રિટિશ રાજધાની લંડનમાં થવા પામ્યો હતો. 
અને તેતી મૉંદાવનારી અસર સારા યે કલાવંત જગત 
ઉપર ફેલાઈ રહી હતી. 
એક ગંમેજ મંપ્રાહક હીર્ડ બાઉનલોએ ન્નહેર કર્યુ 
“ લીઓતનાર્ડો ડ વિંચીએ ચીતરૅશું વિશ્વવિખ્યાત “મીતા 
લિસા'તું ખરેખરં અસવ ચિત્ર તેના પોતાના કબન્નમાં 
છે અને પરીસના નીતા લૃવ્રતા કલાર્સમહમાં તો 
તૈની માત્ર નકલ જ ખડી છે. 
જાના લિસાતે નનણુતી આખી આલમમાં આધી 
ભારે સનસતાટી ડ્રેલાવા પામી. મના લિસા વિષે આવા 
અશયબીના આચકાએના અતુસવ આપણા ચિત્ર- 
૬ તે આ કાંઈ પહેલી જ વાર લીધા નહેતો. લિસાતુ 
વિંચીકૃત મૂળા ચિત્ર તો અમામ દેશમાં છે તે અન્ય 
સથળે તે હોવાની વાત સાવ ખોટી છે, એવી અશ્વાઓ આ 


આગમય ચિત્ર-પ્રિય જગતતે કહું અનેક વાર્‌ અથડાઈ 


ચૂજી હતી. આ વળી એવા જ પ્રકારતો છેલ્લામાં છેલ્લો 
ધડાકો-ખરેખર તો ધુમાકો-હોય એ તદ્ત બનવરાન્તેગ છે. 
આ નવી નનહેરાતના સલ-અસવની ચર્ચા બાજુ પર 
રાખી આપણે તો પ્રર્મગાનુસાર, જગતના એ સર્વેથી ચર્ચા- 
સ્પદ, મહાત મોહક લોકપ્રિય ચિત્રની નણુવાજેમ જીવન- 
કથા તય લઈ તેટલાથી જ ચંતેષ ધરીશુ. 
#એયા લગભગ સાડાચારસેો વર્ષ પહેલાં મહાન 
ચિત્રકાર, મંગીતવેત્તા, યંત્રશાસ્ત્રી, પ્રતિમાકાર અને યોજક 
લીઓનાર્ડો ડ વિંચીને એક યુવાન સ્ત્રોની તસ્વીર (૪૦- 
ઘઘ્તાંઇ) ચીતરવાનું કામ સૉંપવામાં આર્વ્યું હતું. બીન્ન 


બધાએથી જુદી પડતી આ યુવતી કોઈ વિશિષ્ઠ જ 
વ્યક્તિ હતી. એ કાંઈ ખાસ અસાધારણુ ર્વરૂપવંતી 
નણેતી? પરંતુ એના ગૌર વધ્નમાં કોઈ આર્ક્યક પણુ 
એક અજબ વિપરીત પ્રકારનું સીર્ધધ તો હતું જર અને 
પાતાના સમયમાં સારા યે રોમ અને ફલરેન્સમાં અલમ 
ક્સિમતું મુખસૌર્ઈ ધરાવતી એ લલિત લલતા સર્વેનું 
લક્ષ ખેંચતી બધાને માંએ ચડી સહી હતી. 

આ બાનુનું નામ મૈંડોના લિસા. તેપવ્સના એક 
શ્રીમંત વેપારી ઝેતોબી દેલ ગીઓકન્ડોની એ પત્ની 
હતી. જેનારાઓને હેરાન કરી મૂકે એવાં એનાં અકલિત 
માર્મિક સ્મિત ઉપર તથા સર્વેને ત્તરિત આકર્ષી લેતાં 
એનાં નેત્રો આદિ મુખમુદ્રા તેતી આબે#બ છટા અને 
મોહકતા સમેત ઉતારવા માટેકલાકાર લીઓનાર્ડોએ પોતાની 
તમામ શક્તિ ખરચી નાખી છતી, જ્યારે જ્યારે એ 
લાવણ્યવતી લિસા છબી ચિતરાવવા એતી સામે બેસતી 
ત્યારે પ્રત્યેક વેળાએ યાં ખાસ રાખેલું વાઘમંગીત ચાલી 
રહેતું. “ઝીયર' અતે બીઓલ' જેવાં મીઠાં વાજિત્રોના 
મધુર સરોતી અદ્ભુત અસર, લિસાને તેતા સ્વભાનમાંથી 
દૂર કરી કેવળ નૈસર્ગિક મુખમુદ્રા અર્ષવામાં ઘણી સહા- 
યકારી થઇ પડતી. લીઓનાર્ડો આ ન્નણુતો અને તેથી 
જ ઉપર્યુક્ત વાદ્યો યાં ખાસ વગાડવામાં આવતાં. આમ 
જૂડાના લિસાની તસવીર ઉતારવા પાછળ લીઓનાર્કોએ 
પૂરા ચાર વર્ષ ખેંચી કાઢયાં અતે લિસાના અગમ્ય 
તૈેત્રો તથા અકલિત સ્મિતતે અવનીમાં અમર ક્વ. 

સૈયાર થયા બાદ, કોઈ મહાપુરુષ પેડે મહાન ચિત્ર 
થવાને સર્નએલું લિસાતુ આ પ્રતિમાચિત્ર સમ તથા 
ફ્લોરેન્સનાં ચિત્રાલયોમાં પ્રદશિત થ્યું. ફાન્સિસ પહેલાએ 
તેતે ૪૦૦૦ સોનાના ફેલોરીનતી (એટલે કે ૧૨,૦૦૦ 
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પાઉંડની) બાદશાહી કિંમતે ખરીઘે અને તેને પરીસના 
*જેલેસ રથલ'માં લઈ જવામાં આવ્યું. આગળ «૮૪તાં 
લિસાના એ ચિત્રને લૃત્રના વિખ્યાત સંપ્રહરથાનમાં મૂકયુ, 
જ્યાં ચાર સદીએ લગી તે ઘણુંઘણું પ્રેક્ઞાયું અને બહુ- 
બહુ પંશાયું. ઇયલિયન ભાષામાં “પેડોના' શબ્દને અર્ધ 
(15: 1.તત)' યાય છે. ફે્ચ લેકાએ આ એેગેનાનો 
ઉચ્યાર જના કર્યો અતે તે ઉપરથી આ ચિન્રતે “મોતા 
લિસાં'તું નામ મળવા પામ્યું. 
ઘૂત્રમાં વિરાજમાન થયાને એને લાંબો કાળ ગયો 
નહિ એટલામાં તો જવતી લિસાના વિપરીત સ્મિત 
જેવું જ ચિત્ર માંહેનું એ અજબ રિમત લોકોની તરેહ- 
વાર ચર્ચાનો વિષય બનવા માંડશું. જે કામદારોએ લિસાના 
ચિતને દીવાલે ચયાવેલું તે માંહેના કેટલાક ભેદભરૅલી 
રીતે મૃત્યુ પામ્યા. ત્યાર બાદ જે તસણુ કલાકાર એ 
મૂળ ચિત્રની પહેલી નકલ બનાવવા રૅકાએલે। તેણે 
આપધાત કર્યો, અને તસવીરનુ અવલોકન કરતી અનેક 
તરણીઓ પોતે કહેવા લાગી કે આ ચિત્રમાં તો નકે 
“વશીકરણુ' છે. એ અમતે વશ કરે છે એટલું જ નાંહે, 
પણુ અમુક વર્તાવ કરવા તરક પણુ દોરે છે. કાઈ કોઈ વાર 
તો અમે અસાધાગ્ણુપણે વર્તીએ છીએ અને કાંઈ ખાટું 
ખરાબ શના જેવું કરી મીએ. છીએ તૈનું મૂળી કારણુ 
આ થિત્રની ૪ માડી અસમ છે. ટૂંકમાં, જેવી કર્તિ 
ખ્રિટિશ મ્યૂઝિયમમાં રાખેલાં પેલાં અશુભસૃચક ને 
પ્રાભુધાતક ગણાતાં ઇજિપ્શીઅન “મમીં'ઓએ મેળવેલી, 
તેવી જ ચર્ચાસ્પદ નાલેશીભરી ખ્યાતિ વખત જતાં, 
થુગા આગળ જ ગુજર પામેલી આ ઇટાલિયન સુંદરીના 
વિંચીએ બનાવેલા પ્રતિમાચિત્રતે મળ). અને ત્નેતનનેતાંમાં 
તો દુનિયાના મહાન ચિત્રપરીક્ષકા વરચે, વિદાનો વચ્ચે, 
માનસશાસ્ત્રના અભ્યાસી ઉરતાદો વચ્ચે આ તસવીર તેની 
અજબ અકલ્ષિત મ્મિતવાળી મુખખુદાને લીધે ભારે તથા 
ચાલ ચર્ચાતા વિષય યઈ પડી. 

“ઈટ ન્તહુંર કર્યું ક લિસાતું એ સ્મિત અરાભ, 
મલિન અને દૂણટ પ્રકાર સૂચવે છે. કાઈ કે મત આપ્યો 
કે “ઈ જવતી સંદરીના ચહેરાતે મડદાના સ્મિત સાથે 
ફળાકારે ચીતર્મો છે, અતે “કાઈક ખુલાસો કસવા લાગા 
ક “વાતમાં કાઈ દમ નથી, ચિત્રકારે કાઈ નખરેદાર 
નાનકડી ચચળાના મૃખની મ્રતિરૃતિ જ «જૂ કરી છે.” 


ચિકરસિકા* પરિરિઇ 


આમ" હજી લગી કોઈ નકકી મત પર આવી શકચા 
નથી. અઘાપિ'્ાઈને સમજ જ નથી પડતી % ચિત્રાંક્તિ 
લિસાના ગિડાએલા ઓઆપ્ટોતે ડાબે, ખૂણે ચૂપ સુખ છે 
કે દુઃખ છે; છુપાવેલે। પ્યાર છે કે તિરરકાર છે; સમ 
સદ્ભાવના છે “દે દબાવેલી દુણ્તા છે 1 તનણીના ચિત્ર- 
વિવેચકો અતે કલાપરીક્ષકો તથા પારંગત આ ઉખાણુ 
ઉકેલી શકચા તથી, તો બાપડા સાધારણુ પ્રેક્ષક તો 
મીત જ ધારણુ કરીને રહે ને? આમ આ ચિત્રમય 
કાયમા ભલભલાં લેશ્તઓને થકવતો આજ લગી એવો 
ને એવો અપુઉકેલ રહ્યો છે. 

આવાં નામાંકિત આ ચિત્રતી ચારચાર સદીની 
લાંભી જિંદગીમાં યેટલાયે રાનનએ આવ્યા ને કેગલાયે 
ગયા; વિનાશકારી ફ્રેન્ચ વિપ્લવૈ મનુષ્યની આખી મતો 
દશાતે જ પલરાયી દીધી; નેપોલિયતે યુરોપનો નવે 
નકશે। બનાવ્યો? પાછળથી ફાન્સનતી પડતી થઈ ને ર્જર્મ- 
નીનો ઉદય થયો; છતાં મોના લિસાનું એ અદ્ભુન 
સિમિત એના વખાણુતારાઓ અને વખોડનારાઓનુ છૂયું 
અટદછાસ્ધ કગ્તું હછ અટકયું તથી. 

હવે આ નામાકિત ચિત્રને પોનાતે કબજે લેવા _ 
માટે અનેક દિશાએથી યોગ્ય અયોગ્ય પ્રયત્તો થવા” 
માંડયા. ફાન્સમાં ત્રીશ્ન પ્રશ્નસત્તાક રાજ્ય-અમલતી 
સ્થાપના થઈ અને અમેરિકાના અબંજપતિએ પેરીસ 
ભણી ખૅંચાયા. લૃત્રના ચિત્ર-સિંહાસને ચડેલી “મોના 
લિંમા'તી તસવીરને તેમબ્રૂ ફાટી આંખે જેઈ લીધી. 
તેઓ સમજી ગયા કે અહીં તો એક મહાત ખન્તતો 
પડેલો છે. એને હમ્તમત કરવા એક પછી એક અમે- 
રિકન કુબેર-મડારીએ! બહાર પડચા. એ માંહેલા એકે 
તો ફ્રેન્ચ ગવર્ન્મેન્ટતે દસ લાખ પાઉંડ સુધી પણુ આપવા 
જણાણ્યું. પણુ ફ્રેન્ચ સરકારે સ્વાભાવિક જ એ માગણીનો 
એકદમ અસ્વીકાર કર્યો. 

આમ વર્ષોતા વર્જા વહી જય છે ને ૧૯૧૧ના 
એક સોમવારની સવારે લૃત્રમાં ભારે ગભરાટ-અકળાટ 
મચી રહેલો જણાય છેઃ જાના લિસા'ને ષ્રઈ તફડાવી 
ગયુ ચિત્રાલલ બંધ થવા પહેલા, તેમાં આત્રળથી જ 
લપાઈ બેદેલા કાઈક શાડુચોશિએ, લિસાના ભેદી સ્મિત 
જેવી જ ભેદી રીતે, અખરેટન-શૃક્ષતા કાષઠનપટ પર 
પાડેલા એ પ્રખ્યાત ચિત્રને તેના ચોકદામાંથી કાઢી 


એ સ્મિતને ભેદ 

લીધું ને ઈઘર ન્તણેં કયાં તે કચાં ઉાન-છૂ થઈ ગયા. 
“પત્લાટ'[શન્સનો રકીટલેડ યાડેએ એ ચોરી પકડવા 
પોતાના સર્વે ઉપાય અજમાવ્યા, પણુ મધુરી મીના 
લ્િસાતે! અથવા તેનું હરણુ કરી જનારા તેના ચોર- 
આશક્રનો કશો પત્તો લાગ્યો નહિ. લાંબી સુદન લગી 
ભારે મહૅનન કરી થાકયા ખાદ '3૫#૯દ'ના સત્તાધિકા- 
રીએ અંવે એવા અનુમાન પર આવ્યા કે મોડી-વહેલી 
પગુ લિસા ગુપચુપ પાછી એતે ગ્થાતે એક દહાડો 
વિરાજમાન થઈ જશે; કારણુ 'કે આવું ચિત્ર ભારે મોરી 
કિંમતે ખરીદાયું મુશ્કેલ છે, અને કોઈ ખરીદનાર મળે 
ત્તા પણુ તેતે યાં એ ગુપચુપ પડી રહે એ વાત જ અમંસ- 
વિત છે. કાંઈ નહિ તો ખરીદ્તાર શ્રીમંતના અંમત 
મિચ્રાતે તો એની જનણુ થવા પામશે જ. એટલે ચોઃર- 
નામદારો એ અમૂલ્ય તસયીરતે આપમેળે એની અસલ 
જગ્યાએ સ્થાપિત કરવાના %. 


નામીચા ચિત્રકાર ગેઈન્સબરેનું બહ «્નણીતું સુંદર 
ચિત્ર હચેસ ઔક્‌ ડેવતશાયર', [80૯૫૪ ખાતેથી આમ 
જ ચોગએલું અને કાઈ એડમ વષે નામનાં આસામીના 
ઘરમાંથી, તેલપત્રના એક વીંટામાં લપેટાઇને અંવકારમાં 
પડી ર્હેધું. એ ત્રીસ વર્ષો બાદ જડી આવ્યું હતું, તેમ 
જ એક દિ માના લિસા પધયુ પાછી હાથ આવશે એવી 
ખાતરી ફ્રેન્ચ સતાવાળાએને હની. 


અને થયું પણુ તેમ જ. ઈ. સ. ૧૯૨૮ની એક સવારે 
જાના લિસશાતા એ ગજળતાક મુખ-મલકાટ, લૃત્રતી 
ચિત્રદીવાલેથી તેના પ્રશંસક-પ્રેક્ષેકા ઉપર પાછો ફકાઈ 
રલ. સત્તાવાળાઓ અને ચારા વચ્ચે મધ્યસ્થ રહીને 
કામ કરનાર એક ત્રીજ વ્યક્તિને નાણાની સારી રકમ 
આપીને ચિત્રને ફરી કળજે કરવામા આવ્યું હલુ. 

અઢાર વર્ષે જાના લિસા એનો અસલ જગ્યાએ 
ગોહવાયું; છતા એનુ જવન-વહન હજી સરળ કે શાત 
ગંડુવા સજીયું હોય એમ લાગતું નથી. વખતોવખત એના 


૨૬૭૩ 
યાલ્થાર નામ સાથે છૂટ લેતી કાંઈકાઈ અફવાઓ જેડાતી 
ચાલુ જ રહે છે. પાંચદ્સ વર્ષ એની અસલિયાત પર 
હુમલે। કરનાર દાવાદાર કોઈ તે કાઈ બહાર આવતા 
જ રહે છે. ધોડાં જ વર્ષ પર એક અતિ ન્નણીના 
અમેરિકન ઉદાઉમીરે પંડે ન્નહેર કરેલું 'ે તેણે ત્રગુ 
સાથીઓની સહાય વડે મોના લિસાનું ચિત્ર લૃત્ર ખાતેથી 
ચોક હનું. અતે એતી છ આબે#બ, તકલે એક હોશિ- 
યાર્‌ પમુ રંક કળાકાર પાસે બનાવડાવી હતી, અસલ 
અરુ ચિત્ર ૧૦૦૦ પાઉંડની કિંમતે વેચાએલું હાલમાં 
અલજીરિયા ખાતે વસતા એક શ્રીમૈત ગ્રીક પાસે છે, 
ને અત્યારે લૃત્રમાં જે “મીના લિસા' દેખાય છે તે તો 
૧૯૨૮માં પુનઃસ્થાપન થએલું તેનું નકલ-ચિત્ર જ છે... 

ઉપલા ધડાકા ઉપર્‌ કેટલા યે વખત સુધી ભારે 
ચર્યા ચાલેલી. વિંચીની કલમતી ખરેખરી કૃતિ કઈ, અને 
વીક્રમી સદીના કોઈ ફેય કે અમેરિકન કલાકારની નકલ 
ઉતારેલી તસ્વીર કઈ, તેની તકરારનો અંત તો હજી 
આવ્યો % નથી. તેટલામાં ચાલુ માસમાં લૉર્ડ બાઉતલોના 
ળ્રામ્મગ્રોળાએ ચિત્ર-જગનમાં પાછે હાહાકાર મચાવ્યો. 
ખસુખોડ્ટુ તો ભગવાત ન્નણે, પણુ સદી દર સદી નવા 
જેશથી ચાલી આવેલી જૂની ચર્ચાઓ પાછી વગ્નુ જેશથી 
ચાલી રહેૅશે-અને હવે પછી ભવિષ્યમાં પણુ એવું જ 
અનંત ચર્ચારપદ આ ચિત્ર શનાખ્દીઓ પાછળ શનાબ્દી- 
ઓ મૂકતુ જતું છવતુંશ્નગતું રહેશે. 

જેકે માની તો શકાતુ નથી, છતાં લૂથ્ર ખાતેની 
મતા લિસાની છબી અસલ નહિ પણુ નકલ છે એવી 
મજબૃત માન્યતા ઘણાએક લોકને ચાલુ ધરાવે છે. ખુદ 
પ્રેન્ય પ્રશ્નમાં એ વિષે મતભેદ પડેલો છે. ચિત્ર અસલ 
હોવાની વાત જેઓ નથી માનતા તેઓ પોતાની માન્ય- 
તાના કારણમાં આ પણુ એક વાત કહી મંભળાવે છે 
જ ૧૯૨૮માં લિસાતી તસ્વીર લૃત્રમા ફરીથી ગોઠવાઈ. 
હાર પછીથી યુવાન અબળાઓ ઉપર થતી એની વિપ- 
રીત દુષ્ટ અસર સદતર નજ થવા પામી છે. 


ર્‌ 
પ્સૌન્ટર્યરેવી વીનસ “ 


પી 
1 દુ પુરાણે(માં વગુવેલ્‌ી કામદેવની પત્ની ર્તિની ઘાયલ થએલા દેહમાંથી ખરેલાં ર્ક્તતાં ટીપાં સમુદ્રમાં 
મે જેમ પશ્ચિમમાં “ીનસ' નારીદેહના સૌન્દર્યતો પડવાથી જે ગજ બંધાયો! તેમાંથી વીનસ જન્મી. (વીર્ય- 
આદર્શ ગણાય છે. રતિતી પેઠે તે ક્વળ કાલ્પનિક પાત્ર બિન્દુઓઆ સાગરમાં પડવાથી ગર્ભ બંધાઈ મનુષ્ય-જન્મ 
નથી. તે જન્મેલી, પણુ કયાં તે “કાઈ ન્તણુતું નથી. ગ્રીક થવાના આવા દાખલા હિંદુ પુરાણુકથાએમાં પણુ 
કવિ હેસીઓડે દેવતાઓની વશાવલી બનાવેલી, તેબરે એક વણુંવાયા છે.) આથી વીનસ “આકાશ અતે સાગરની પુત્રી* 
સુંદર કલ્પતા કરી છે કે આકાશવાસી કોયેલસ યુરૅનસના કહેવાઈ છે. 





વીનતસનો જન્મ * મહાન ઇટાલિયન કલાકાર બૌતીચેલીની જગવિખ્યાત કૃતિ 
“વર્સતક્ક્તુતા એક રળમામણા દિવસે સાગરતા ઊંડારેપમાં પાકેલી વિશાળ મતેશહર છીપ ફપર ફેનિલ સખુઠ્તરગ્ોમાંધી તે નમ 
રહે નોસરી આવી, તે ધીમેધીમે કિનારા પર સરી આવી, *ત્યાં કહગુદેવીઓ એ તેતું સ્વાગત કસ, કુમારિકાઓએ દવાનાં અમર 
વસ્રો વડે તેના દેહને ઢાંકયો અને તેને દેવધોક આલ્િમ્પસમાં દોરી ઞઈ.” 
૧૭૪ 


સૌન્દર્ષરેવી વીનસ 


૧૭૫ 





એપોલો બલ્વડિયરઃ ન આદર, તરીકે યુરોપમાં પકાતી તો સન્લમૂરસિ એઅપોાલેની આ 
આરસ પ્રતિમા ઈ પૂવે ગીછ સદીમા રોમન સપ્રાટના મહેલને સોશાવતી હરો. 

(જમણી બાનુ) એંદોડાઈટ ઔવ સ્નાઈડસ: યુરોપના સૌત્દર્યશાસ્રમાં તારીદેહના આદ્રા રૂ૫ 
લેખાતી એંદ્દોડાઈટ (૪ને પાછળથી રોમનોએ વીનસ કહી) ગ્રીકોમાં ઔદર્યદેવી ગણાતી કલાકાર 
પેંક્સીટેલીસની મૂળ જગવિખ્યાત કૃતિ ઉપર રોામનેએ વસ્ત ચડાવ્યુ હતુ 


વળા એ સાઈપ્રેસમા જન્મેવી માનીને કેટલાક એતે 
સાઈપ્રિસ કહે છે, તો કાઈક એતે સાઇથેગ ખાતે અવત 
“લી ધારી સાઇથીરિયાને નામે મગોધે છે દરિયાના 
ફ્રેણુ ઉપર દેખાતી એ બહાર આવી તે પગ્થી એ એફા- 
ડાઈટને નામે પણુ પ્રસિદ્ધ છે, અને સમુદ્જળમાથી પ્રક 
રેતી તે પરથી અનેડિયોમીન પણુ કહેવાય છે (પુરાણકથા 
પ્રમાણું વિષ્ણુપત્ની લક્ષ્મી પણુ સમુદ્રમાથી જ પ્રકટેવા,) 


નીનસ તે જ પ્રાચીન મ્રીકોતી પૂજ્ય દેવી એદ્ોડાઇટ 
પુરાતન રમતો એને વીનસ' કહી પૂન્ટતા કયા એવી છે 
જ વસતત્તુના એક રળિયામણા ધ્વિસે વીનસ મોતીની 
ઝળકતી સુદર છીપ ઉપ* નગ્નદેહે ઊભેવી પાણીમાંથી 
નીસરી આવી ઈટેલીની ફ્લૌરેતટાઈન ચિતશાળાના 
મહાન કલાકાર જોતીચેવીએ કરેલુ એનુ એ ચિત 


વિખ્યાત છે એતી એક બાજુએ કાતુદવીએ તેનુ સ્વાગત 
કરે છે, અને બીજી બાજી એક કુમારિકા તેતે દૈવી વસ્ત્ર 
ઓઢાડવા આવે છે. (લઘ્ષમીદેવીને પણુ સાગરના તરગ 
ઉપર ખીલેલા પદ્મ પર ઊભેના કપ્યા છે) 
પુત્રી કે પત્ની-અનેક વીનસે 
આ પછી વીતસને નવ વિદ્યાદેનીઓ (88106 
ઝ4પડ૯ડ)એ કેળવણી આપેલી અને તેને દેવમડળમાં દાખલ 
કરતી વીતસ જેવી અવુપમ સુદરી દેવતાઓ વચ્ચે ખટ- 
પટનુમૂળાથઈ પડેએમા નવાઈનહિં જુપિટર (હિંદુપુરાણુ* 
કથાના ઇ-દ્ર જેવો), ઓંલિમ્પસ(ઈન્દ્રધામ)નો દેવાધિદેવ 
એના પર્‌ મોહ પાગ્યો અતે એક વાત સ્પષ્ટ કરવી 
ઘટે 'ે પુરાણાક્ત દેવકધાઓ અવકારી, સજ્તાદર્શી, તથા 
અનેફ વેળાએ પરસ્પર વિરોધી હોય છૅ દષ્ટાત લેખે 


૧૩૬ 





હમન જણાવે છે “કે જુપિટગ્તી પુતી તે નીનઞ, જ્યારે 
અન્ય લેખધએ વીનસને જુપિટરતી પ્રેયમી તેમજ પત્તી 
ગણાવી છે એક સ્થળે વીનસ, જુનો(ઈદ્રાણી)ની દીકરી 
ગણાઈ છે, તો એયનિસની પ ની એરમર્ટે એ જ વીતસ 
એડુ પણુ બીજે કચાક નોધાએલુ છે (ઈશ્ટગ્ના ખ્રિસ્તી 
તણવાર આ એમ્ટાર્ટે દીનતા નામ ઉપગ્થી “૮ નીકગેલા 
ગણા છે પ-તુ એ ત્રિવે મમોધધ્નમાં મતફ્રેન છે ) પ્લેટો 
તા કહ છે'કે વીનસ નામધારી બે દેનીએ છતી, મીમેરો 
વળી ચામ ડીનસ થઈ ગઈ એમ જાવે છે! 


7 
ધિત્રરસિકદ-પરિરિઇટ 


તાનો 
થી) 


રસના શૌ્વે, રૃઆભ અને શરીર 
એ 


છે) સૂર્યદેવ 
ધવ આર્ટમાં છે (તેમના સૌજન્ય 


ફરજિયાત લમથી અસતુટ વીનસ યુદ્ધદદેવતા માઃ 
ફૂપી મુલાકાત (જેનુ આ ચિત્ર 
લીધુ તેની કયા આ 


વીર્દતા મેટ્રોપોલિટન મ્યૂગિયમ એ 


વીનસ અતે માર્સ વલ્કત સાથેતા પોતાના 

સૌન્દર્યથી આકર્ષાઈ તેના પ્રેમમા પડી એમની એક 

વાત વહ્કતને કરતા વલ્કને તેના પર કઈ રીતે વેર 
આ ચિત્રર«ન ન્યૂ 


વીનમ અને ગ્રીક વિશ્વકર્મા વલ્કન 

જુપિટ2 ઉપઃ આશ્રેપ છે ક એળું વીતસતે પોતાનાં 
પ્રેયસી બનાની હતી, પરતુ એ આરૅૉપ માનવા જેવા 
નથી જુપિટઃ લૌકાયાગ્કિ નીતિરીતિતે વળગી ગઇ 
એવો ન છાવા “તા, વીતસ પોતાના જ પિતાની પ્રેતસી 
થઈ ને ગ્છે, એગ્લી બધી એ આચારભષ્ટ ન વ્તા જુષિ 
2- એતો પિતા હતો * નહિ એ વાત પન્ત્વે મતભે” 
છે, પણુ આટલ નકી છે ક વીતમે જુપિ-ગતો કેમ નર્‌ 
છોડ્યો હતો એગ્લા સાર તો જપિ? કાપિત બની 


સૌન્દર્યરેવી વીનસ 


વીનસને વશન નામક દેવોના કારીગરને સોપી દીધી 
હતી એ વધન, જંલિમ્પસમાં વજ બનાવવાનુ કામ 
કરતો (વિશ્વકર્મા હિદુ દેવતાઓને અસ્શસ્તર ધડી તૈયાર 
કરી આપતા તેમ જુપિટર પેઠે ઇદ્તતુ પણુ ખાસ અને 
મુખ્ન અસ્ર વજ હતુ) 


પણુ આ વહકન બાપડો કરૂપતાનો નમૂતો હતો એ- 
ને જેઈ ને જુપિટરની પત્ની જીતોતે તો એવો તાસ ઊપ 
જતો કે એક દિવસ વલ્કતતો પગ ઝાલી તેને ઓંલિસ્પ- 
સની બહાગ કી દીધેલો | કહે છે કે વવ્કનતે આમ બર- 
તર કગ્નાર જુનો નહિ પગ્તુ ખુદ જુપિટર લતો 
એસે જ પોતાના ભારે બળથી વહ્કનને ઓંલિમ્પસ ઉપ 
સથી એવો તો નીચે પછાડયો કે પરિણામે વલ્કન હમેશા 
નો લગમ બની ગલ્લો એ બાપડાને વિના કારણે ભારે 
શિક્ષા યઇ ગઇ હતી, એમ વિચારી દેવતાઓએ જુપિ 
ટસની મમતિથી એને ઔવિમ્પસમાં પાછે! દાખલ કર્યો, 
અતે બદલામાં વીનસ ન્નેડે પગ્ણાવી દીધો! દેખીતી રીતે 
૪ આ કાઈ પ્રેમ-લન્ન નહેવુ. 


ર ક -2.:.......... .. 
પૂરીસની સૌદર્યપરીક્ષા * જર્મનીના ટ્રેસ્ડન સ્યૂઝિયમમાં વિખ્યાત કલાકાર રબેન્સવું ચિત 


૧૭ 





વીનસતે! પ્રેમસંબંધ 

રવરાભાવિક જ સૌર્ઘદેવી વીનસતે આ પૂરજિ 
યાત તથા છામ્યાસ્પદ ને અણુગમતુ ન્નેડાણુ ન સ્ચ્યુ 
સ્રીઆની એક સામાન્ય ખાસિયત તે વીરત્વ માટેતો 
તતેમતો મોહ હોય છે. સેનિમાતુ સુદઢ શરીર, તેમનો 
લસ્કરી રૂઆબ, તેમના ચરાતન અને સાહસ સુદરીઓને 
આડર્વવામા ભાગ્યે જ નિષ્ક્ળ નીવડે છે. એનલે યુદ્ધ 
રતા માર્સને જેતા જ વીતસ તેના પ્રેમમાં પડી વલ્ક 
નતે આ વાતની ખકઃ પડતા તે માર્સ ઉપર વેર લેવા 
તત્પ૦ થયેદ એકદા, તેણે આ બેતે પ્રેમ કરતા પકડયા, 
જતે કુશળ કારીગર હોઈ, તેશું એક એની અદક્ન અને 
અતૂટ “તળ બનાવીને તેમના પર કેઈ કે તેઓ તેમાં 
આખાદ ફસાઈ ગયા વને પછી સર્વે દેવદેવીઓને ત્યા 
બોલાવીતે વીનસતી બેવફાઈ નજરોનજર બતાવી પેમ 
ઈર્યાથી બળતા વદને આમ વેરની વસૂલાત તો કરી, 
પણુ સૌના દેખતા પોતાની જ સ્ત્રીની આવી શરમજનક 
શિયતિ ઉપસ્થ્રિત કરના સારુ હવે એ લાજ્યો અને તેણે 
તેમને એ શળમાથી પોતાને જ હાધે છૂઢા કરવી. 






ઉપર્કક્ત પ્રમમ પછી વીનસ અલિમ્પસ છોડી 
પાડ્દોસ ખાતે ગઈ ત્યાની પ્રન્તએ એને દેવી ગણી પૂજવા 
માડી દરમ્યાન વત્કન, માર્સધ્રેસમાં લડાઈ ચાતતી હતી 
ત્યા પોતાની કલાસેવા આપવા ગનો આ સમય ગામા 
મા જ એણે પોતાની સૌથી પ્રખ્યાત, ઉપયોગી ને કના 
મડ બનાન- “જકિલિસની ઢાલ* “હાર્મીઆનનો ણ, 
“આતડતેઆસના શાસ્રાસ્્ર', ને “એંગેમેનનતો રાજદડ' 
ગનાવેતા (વિષ્ણુનુ સુદશનચક વિશ્વકર્માએ બનાવેડુ ) 

વીનસની કટિમેખલા 
માર્સ પછી વીનસના બીન્ત પણુ પ્રેમપ્રસગ યત્ર 


ચિત્રરસિકા પરિરિઇ 


ડી ચિંત્ર થતુ ગયુ છે, 


ન્ય વડુ પ 


ડ કપતી દર્શા"ી છે 


(રમી સમા) ાનસનું સૌ. 


કસુપિડને હ્ઞા 


ચિત્રમાં તેણે તેને પોતાના બાળક 


વીનસ અને કય્ુપિડ કલાકાર બાફરોઝે કરેલા આ ચિગમા (ખઅઠા 


પામેના દતકથા પ્રમાણે અપોલો(સયધ્વતા મીક સૌદર્ય 
શાસ્રમાં પુરષદેહતો આદર્શ)તી એ પ્રૅતસી થઈ હોવાનુ 
નેક ખાતરીપૂનક કહી શકાતુ નથી, તો મે એ બનવા 
જેમ લાગે છે મર્કયુરી (છુદ્દેવ)એ પણુ એતો પ્રેમ 
મપા ન કરેલો વીનસ ખરે જ પ્રેમન્ટીપ હતી દેવ 
મંડળના વિલામી વાતાનરણુમાં પોતાનુ અદ્તિય સૌદર્ય 
પ્રકચરી પોતાના પ્રિય પાત્ર દેવતાઓને સુખપાન કરાવનાને 
જ જણે એ તત્મએતી હતી પણુ એની સુસોભિત ક? 
મેખતા છોડનાનો માનવત હક તો એના કોઈક જ ભાગ્ય 
શાળી ત્રિગજનને પ્રાસ થતો હોમરે આ કમરબધ વિષે 


સો.દર્યેરેવી વીનસ 


ક#નન ૨- 
ન 





ન્સ”. -ૂ ખ્ઝ્્જ 


ર 





૧૮૧ 


લડનના પિર્દીડેલી સર્કલ નામના «ણીતા નત્રરચોકમાં સ્ત્લ 5૫૨ ભભ કરેડુ કલાકાર આલ્દેડ ગિલ્ગટેં સલ જઇરીસ'નુ 
કલાત્મક શિલ્પ (જમણી બાજા) દાન્સના વિજ્યાત કલાસમહસ્પાન લત્રમાતા “ડાયના'ના મોટા ને સુદર શિલ્પતું રેખાકન 


માનની સાથે મળધ ગખતી તે ઉર્વશી પુર વા સાથે, 
મેનકા તિશ્વામિત્ર સાથે ઈત્યાદિ) પણ પછીથી જારે 
પરીસે નનન મેનોલોસની પત્ની હેવનનુ હરણ્‌ કર્યું ને 
ઢીજન યુદ્ધ શરૂ થયુ ત્યારે જુનો અને મિતર્વાએ પુરાણા 
વેરનો બદલે લેવા માંશ્રેતા પક્ષ તીધા, ને નીનસે ટ્રોજનો 
ને પડખે ગ્હીતે--ી /ગત! બવીતે પેરીસટૃ, હેફ્ટરનુ, 
તેમજ ઇનિએનૃ *ણુમમામમાં રક્ષણુ કયુ 
વીનગ અને એંડાનિસ 
નીનસનો એંડોનિસ સાથેનો પ્રેમ પ્રસગ પણુ ન્નણુવા 
જેવા છે સૌર્ઘ્વના નમતા રૂપ યુવાનોને “એપોલો ની 
પેડે “એકનિગઝ'ની ઉપમા પણુ અપાય છે એંડેનિસ 
જતે સીરિયન હતો ને બેહદ ખૂગસગ્ત ગણાતો દતકથા છે 
ઝે એ ગૃદ-ક્ષમાથી જન્મેલો અને જળદેરીઓએ તેને 
ઉછેરી મોટો કરેલો એક વેળા જ્યારે એ લેમેનોન હાડ 
ઉપ્‌ર શિકા? કરી રહલો હતો ત્યારે નીનસે એને દીહો અને 
એના પ્રેમમાં પડી ડાનાના (ચદ્કિ-ગીડસ ઔવ મૂન 


અને રોમનોની મૃગયાદેી-ગૌડેસ આવ હન્ટિંગતે ન્યારે 
કતણુ થઇ કે વીનસ અડેનિસને ચાહે છે ત્યારે એણે તેના 
પ? વેર લેવાની એ તક ઝડપી, કેમકે પોતાના પ્રિતતમ 
હીપાલેટસનુ મૃત્યુ ઉપ”્નવવામાં વીનસને હાથ હતો એમ 
ડાયાના માનતી આ કાર્યમાં એણે માર્સને ભાગીદાર 
બતાવે ડમ તાએ મર્સતે ભૂડનુ સ્રરપ કેવાને ઉશ્્ે 
(જેમ રાવણના ક ડવાથી મરીચિએ સુવર્ણુમૃ્રનુ રૂપ લીધુ 
હતુ) અંમનિસે બાણુ વડે એ વિકરાળ પ્રાણીને ધાયલ 
કર્યું પણુ ભૂડે એના પર ધસીને એનુ પેટ ચીરી નાખ્યુ 
અને એડતિસનુ અત્ય તીપજ્ઝુ વીતસ પોતાતા પ્રિત 
તમને બયાવવા બહુ મોડી આની શકી એમનિસને મગ્ણુ 
પામેલો જેઈ એના સોકનો પાર ન રલ્રો એણે પાગ 
વિનાનું ક”પાત કર્કું કહેવાય છે કે વીનસતુ પ્રતયેક અત્ર 
બિન્દુ ધગ્તી ૫2 પડતાવૅત તેમ થી “એતીમોન નામક 
એક નાજુક છોડ ઊગીને ખીતી નીકળતો આમ ગોક 
ત્રસ્ત કૂગ્તી વીતસ એક વેળા શત ગુલામોની ઝાડીમા 





સૌડ્ેટિસ અને પ્લેટા 


લપસી પડી અને એના “કમળ દેહ પર જ્યાં કાટા ભોંકા- 
યા ત્યાથી નીકળેલા લોહીનાં ટીપા જે ગુલાબો પર પખ્યા 
તે બધા સ્વેત મટી ૩તા ખતી ઝયાં! આ પહેલા કદાપિ 
લાલ ગુતાખ દેખવામાં આવ્યાં જ નહોતા. (ફાન્સના 
કલાર્સ્રણ લુદ્રમાં ડાયાનાનુ શિલ્પ ન્નેગાલાયક છે. એ 
શિકામ્ની દેવી જોઈ એના ખભે તીરનુ ભાથુ લટકેવું છે 
તે એના પગતી બાજુમા દુલાંગ માગ્તી હરણી છે. ઊંચા 
સશાત સુદર દેહ ધરાવતી, મષ્કમ ચહેરાવાળી ગયાના 
એમા અતિ દમામદાર દીસે છે. જુએ રેખાંકન) જેમ દરેક 
ચીજનો અત હેય છે તેમ વીતસના ગોકનો પણુ અત 
અયો, જુપિટરે વીનસનેરાજ ગખવા મૃત્યુ પામેતા અડો- 
નિસને ફરી સજીવન કર્યો. (શકાચાર્વે કચતે કરેલો એમ ) 


શિત્રરસિકા* પરિફિઇ 
નવ રેવીએ!? અતે તેમની વિઘાડલાઓ 
એમ્રેનિસ સજવન થયો એટલામાં એની એક 
આમ્રલી પ્રેયસી પ્રોસર્પીનાએ જીપિટર આગળ આતી વાધા 
ઉધવ્યો કે અડ્રેનિસ પર વીતસતો નહિં, પગ પોતાનો 
એકલીનો હક હતો. અર્હી વળી પાછે ઝધકે પડયો ને 
લવાદ તીમવાની જરૂર જણાઈ, એ ફરજ કૅવીએપ નામ- 
ની વિઘાદેવી (મ્યૂઝ)તે માથે આડી પડી (મીક દેવકથામાં 
નવ મ્યૂઝ-વિઘાદેતીઓ વર્્ડ્વેવી છે તે એમાની પ્રેત્યેક 
ચોષ્કસ વિષયની અધિષાત્રી દેવા લેખાઇ છેઃ “કળીએ! 
ઇતિહાસની, “યુતર્પી' પ્રેમકાવ્યોતી, “પાલિયા' સુમ્પાન્ન 
નાઃથોની, “મે પોમીની' કરુણાન્ન નાટકોની, “ટપીરોારે' 
નૃત્ય અને ર્મંગીતતી, “ઈરરા' લાયર નામે વાઘ સાધે 
ગત્રાતાં ગીતોની, “યુરેનિયા' ખગળવિધાતી અને પ્રસ્‍્તુન 
જવીએપ' વીરકાવ્યોની અધિરાતી દેવીઓ કડેવાન છે.) 
જુશ્ષીઓપે ન્યાય આપ્યો કે અડેનિસ એક દિવસ વીન- 
સતો ને એક દહાડે પ્રોસર્પીનાનો થઇને રહે પરિણામે 
આથી ળંતેને અસંતોષ જ રજો. 


વીનસ અતે કચુપિડ 


હવૈ વિતસ-કથામાં કયુપિડતો પ્રવેશ થાય છે. 
કઘ્ુપિક પ્રાચીન રેમનોતે પ્રણુય દેવતા. ત્રીસવાસીઓ 





ગ્રીક પુરાણુકપાએમાં આવતા નરાશ્ (ખરવા નર અને અરધા અશ્વના દેહવાળા) સેન્ટરની 
પઠ પર બેઠેલા કયુપિડ જમણી બાજુ પશ્ચિમની પુરાણુ કથાઓ અનુસારતો કામદેત્ર 'ઇરસ” 


સોન્દયેરેવી વીતસ 

પમુ એને જ પ્રેમદેવતા લેખે (પરંતુ “ઇરમ'ે નામે) 
પૂ. કષુપિઠ એ વીનસર્(મીક્ાની અફેોડાઇટ)તો અને 
હમિઞ (છુધદેવ)નેો પુત્ર થાય; ને ચિત્ર તધા શિલ્પોમાં 
પાખાળા નાનકડ કિશાર રૂપે અથવા સુંદર યુવક તરીકે 
રત કચયા છે. એતા હાથમાં નાજુક ધનુયગા'મુ હોય છે. 
ક્વાચિત એ અધ રૂપે પુ ગ થયા છે,-સી '્રઈ 
જને છે કે'પ્રેમ આધળો છે!' (મતા સભાજક ડેપિટલ- 
માં એનું આડું એક અતિ આઘર્ષક શિઃપ જેવામાં આવે 
છે. (હિંદુ પુરાણુકયામાં પણુ કામદેવને 'પુષ્પધ-વા' રૂપે 
ચોતરો છે, જેમાં પાંચ ર્તતતાં પૂષ્પો--અરવિંદ, અગાક, 
નવમાલિકા, આંમમે।ર અને નીલે:પવ--નાં બનેલાં 
“પચળાષણુ' વાપરી એ નગ્નારીઓમાં કામને જમાડે છે.) 


વીનસનાં સતાતે! 

વીનઞતે જેમ ઘણા આશ્મ હતા, તેમ ઘ માંધષાં 
ગંતાનો પણુ હતાં. એમાંનો એક તે માર્મ(યુદદેતતા)થી 
૦ન્મેલો કપુપિડ. જે કે આ વિષે મતભેદ પણુ છે. 
સાઇમોનીડિસ જણાવે છે કે એ માર્સતો જ પુત્ર હતો, 
સાફો માતે છે ક એ યુરેનમતે હતો? સેનેકા ડહે છે “ક 
કયુપિતો બાપ તો વ“કન, ને સીસેરો કહે છે કે જુપિટગ. 
આમ કપુપિ&તો પિતા “કોળુ તે વિષે જે મતભેદ છે, 
પરતુ સર્વાનુમતે એટવં તો ન્ડાં છે કે વીનસની પુત 
જુરમિયોતીો પિતા તો માર્સ જ હતો. વળી હગ્મિયો- 
ની ધણી રીતે એની માતા વીતમને મળતી આવતી હતી. 

તદુપરાંત વીતસતે મરકયુરીય એન્ડ્રોજાઇતમ નામક 
એક મોહક ચક્ષસ પરુ અવતર્યો હતો. કણ છે કે પહેલા 
એ કંક સમય સ્ત્રા જતિતો, તો ખીજ વેળાએ પુસુષ 
જતિનો બનીને રછેતો; પણુ પછીથો એ એક સાથે નર- 
નારીરૂપ બનીને *હેવા લાગ્યો, (સરખાવો મહાભારતમા 
જણુવેલો શિખડી, જે પુસ્ષદેહમાં સી જ હતો) 

વીનસતી મંતતિતે બે વશમાં સહલાઈથી વહેંચી 
શકાય છે$ એક પક્ષે એના એતિહાઞિક બાળકો, જેમણે 
અદ્ભુત સાહસે તથા ભારે પગકમોથી ઇતિહાસનેદીપાવ્યોઃ 
દાખલા તરીકે એનીઆસ અને હરમિયોન. બીજી બાજી 
એના ફિલસૂફ બાળકન, જેવાં કે એન્ડો્નઈનસ, એન- 
ચાંઈશ અતે કય્રુપિડ આ નાનકડો કયુપિડ રૂપાને! અતે 
અને પાંખાળા નમ કિસર છે, ને પોત્ગતી માતાતા પગલે 


૧૮૩ 
પાંખો ફડફડાવતો ચાલ્યો આવતો અનેક કલાકૃતિઓમાં 
નિર્માયો છે,જ્ય! કંકતે એ પાતાના શિકાર બનાવે છે. કવ- 
ચિત્‌ કબૂનરો જેડે ગવ કરતો પણુ એ આલેખાયે છે. 


કયુપિડ અતે ઇરીસ 


કષુપિડનુ બીજુ સવરૂપ તે ઇર્નેસ. હાથમાં નાનું 
તીરકામદું ધારેલો, હસતોરમતો, આનદી, મીંઢો, લુચ્ચો 
ભાળ એ ઇરાસ મદાસર્વદ હસતે! હોતો નથી. એ કપુપિડ 
મટી ઇર્નમનું સ્વરૂપ ધરે છે ત્યારે કોઈ વેળા નિર્દય, 
નિષ્દુર, આવેમમય અને કામપૃ મૈ બની સય છે અને એ 
સ્વરૂપમાં તે મતુષ્યોતે દુઃખ ત્યા આદત સમાન યઇ 
પડી તેમને નાથ અને મૃત્યુ ભણી જ ઘસડી «તય છે. 


કપુપિડનાં આવાં બે સ્વરૂપ પેઠે એતી માતા વીતસતા 
પુ બે ગુણુપ્રકાર આલેખાયેવા છે $ પ્લેટાએ પોતાના 
ગ્રખ્યાત મંવાદ “ધ બેન્કવેટ'માં તેનો ઉલ્લેખ કર્યો છે. 
જે કાઇક સારુ, ભવું, ઉમદા, સુંદ* અને પવિત્ર હેય તે 
બધાનું મૂળ તે “વીનસ યુરેનિયા': વીતસતો ખીજે ગુગુ- 
ગ્રકાર્‌ તે વીનમ પેન્ડેમસ': સાવ અસભ્ય, નિર્ધજ, 
વળ કામની પૂતળી, આમોદપ્રમોદની રાણી ને શુકવારની 
ચતે ચાવતા પિશાય-રૃત્ય (હિંદુએના વામમાર્ગીઓની 
મલિન પૂક્તના આનદેત્મવ જેવા વિધિ)ની એ અધિન્રાત્રી 
લેખાઈ છે. આપણા એક પ્રહ “શુફ'તુ અંમેજીમાં જે 
“બીનતગ' એનુ નામ અપાયું છે તે મમતાની સાંદયેદેવી 
આ “વીતસ' ઉપન્થી જ અપાયું છે. સમસ્ન નભોમડળમાં 
શુક્રનાગ્ક સ્તગ્પવાત વીતસ જેવો જ સૌથી સુંદર 
જેવામાં આવે છે. 

ઇરીસ અને સાઇકી 

વીતમનુ નગ્સ્વરૂપ ઇરસ છે. એ ઇરાસ પોતાની 
માતાની સાઇકી નામનાં એક પરિચાગ્કા સાધે પ્રેમમા 
પડયો. સાઈકી એ ગ્રીક દતકથા પ્રમાણે આત્માનુ મંતા- 
વાચક નામ છે. કથા છે ક ઈરામ પાતાની એ પ્રિયાની 
મુલાકાત હમેશા અધકારમાં જ લેતો, તેથી સાઇકી તેને 
ન્નેઈ કે પિછાણી શકતી નહોતી. આ વસ્તુસ્થિતિતે ટાળવા 
સાઇષીની સખીઓએ તેને સમન્તવી 'ે જ્યારે તેતા આ 
જૂપો પ્રેમી નિદાવશ થાય ત્યારે દીવાના પ્રકાશમાં તેનુ 
મે! જેઈ લેડું, એટલે એ ણુ છે તે જણાઈ આવરો. 
સાઈકીએ તેમ કર્ક, પણુ હવ અને આવેશમાં ગભરાટને 


૧૮૪ 
લઇને દીવાના તેલનું એક ટીપું સૃતેલા પ્રીતમ પર પડયુ. 
એથી જગી ઊઠેલા ઈરીમે સાઇષીનો આવે! આન્તાભં% 
નઇ એતે તજી દેવાનો વિચાર કર્યો. અંતે સાઈકીતે 
શિક્ષા આપવાનું કાર્ય ૪રાસે વીતસને મોપ્યું. વીતમે સાઇ- 
જીને પ્રથમ તે! ખરે જ દ્ભવી અતે એ બતેના *પુતઃ- 
મિલનમાં વિદરૂપ થઇને જ રહી? પરતુ એ બધા સંકટ 
સમય દરમ્યાન સાઇકી તો જેવી ને તેવી નશ્ર, મીદી 
અને સહનશીલ જ ગ્હી. એ નઇ અતે વીતસનુ ઘ્લિ 
'પીગળ્યું. તેસ ગઈગુજરી ભૂલી જઈ તેમને પરયાગ્યાં 
અને તેમના લમસમારંભ અને નૃત્યમાં હંસભેર્‌ ભાગ 
લીધા- સાઇકી અને છરોસની આ દતકથા અતિ રસમય 
છે, તેમાથી આધ્યાત્મિક તાન જડી શકે એમ છે. ઉપગત 
આ કથા દાગ એક સદુપદેશ પણુ મળી રહૈ છે ક એક 
વાર પ્રણુયદવતાના પાશમાં આપણું જઇ પડીએ, પછી 
“ઈ અત્યત સબળ કારણુ વિના ખાસ દીવો ચેતાવવાની 
ખણુખોદ ન કરવી. અને સુખી રહેવું છવ તો અમુક 
વાતોને બહુ જ નજદીકથી ન્ેવાનું બનતા લગી માંડી 
જ વાળવું. 
પ્ત્રીનસપૂજા અને તેનાં ચિદ્ો 
પૂવે ગ્રોસ તયા રોમમાં પણુ વીતસ-પૂત્ત સામાન્ય 
છતી. સાગર-કન્યા લેખે સમુદ્રમાં તુશાતી માજાએનેત્વરિતિ 
શાન્ત કરી નાખવાની એનામાં સત્તા ને શકિત હોઈ 
દરિયાકાંદાના બદરોમાં વીતસની 'ખાસ તથા વિશેષ પૂશન 
થતી. વીનસ દેવીનાં સુખ્ય મંદિરા તે વેળાએ સાઈ- 
પ્રસ, કાઇથેરા, નીડસ, કે।રિન્થ, થીબીસ, સિસિલી તયા 
એથેન્સમા હતા. એની પૂત્તનાં પ્રતીક તરીકે કાચબો, 
કેખૂતર, રાજહસ, મત્સ્ય, સસલે। અને બકરા ખાસ 
વપરાતા. ઉપયુક્ત પ્રાણીઓનાં ઘાટરૂપ અને ગણુદોષોને 
લઇને વીનસ સાથે તેમનો ગંગધ યોજાએલો ગણાય છે. 
વીનસના ધર્મ ગંપ્રદાયનો સૌથી નૂતામાં જૂતા પ્રકાર 
પાફેોસ ખાતે હતો, જ્યાં દડા તથા પિરામિડતી આકૃતિ- 
ઓની આસપાસ બળતી ન્વયોતિએ રાખી વીતસની 
મૂર્તિઓને આ-ાધવામાં આવતી હતી. 


વીનસ અને ડળા 


ધર્મ અને સોદવે આ ખે કારણાએ સવ લલિતકળા- 
ઓને જેટલું પ્રોત્સાહન આપ્યું છે, એમાં જેટલું વૈવિધ્ય 


ચિત્રરસિકા પશિરિઇ 
ને વિશિધ્તા આણી છે, અને પતી ઉપર જેટલું સદ- 
ર્વનું સ્વર્ગ ઉતાર્ટ છે, તેટલું કશાથી થવા પામ્યું નથી. 
જગતભરતી બે સુવિખ્યાન સૌ-વ્યક્તિએમાંની એક, 
દેશિખ્િમ્તની માત! મરિયમ(મેરી મેશ્રના)ની ધર્મભાવનાને 
લઇને અને “વીનસ'તી સૌંદ્ધપ્રિયતાને લીધે એમ એ બેનાં 
ચિત્રો તેમજ પ્રતિમાએઇ જેટલી મંખ્યામાં બતવા પામાં 
છે તેટલી અન્ય કોઈ પણુ બે સ્્રીવ્યક્તિઓ અંગે અઘાપિ 
હૈયા “ક યવા પામી તધી. 


ઈટાલીતા ફ્લોરેન્સ શહેરના મંપ્રહાલયને અને ફાન્સ- 
ના લુત્રના મંમહરથાતને શઞેભાવતી, સર્વોનૃષ્ટ લેખાતી 
ખે પ્રતિમાટૃતિઓઆ તે “વીનસ ડી મેડીચી' અને “વીનસ 
ડી મિલો' સ્રીસાદ્ધના આદર્ચ તરરીકે વિશ્વવિખ્યાત 
છે. આજ પણુ જભતભરની શ્રેષ્ઠ સંદરીઓનાં સોર્દ્યનુ 
ધાગ્ણુ અને તેમતાં સુરેખ સુડોળ શરીરનાં માપ વીન- 
સની આકૃતિને આધારે જ મપાય છે. 


પસૌ;ટહલતાનું આદરી ઘાટ-પરિમાણ 


વીનસ સમી આદશે દેહ્લતા પ્રમાણે સ્ત્રી-શરીરના 
ગ્રત્યેક અગઉપાંગનુ માપ-્પ્રમાણુ કેટલું હું ઘટે તેનું 
પણુ સૌંદર્વવિતાનીએએ નીચે મુજ્બ પરિમાણુ નકી 
કર્યું છેઃ મીવા-૧૨-૬ ઈચ; ઉરપ્રદેશ-૩૫.ર; કઢિ-૨૬- 
*ર; નિતંબ-૩૭.૮; સાથળ-ર૨.ર7 પિંડી-૧૩.૦; ભુક્ન 
-૧૨.૦; અત્ર હસ્ત ((6૦₹૯-૧?10) ૯.૪; કાંડુ-૫,૯; 
ઊંયાઈ-પ કીટ અને ૩.₹ ઈચ; વજન-૧૧૯.૪ રત્લ. 


પુરાણુ કથાઓએ કથેલી અને કવિએએ કવેલી 
કુડીમધ વીનસકથાઓ આપણુને વાંચવા મળે છે. એમાં- 
ની એકેક કથાને લત્રતી એક નહિ પરતુ મંખ્યાબધ ચિત્રા- 
કૃતિઓ જુદા જુદા પાથાત્ય ચિત્રકારાએ પોતપોતાના 
વિચાર અને રેલી પ્રમાણે ચીતરી, તેમને વિધવિધ નામ 
આપી જગત સમક્ષ ભેટ ધરી છે. ભલભલા નામાકિત 
કલાકારાએ વીતસને કલામાં ઉતાગ્વામાં પોતાની કલાનું 
ગૌરવ તથા સાર્યકય માન્યું છે. એ દરેકમાં પ્રત્યેક વીનસ 
જુદીજુદી જણાવ છેઃ કેટલીક ખરે જ સૌંરદના નમતા 
સમાં, તો કોઈક વીનસ તો કવળ નામ પૂરતો જ ઉપ- 
થગ દાખવતી, ઊતરતી કક્ષાની અને એકાદ ખે તો 
બૂદસૂરત અને નિર્ધન્ન્જ. 


સૌન્દયરેવી વીતસ 
[(-ફદેરેતમાં વીનસતું સ્થાન 

નવ વિઘાદવીઓતી કૃપાપાત્ર વીતસનાં રૂપ, ગુણુ, 
છુક, અધિકાર, કર્તવ્ય અતે કલાકીૌશલ એટલા વિવિધ 
હતા કે વિશ્વની એ સર્વોત્તમ સંદરી જગતના ઇત્હિસમાં 
એક નહિ પણુ અનેક ઉપમાઓથી અને ઉપનામાથી 
જણીતી થઈ છે. આકાશ અતે સાગ્રર સાધે એના જન્મ- 
મંમંધથી એ “નભ-સાશરતી દેવી' લેખે એળખાઈ છે; 
સ્રી-મૈર્દાતો આદર્શ હોઇ એ “સેદર્યદેવી' તો છે જ; પ્રેમ 


૧૮૫ 


આપવો તે લેવા એ એનુ જવનકાર્ય, એટલે એ બ્રણુય- 
સતી' યે ખરી; યુ્મા ભાત્ર લઈ અનેક વીરપુસ્ધોને ગ્હ્ષેલા 
એટલે “વિજ્યદી' પણુ હતી; ક્ષેત્ર, પુષ્પ અને વમંત 
સાથે એતો નિકટ મંગંધ હોઈ એ 'પુષ્પદેની' તથા “વસંત 
'સ' લેખે પણુ આલેખાઈ છે; વળી વાસના ઉપઃ એનુ 
આધિપલ હોવાથી એ “તિ' પણુ હતી; અને કેવટ, 
અનેક ગંતાતોની માતા બનીતે એણું અમંખ્ય કુટુંબો 
રથાપેલાં એટલે એ “ગોત્રદેવી' લેખે પણુ પ્રસિ& યઈ છે. 


૩ 


લુત્ર 


હિ સાલયતને માત્ર પહાડ તરીકે સબોધવે!, તાજ 
મહાલને ફક્ત મકમરો જ કહી વર્ણવવા તે 
પિરામિડોને ફરાહ બાદશાહના કકથમ્તાન લેખે જણાવવા 
એ જેમ એમનુ માત ઘટાડવા બરાબર ગણાય, તેમ 
લત્રતે કેવળ એક “કલા-મંપ્રહરથાત' (૮% [102૯૫૧૫) 
જ ગણી કઢનુ એ એની મહત્તા ને નામનાને ઝાખપ 
લગાડવા જેવુ લેખાય લુત્ર (131૯ 1.૦0૫1૦) તો એની 
જાતમાં એક આખુ જગત જ કહેવાય 

અનરના “કો પ્રવાસી સહેલાણીને લત્રતા ગૅન્તવર 
વિસ્તાર માત્રનો ખ્યાલ થતા જ આદર્યુક્ત ભીતિ 
ઊપજ્યા વિના રહે નહિ પરીસની વચ્ચોવચ, સીન 
નદીને કાંઠે, ૫૦૦ એકર (એ-લે શહેરના ૪૫ વિભાગ) 
જેટલી વિશાળ જગ્યા રોકીને હ ઊભુ છે ધૂળિયા 


લુત્ર જગતતું સૌથી નગી અને સમૃદ્ધ ક્લધમ પા 
એ રડાએમા દુતિયાતી એડેએક પ્રાચીન અવોચીન 


ભૂગ ગતી ગણુ મજલાવાળી, એક કિલ્લા સમી એ 
ભત ઇમારત બે “ઇફ્લિ ટાવર'તી આખી ઊંચાઈ ને 
લબાઈમા ગેઇવવા જેટતી લાબી છે! બે જગી ચોરસ 
ચોત્રાત તથા મકાનની બે વિમ્તૃત જબગ્દ્સ્ત પાખેો 
સહિતનુ લુત્ર નમણી “સીન'તે તીરે કોઈ સઆમદાર 
સુદર રાજમહેન સમુ સોહે છે 

ઈતિહાસ કહે છે “કે લુત્ર કાઈ એકીવેળાએ એક 
સામું બધાયુ નહેતું પૂર્વે એ એક રાજગઢ હતો ફેત્ય 
રાજધિરાજ ફિલિપ એંગર્ટસ ખીશ્ન (૧૧૬૫ ૧૨ર૩)એ 
તે બાંધેલો ફ્રેન્ચ સમ્રાટ ફાન્સિસ પહેલા(૧૪-૪ 
૧૫૪૭)એ એને જમીનદોસ્ત કરાવ્યો એના સમયમા 
અને પછીથી એના ઉત્તરાધિમરી રાજકર્તાઆએ એ જ 
સ્થળે, તે સમયના પ્રસિદ્ધ સ્થપતિ પીઅરી લેરકી* 


ચસે। એકરમાં પથરાએલા એક વારના એ વિરાટ ૨ જમહેલના હન્તરે। 
ચિત્ર શિલ્પ રૌવીની અને એકેએક કલ કારીગરીની પ્રતિનિધિરૂપ મોધામાં 


મ્રાધી પાચ લાખ ચુનદી કલાકૃતિઓ સધરાએલી છે 


મ 
પ પ. 


ધ 
રડ | ] 


પ્રસ લ્યે 





લવ . ૨૮૭ 
હસ્તક એક ભવ્ન રાજમહેલ ચશાવવા માંડયો. કાન્નિ- 
યુગમાં તેમા જુદેજુદે વખતે નવીનવી પાખો બંધાતી 
ગઈ, વળા જે જગાએ આજે લત્ર એક સર્વોત્તમ કલા- 
ધામ તરીકે ઊભુ છે તે સ્થળની સાથે એક જણ્વાજેગ 
યાદમાગ ને કસ્ણુ એતિહાસિક પ્રર્મ પણુ સંકળાએલે 
છે. આજથી ચાર સૈકા પહેલાં ફાન્સની ગજગ્રતિનિધિ 
(₹ટઇુલા1) રાણી કેથૅરીન ૬ મેડીચી (૧૫૧૯-૧૫૮૯) 
એ, ૨૪મી ઔંગસ્ટ ૧૫૭રની કારમી રાત્રે ૫૦,૦૧૦ 
ગ્રોટેરટન્ટોતે અહીં કતલ કનવ્યા હતા. તવારીખમાં આ ફિ ક પ 
ખૂતખાગ પ્રમ “મેર્સકર એવ સેઈન્ટ બાર્ધોલેમ્યુ'તા લુવા છેક માગેતિહાસસિક કાળથી (ઉપર) તે આધુનિક મોડર્ન 
નામે પ્રસિદ છે. આમ લુવ્ર એક ભવ્ય રાજગઢમાંધી રેત સુધીનાં સિલસિતાબધ ચિત્રે। છે, (નીચે) આખા લત્રમા 
*જમહેલમાં પવટાઈ, છેવટ તેતો ઉપયોગ, ૧૭૮૯ની બીન્દ નંત્રરે સર્વોત્તમ ગણાતુ વાન ગૌધનું માડર્વ રોલીનુ ચિત્ર 
સૌથા પહેલી રાજકાન્તિ બાદ, લલિતકલાના એક મહાન- “એૅંવર્સનું દેવળ' પ્રાનેતિહાસિક અને મોડર્ન એ બને રીલીઓની 
મા મછાન મંપ્રહરથાન રૂપે થવા લાગ્યો. ચિત્રણુમા રહેલી થેર્મિની ભલિષ્ઠતા નોધપાત્ર છે, 







સૃષ્ટિના આ સર્યત્રેષ્ઠ સમ્રહાલયને “લુત્ર' નામ રાથી 
મળવા પામ્યું હશે એ વાત હજી અધકારમાં જ છે. 
પરતુ ધારવામાં આવે છે કે આ નામ રથાપત્યને લગતા 
પ્રાચીન ફ્રેન્ચ ભાષાના “1.૦૦૯!” (લૂવ) શબ્દમાંથી 
થવા પામ્યુ છે. પૂર્વે મધ્યકાલીન યુગમાં કિલ્લાઓને 
મયિ જે નાતો મિનારો બનાવાતા, અને મોટી ઇમારતો 
તથા મકાનોમાંતા મુખ્ય ખડતે માથે (ધૂવા બહાર- 
નીકળી જવા સાર) જે ખુ'લો ઘુમ્મટ બનતો તેને 
“લુવ' કહેતા. આજનુ લુતરનુ મ્યૂઝિયમ અસલમાં મિનારા 
અને રુબજ ધમવતો એક ગઢ જ હતો. જેકે પંછી 
કિલ્લો ગયો અને મહેલ આવ્યો, ને મહેલ વિશાળ કછુ 
થતો જઈ તેમા મ્યૃઝિનમ મડાયુ, છતા ફ્રેન્ચ જનતાને 
માએ ચડેલો “લુત' શબ્દ તો ચાલુ જ રહ્યો. 

'લુત્ર' એટલે રમણી4 પારીસની એક અત્યુત્તમ, 
સૂદગ, જગી ડૌઊ૦૫-૫॥વૅ૦પ (નિદર્શન-ગવાક્ષ); 


ઈ 
પ્સ્ત્રીનુ પ્રધાન કલાધામ; ને યુરોપની સરસમાં સરસ ક ઇપ પે 
જેવા લાયક સાત ઇમારતો પૈકીની એક સદર ઇમારત. “ક 


૬ર૨જ ૭૦૦૦ જેટવા ગ્યાનિક અને વિદેશી સહેલાયી- પેટાળમાં પ્રવેસ્તા ખાદ તેતો અમાપ ખત્તનો નિહાળવા 
એ તેની મુલાકાત લે છે; અને કેવળ ઉપચ્છલ્લુ જે કલાકોના કલાક બકકે દિવસોના દિવગો ચાલયા જહે 
કાઈ ઓછુઆખુ જેઈ શકાય તે પરથી પણુ “મ્કૂઝિયમ તો યે કરો થાક લાગવાનો નથી, એમ નનણીને, પ્રવાસી- 
તે આનુ નામ' એવો આનંદાદ્ગાર કાઢયા વિના પાહા ઓ ડહાપણુ વાપરી, એ “સોહામણી ભુલભુવામણી'મા 
વળતા નથી. ફક્ત ૧૪ સેન્ટના નજીવા દરે, લુત્રતા ઉંડા ગ્રવેશવા પહેલાં જ નદી પર આવેલા પૂવની પેલે પારના 





(ઉપર? વાન ગૌધનુ એ પ્રખ્યાત ચિત્ર જ્યા છે તે દર્શાવતો. 

લુત્રનો એરે, જેમા ડાબી બાનુ એ કલાકારૅ સ્વહસ્તે દોરેલી 

પોતાની તસ્વીર દેખાય છે, જે એટલી જ ખ્યાત છે ભીમે) 

હ્ૃત્રને “રેય કારે' નામને! ઈટાલિયન ચિત્રકૃતિઓને। ઓરડે।, 

જેમા ઈ. ૧૮૧૦માં સપ્રાટ નેપાલિયનનું શાહક્રાદી મેરી લઇ 
સાથે લમ થયુ હવ 





1$/ 1 ર 


ર જિ કન 


'ઉપાહારઞરહમાં નાસ્તોપાણી કરી લેવાતું ચૂકતા નથી 
1 હું નજલા ધરાવતા લમાં એક નહિ પણુ એકી 
સાથે છ ગ્યૂઝિયમા છે, જેમા બધી મળીને લગભગ પાચ 
લાખ કલાકારીગીરીની વસ્તુઓ પડેલી છે! એ સર્વને 
જેઈ વળડ તે આપણી શક્તિ બહાર છે એમ સમજ 
૧૫૦૦ ્રન્ક યાતે ચાર કલર (વીસ રૃપિયા) જીવ કરીને», 
એક કાકડા યુતક થા યુવતીને ગાઈડે' તરીકે રોકી આપણા 
ભાગ્યમાં જેટલું જવાનુ હોય તેટલ જેઈ વળડુ રહ્યુ. 





ચિત્રરસિકા: પરિરિદ 
તેઓ ડ્ેન્ચ હોવા છતાં અંધેજી છટાથી બેથી નનણે છે. 
શરૂમાં તે! લત્રના તગ મજલાઓમાં કેવો કેવો મૂલવાન 
જતો ભરેલો છે તેનો સમપ્ર ખયાલ મેળવીએ. 


ત્રથમ આપણે પહેલા મજવામાં દાખલ થઈએ. 
એ છૈદલા માળની વિશાળતાતો ખયાલ આટલા જ ઉપરથી 
આપી શકરો કે એમા ર૦૦૦ મોથ ખય છે અને પ્રત્યેક 
ખંડ ચાર ચામ ઓરડા ધરાવે છે ! એમા પ્રાચીત કાળની 
ગ્રતિમાઓ, શિ/પ-કલા-કારીમરીની અર્મખ્ય વગ્તુઓ, 
રમત નકશીકામ, મધ્યકાનીન તથા નવનિર્માણુન્સમય 
(રૈતેઝા)તુ શિલ્પકામ, પૃગતન મિસરની કલાકારીગરીના 
નમૂનાઓ, દક્ષિણુ-પશ્ચિમ એશિયા તથા પ્રાચીન કાર્ધેજ 
શહૅગ્તી ઉમદા કવાૃતિઓ તથા ૧૭થી ૨૦મી સદીની 
ફ્રેન્ચ પ્રતિમાએ ને કલાસામમી મંધગએથી છે. 


ખીશ્વ માળ પર તાજેતરમાં એના ્મપ્રહતી ગ્ચના 
અતે ગોઠવણીમાં ફ્રેરફા? કરવામાં આવ્યો છે એમા 
વિદેશી કલાકારોના થિનો વિવિધ કલાશૈથી (5011001) 
વાર ગેઠવેવા છે. જગતપ્રતિભા સમા લીઓનાર્દા ૬ વિંચો 
(ઇટાલિયન ૧૪૫૨-૧૫૩૯) કૃત “વજન એવ ધ 
રોકૂસ' અને “મોના વિસા' વગેરે, ગફાએવ (ઇટાલિયન 
૧૪૮૩ ૧૫૨૦) કૃત “બાશ્થાસા?' અતે “મોતા વિધ ધ 
ઝવ' વગેરે, પ્રેમીએ (ઇટાલિયન ૧૪૯૪ ૧૫૩૪)નુ 
“મેરેજ ઔંવ સેન્ટ કૅથેરાઈન, વેલારકવેઝ (સ્પંનિશ 
૧૫૯૯-૧૬૬૦), એવ સકો (સ્પંનિશ ૧૫૪૪ ૧૬૧૪) 
ગ્યુરિલો (પંનિંશ ૧૬૨૭-૨૬૮૨) તથા ગોયા (સ્પંનિશ 
૧૭૮૬ ૧૮૨૮) જેવા મહારથીઓના કલારત્નો ઉપરાત 
“ત્ડનિર્માગુ સમય' (રેનેઝાં)ની જગવિખ્યાત ચિના 
કૃતિઓ અહોં વિરાજે છે 


આ મજ્લામાં ખાસ જ્નતેવા લાયક તે! સુવિખ્યાત 
કલાકાર રેમ્થા (ડચ ૧૬૦૬-૧૬૬૦)ના ચુનદા ને એકેકથી 
ચક્યાતા ચિત્રો છે તદુપરાત મેરી ડી મેડીચી (ફાન્સની 
રાજગ્રતિનિધિ રાણી ૧૫૭૩-૫૬૪ર)એ પાતાના લફ- 
ઝમ્બડીના રાજમહેલમાં સુશ્ઞોભન અર્થે પ્રસિ& ફૂલેમિશ 
ચિતકાર રૂબેન્સ (૧૫૭૭-૧૬૪૦)ના અતે તેતા શિષ્યોતા 
હસ્તે જે ૨૧ રૂપક-કથાચિનો (011૦૪૦૮૮૩1 ચિતો) ખના 
વડાવેલા, તેમાના ૧૮ ચિતો પણુ તના પ્રેક્ષકોતુ લક્ષ ખેંચતા 
મોજૂદ છે ઉપરાત, આ મજલામાં અતિ મનોહર એવા 





કે. 


ઈમ્પ્રેશનિસ્ઓ રૌલીના કલાકાર કવીડ મૌનેતનુચિત્ર“બગીચામા' 
માટીના પાનો, શોભાયમાન રાચગ્ચીલા, સુરોભિત ચિત- 
યૂવનિકા (૧૦૯૯૬), પદા તે પિછ્વાઈઓ, સોનુ 
રૂપુ કાસુ પિત્તત આદિ ધાતુઓની કલાકારીમરી, મીના 
કારી, ઝવેમત તથા હાથીદાતનુ નકશીકામ આદિતિ। સમહ 
મમ્રહુ છે વળી કૉરોટ (૧૭૯૬ ૧૮૩૨) મિલે? (૧૮૧૪ 
૧૮૭૫) આદિ ઞિટિશ તેમજ ફ્રેન્ચ નામાકિત કલાકારોની 
રૃતિઓ તથા એતિહાસિક ચિતોતો પણુ એક અલાયદો 
વિભા જ આ માળ ઉપર છે 
નીજે માળે મોટે ભાગે ફ્રેન્ય કલારૃતિઓને જ સમા 
વેશ થએલો છે એમા ખાસ કરી પ્રસિદ્દ ફ્રેન્ય ચિત્રકારો 
શોનેન (૧૮૪૦ ૧૯૨૬), દેત્રાસ (૨૮૩૪-૧૯૧૭) અને 
સેગ (૧૮૩૬-૧૯૦૬)ના ચિતો આધુનિક પ્રેક્ષત્રનુ 
ખાસ લક્ષ ખેંચે છે. વળી આ માળ પર “પૅંવિલિનન 
રી મારસન' નામક રોાભનકલા (તંઢ૦૦તદાખ્ટ ૧૬)યી 
ભરચક શ્યૂઝિનમ,મુમ્વિમ કલાકૃતિઓથી ભરલ “સુસ્લિમ 
મ્યૂઝિયમ', એક “સાગ? કલા સમ્રહાલય' (તતા 0પ 
5૯૫૧) ઉપરાત દગ પૂર્વના સુવદ્દેની મનોહર ચુતદી 
વસ્તુઓ તયા આલા ૬ગન્‍નના નકશીકામતો મમ્રહ પણુછે. 





૨૮૯ 
પ્રખ્યાત પ્રતિમાએ અતે ચિત્રાકૃતિઓ 


આ તો જશે લુત્રનુ વિંહગાવલોકન થયુ આ મહાન 
કલાધામનુ સવિસ્તર સપૂર્ર્‌ વીન કરવા માટે તો ચાર 
પાય ગ્રથા પણુ ઓછા પડે, એટલે આપણે તો માત્ર 
'કેગલીક અમત્યની નોધપાત્ર રૃતિઓનો ઉ લેખ કરીને જ 
લુત્રતે 'ેનાતો' સતોષ માણી લઈશ 

છવનમાં ભાગ્યે જ મળે એની દુનિયાભરની 'કેટવીક 
સર્વોતૃષ્ટ પ્રતિમાઓ જેેનાતો લહાવો લુનમાં અવશ્ય 
મળે એમા મધ્યકાવીન ને નન નિર્માયુ કાળના મહાત 
ઇટાલિયન શિવ્પીઆ માઈકેલ એન્જેલો (૧૪૭૫- 
૧૫૬૪), બેનેવેન્યુયો સેલિતી (૧૫૦૦-૫૫૭૧), ડેલા 
શેખીઆ (૧૩૯૯ ૧૪૮૨), ડોનેટ (૧૩૮૬-૧૪૬૬) 
આદિની આરસ અને કાસામા નિર્માયુ કરેલી મોધી તથા 
પ્રસિદ્ધ રૃતિઓઆ જેવા મળે છે તેમા ય ખાસ કરીને 
મૂર્તિકારોમા સર્વશ્રેષ, સુવિખ્યાત અને અન્નેડ એવા 
“આગ્સ-મ્વામી' (માસ્ટર આવ માળીવ) માઈ કેલ અન્જે- 
લેએ ઘડેલી નિજમુખારૃતિ દાખવતી પોતાની અધ 
પ્રતિમા (બર) એની તો સપ્રમાણુ અને આમે#ગ છે, 
એનુ કલાસૌદર્ય, એના એકેએક ઉપાગમાં, એતી એકેએક 
રેખામા, એના પ્રત્યેક ઊંાણુમાં અને ઉપસાટના ઘાટીલા 
પણામા એગુ તો ઉતૃષ્ટ આકર્ષણુ છે કે એક વામ એ 
શિ“પરૃતિ ૫2 નજર પડયા બાદ ત્યાથી ખસી શકાતુ 
નથી તેતે ફરી ફરી નિહાળવાનુ મન થયા જ કરે છે 
એના ઉતત શીર્યની 'કેશ-શેભા, વિશાળ ભાવ પરતી 
ચિંતન-જનિત રેખાઓ, “રઈ અક'પ્ય આતગ્ભાનને 





દ. ઝ થુ 
ઝડપી ને નેરીલા આલેખનોમાં સગીન શાતરયના લાવનાર 
કેચ કટાક કલાકાર આને રે દામીએરતુ એકર્ગી આલેખન 


૧૯૦ પિત્રરસિકપ પરિરિષ 


આઠ વર્ષની વયે નમાયા બનેલા કલાકાર રફાએવના 
'રઝોના” (માણૃમૂર્તિ મેરી)તા ચિત્રો જગવિખ્યાત 
બન્યા તેતી ૩૪૦ એની માતૃપેમની ઝખતા હતી આ 
ચિત્ર એટલુ ચોટદાર છે ક એલમેડે! જેવા સમર્થ કલાકારે 
તાલીમ માટે તેમાના બાળ ઈસુની નકલ કરી હતી. 


(૧૨૮૩ ૧૩૪૪)તૃ એક સાવ નાનકડુ પણુ મહા 
મૂલ્યવાન ચિત્ર “€1૪58 €૧#૪)10૪ુ (1૯ 
€૪૦૬૧' માન ૨૦૦ ફાત્કતી નજ્વી કિંમતે 
ખરીદાએલુ! 

સર્વથી સમૃદ્ધ અતે તેજસ્વી ખંડ 

લુતતો એક ખુણિનાળો ખડ જે 5૦૪૦૫ 
ડૈં1હાટદ 10૦૦૪૩ કહેવાય છે તે તો આખો 
પૂર્નકાતીન મહાન ઇગલિયન ચિતકારાની રૃતિઓ 
થી સમૃ& હોઈ તેની તસુ યે તસુ જગના પ્રકાશ 
માત રંગોથી ઝળાહળા થતી પ્રેક્ષકોની આખો 
આજી નાખે છે જે ખડમા અન્ય જગપ્રસિદ્ધ 
ચિતોની સાથે આપણુને મહાન કલામ્વામી લીએ! 
નાર્દો દ વિંચીની એકસામટી ૬ કતાઃૃતિએઓ, 
એવા જ કલારવામી રક્ઞાએલના ડઝત*ધ ચિત્રણ 
ને મણસમર્થ રીશ્યાના સુદરમા સુદર્‌ ૧૭ ચિગો 
નિતારતા કરણુ નેત્રો, જૃહાવરથાનું ગૌરવ વ્યધ્ત કરતી છાત, તે સ્થાનની રોભા સદરતા અને સૌદર્વ તપૃહ્ધિનુ 
દાઢી મૂઠની ભવ્યતા આદિ નિહાળતા આપણુ ધ્લિ હાવી તો! પૂછ્યુ જ શુ! 





ઊઠે છે પગ્તુ આ શુ? આ સવગ સૂદ? મૂર્તિની નાસિકા, પ જાના લિસાઃ 
સોનાની થાળીમાં લોઢાની મેખ જેમ, ખેમળ ને બદ્સગ્ત માનવીના દિલોદિમાગને હેરાન કરી મૂકનારુ જગતનુ 


પમ?વાત એમ છેકે એન્જેલો જ્યારે એની યુવાવસ્થામાં સૌથા નામીચુ ચિત, માનવમનતો ખઈ ભૂતાવળ પેઠે 
સાનમાં ખાતેના મેડીચીના બગીચામાં પ્રતિમાકલાનું કબત્ને લઈ બેસનારી (1 ૫0૬1૪) તસવીર, તે “પના 
શિક્ષગુ લેતો હતો ત્યારે એક વેળા કોઈ સણાપ્યાયી લિસા? એના માતાવી, મોહક ને રહમ્નમ4 રિમિતને 
જેડે ઝગડો થતા, તેણ જોરથી ફટકો લગની માઈકલતુ અમ્ર કરનાર જગવિખ્નાત કલાકા૦ લીઓનાર્દો દ વિંચી 
નાક એગુ તો ભાગી નાખ્યુ ક તે ઝિદગીભર કૃબ૬ અદ્ભુત ખુહ્િમત્તા ધનવતો ચિનકાર, શિ પી, ઇજનેર, 
જ «ઉવા પામ્યુ, અને તેની :યાનિએ એના સમમ્ર ભાવિ કુવિ, શરીરશાસ્ત્રી તથા અનેક કવાકસગતો સ્વામી એવો 
ઇ્વનને છાઈ દીધુ સર્વતોભદ્ર પ્રતિભાવાળા ગજ્ભનો કલાકાર થઈ ગયે કોઈ 
લત્રમાના મોગ ભાગના 'ડાફકાલીત' (શ્રિમિટિવ) અકળ સ્મિત દાખવતું એનુ આ અત્યાકર્યમ ચિત્ર “મોના 
સમયના ચિતોમાના ધગુ તો નેપાલિયને જીતેલા સુલકરાની વિસા' “1. €૦1૦૦૦૪તંત ના નામે પણુ ન્નણીવું છે 
લૂટેલી મીરાસ છે બાકીના ખરીદાએલા ક સાટેથી લેવા વિચીએ ફાન્સેરકો દેલ ગાયોકીન્ડાની પત્ની મોનાને “ત્ાડેલ 
એલા છે, જેમા ઇગલિતન ચિત્રકાર સાઈમન માર્ટિની (આદરી પ્રતિમા પાત) તરીકે રાખીને પહલા ૩૦૦૭૧ 


લુત 
ઈંચના કાઇક્લક પર એ 'શ્રેતરેલું. પછીફ્રેન્ચ સમ્રાટ ફાન્સિસ 
પહેલાએ વિંચીતે ખાસ ફાનસ બોલાવી એતી પાસે તેને 
ફેનવાસ ઉપર ચિત્રાંક્તિ કરાર્વ્યું, અને ૪૦૦૦ સુવર્ષી- 
મુદ્રથી ખરીદી લીધું. ઈ કોયડા સમું ગૂઢ રિમત 
દાખવતું આ અદ્ભુત ચિત્ર આરંભથી જ પ્રેક્ષકોની 
કલ્પનાને ઉત્તેજતું, દ્લિને હરી લેતું, દિમાગને હેરાન 
કરતું અને કેટલાક નબળા મનના મ્યુસો ઉપર તો વિપ- 
રીત અતે વહેમી અસર કરતું થઈ ગયું. રાશ્ત ફાન્સિસે 
એને પોતાના ફૉન્સેબ્લીના મહેલના સ્નાનાગારમાં ટાંગ્યું, 
અતે મહાત તેપોલિયતે એને પાતાના તુઈકીઅર્સના 
રાજપ્રાસાદના શયનખંયમાં રાખ્યું હતું. એ અનેક વાર 
ચોગર્યું ને વર્ષો સુધી બેપતા રહા ભાદ પાછું આપમેળે 
પોતાની જગ્યા પર આવીને હાજર થઈ ગયું; એની 
અનેક નકલો થઈટ અને ધણા કલામંમ્રાહક્ાએ “એની 
મૂળ કૃતિ તા અમારી જ પાસે છે અને લુત્રમાં તા 
એની નકલ જ માત્ર છે,' એવે દાવો કર્યો છે. એ ચિત્રને 
લમતી વાત જરા વિસ્તારથી કહેતો એક અલ લેખ 
(એ રિમતનો ભેછી આ પુસ્તકમાં આપેલો છે. કૌતુકની 
વાત તો એ છે કે મીનાને લુત્રમાં બિરાજ્યાને ચાર સૈકાં 
થઈ ગયા છે તો પણુ હજી ય, આ વીસમી સદીમા 
પણુ મના ઘેલા કેટલા ય પ્રશસક “મના'ને અવારનવાર 
લુત્રના સમ્નામે ટપાલમાં પ્રેમપત્રો પણુ પાઠવે છે ! 
૧૬૧૧ના ઔંગસ્ટના એક દ્વિસે, અરીસા બનાત્રવા- 
નો ધંધો કરતા, પેરૂગિયા નામે એક ચાલાક ઇટલિયને પ્રા 
યુક્તિથી લુત્રની લિસાતે તફડાવીને ભાગીવૂરી એક મંદૂકના 
છૂપા તળિયામાં મંતાડી લઈ જઈ એ ચિ ફ્ષીગન્સના 
જાઇ મત્રહકારને વેચી માર્યું. પરતુ લિસાને લુવ્રમા આવ્યા 
વિના ચેન પડયુ નહિ, એટલે થોડા સમય બાદ એ ચિત્ર 
દૂરી ત્યાં પોતાને સ્થાને આવી ગયુ. પણુ લાડકડી લીસાના 
ભાગ્યમાં હજી ય કાઈ ખમવાનુ બાફી હશે તે, ૧૩મી 
ડિસેમ્બર ૧૯૫૬ના રોજ, ૪૨તી વયના એક બોલિવિતન 
લગો ઉમત્રાઝા વિલગાસે, લિસા પ્રત્યેના પ્રેમાવેશ (!)- 
થી, કે પછી એના ભેદી સ્મિતથી અકળાઈને ભાન 
આઈને, એના પર્‌ પથ્થરનો ઘા કરીને લિસાની કોમળ 
“પ્રાણીને સહેજ જેખમાવી દીધી| અધૂરામાં પ્રસ આ 
મૂવ્યવાન મોહક ચિત્રતો વીમા ઉતરાવી રાકાતો નથી, 
કારણુ કે એનુ નછી મૂલ્ડ જ ડંગવી શકાય એમ નથી! 


ય્દ્જ્‌ 


આ જ કારણે લુત્રતો સમસ્ત ખભતે। વીમો ઉતરાવ્યા 
વિનાનો જ છે! 
પ_સમુક દ્લિછીત ચિત્રો 

અગમ્ય અતે અકળ લિસાતે એના ગૂઢ સ્મિતના 
સાથમાં છેડી દઈ ને લુવતો પ્રવાસી હવે એ તેજરવી 
ચિત્રખથી કાંઈક ઓછા ઉજ્જવલ ખેડમાં આવે છે. 
એમાં વેનીશીઅન કલાકાર 1૦1૯૧૯ (૧૫૨૮- 
૧૫૮૮)નુ ધાર્મિક ચિત્ર “110 પ1તળવજુટ 80 
€તળત', વેતીશીઅન કલાકાર ૧111૯1૯૬૬0 (૧૫૧૮- 
૧૫૯૪), ફ્લોરેન્ટાઇત કલાકાર 3િ૦દાલટા।-મોતીચેલી 
(૧૪૪૫-૧૫૧૦), સ્પંનિથ કલાકાર 181 ઉત્ત્ટ્ત૦-એલ 
રકા (૧૫૪૪-૧૬૧૪), ફ્લેરેન્ટાઇત કલાકાર રિ 
13110100 121002 (૧૪૦૬-૧૪૬૯), ઇથાલિયન કલા- 
કા? €૦૩ 00 ૧ (1૪૩૦-૧૪૯૫) તથા ]1૯- 
॥દલટતત (૧૪૩૧-૧૫૦૬) આદિતી મનહર કલા- 
કૃતિઓ જેતાં એનાં નેત્રા ચક્તિ થઈ નનય છે. તેમાં ય “ 
ખાસ કરીને કીસિમો તુરાનાં “૧11૬ 7160116 ૦ 
12ત0૫૯'માં મંત અએન્ટનીની ભાવવાહી, ભક્તિભાવ- 
દર્શો મુખાકૃતિની સચોટતા, ને માન્તેનાના “321 
3૯તડાતત'નતા વેદના દાખવતા કસણુ-દિવ્ય મુખ- 
ભાવ તો પ્રેક્ષકના હૈયાને પિગળાવે એવાં ગણાય છે. 
ત્યાથી આગળ જતા અન્ય નાના ખેડા આવે છે, જેમાં 
કલાકાર હાલબેઈનેનતુ જગવિખ્યાત ડિ1તડાળપડ' અને 
રજર વોન દરવેદનતુ “ 4000101010 આદિ 
મૂલ્યવાન કલાર્ન્ના છે. 

લુત્રની પુનર્રચના 

શુત્રતી ગદવણુમા તૅતા અધિકારીઓએ ખે મુખ્ય 
બાગતો વિષે ખાસ કાળજ ગખી છેઃ એક તો ચિત્રોની 
“ગંખ્યા' નહિ પણુ તેની “સરસતા'થી ખડને શોભાયમાન 
ખ્નાવવો; ને ખીજ, જવાતા ચિત્રોને એવી રીતે ગોડ- 
વવા “કે જેથી પ્રેક્ષકાતી તત્મયતા ઉપ? ભાગ ન આવવા 
પામે. આ આશયને લક્ષમા ગખીને ઈ. ૧૯૩૨માં લલના 
મંપ્રહાવયની પુનચીવર્થા કરવામાં આવી, અને ખીશ્ન 
વિક્રયુદ્ધ દગ્મિયાન સાંપ?લી તકનો લાભ લઈ ને લુત્રના 
એક વેળાના ભીઠાભીડ ગ્ખાએલા વમ્તુભડાગતે વિશ્રાન્નિ- 
પૂણી કલામદિરમાં ફૅન્વી દેવામો. દાખલા તરીકે રેમ્કાનાં 


૧૬૨ 


દિ 





ચશિતરસિકા* પરિરિણ 





ઉપર? છેક તેરમી ચૌદમી સરીતા પ્રાચીન ચિત્રોમાં ખૂબ ખ્યાતિ પામેલું કલાકાર સાઈમન માતિંનીનું આ ચિત્ર “કીસ ઉપાડી 


વધસ્થાને જતે] ઇસુ” માત્ર ૨૧%૧૦ ઇંચના માપતું જ છે, પણુ એ ટચુકડા ચિત્રમાં અનેક પાત્રેવાળે આવે! વિષયકૃલક, 
તેમના દદૈમય સુખશાવ સાથે, સપ્રમાણુ સયે!જન અને ન્તેરદાર રૌલીમા કલાકારે ન્તેગવ્યો! છે, (જમણી બાજી) એડવર્ડ 
માનેતનું વિખ્યાત ચોટદાર ચિત્ર “બસીવાળે' સપાટ તેજસ્વી રગ્રામાં પાત્ર ઉઠાવવાની કળાને! નમૂતે। ગણાય છે, 


૨૮ ચિલ્રામાંથી કેવળ ૧૪ જેટલાં જ ચુનંદાં ચિત્રો 
જેવા માટે રખાયાં અને બાકીના મૅભાળપૂર્વક ઊંચે મૂકી 
દેવાયાં છે. આ રીતે યુદ્ધ પહેલાંના ૩૦૦૦માથી માત્ર 
૧૫૦૦થી ઘોડાક જ વધુ જેવા અર્થે રખાયાં છે. 
ચિત્રોની આ ચૂટણીમાં બધી જ કાંઈ “મહાન કલા 
કૃતિએઓ' નથી. દાખલા તરીકે રૂગેન્સની કેઃવીક અતિ 
માસલ નગ્નાકૃતિઓ તથા 'કોગ્છાંટની નાટકીય કૃતિઓ 
ગ્રેક્રકાને અણુગમતો ઉકળાટ આપે, છતા એ અને એવાં 
અનેક ચિત્રો! લુ્રની દીવાલે લટકે છે, કેમકે ચિત્રકળાના 
ઇતિહાસની દષ્ટિએ એમનુ દસ્તાવેજી ચૂલ્ય છે, તે લુત્રના 
જયુરેટગ'એ તેમતે (શમે-ન ગમે તો યે) પ્રેક્ષણીય લેખ્યાં છે. 


વળા લુત્રના કયુરેટરા એને સવિશેષ મહત્ત્વપ્રણુ તથા 
પ્રગતિમાન રાખવા પણુ આતુર છતાં એ દિશામાં તેએ! 
સદા ધીર ગભીર અને સાવચેત રહે છે ઓગણીસમી 
સદીના છેલ્લા દાયકાઓમાં ન્યારે નવા ઊભરી નીકળેવા 
ફેન્ય “ઈમ્પ્રિશનિસ્ટ' ચિતકારો પોતાની અભિન4 ને 
ઉમદા કૃતિઓને લુત્રમાં સ્થાન અપાવવા તવપાપડ થઈ 
રહ્યા હતા ત્યારે લુવ્રના અધિકારીઓ તે પ્રત્યે સાવચેત 
ઉદાસીનતા ધારણુ કરી બેષ હતા, અને વિદેશી ચિત 
પરીક્ષકે ઘેઇડાક ફાકના નજીવા દામે જનારે તેની ખરીદ 
માટે પડાપડી કરી રહ્યા હતા ત્યારે ૧૮૯૪માં ૬૦ 
ઈમ્પ્રેશનિરટ ચિત્રો લત્રતે કેવળ ભેટ તરીકે અપાયા, તેમા- 


લુત્ર 
થા કયુરટરાએ માત્ર ૪૦ ચિત્રો આનાકાનીએ એટલે 
“કે ક-મતે સ્વીકારેલાં. 


પરંતુ હવે એ આગલો અભાવ રહલો નથી. થવે 
તો ત્યાં મેતેટતી નગ્ન “ઔંલિમ્પિયા' અતે દેગાસની 
“એબસિન્થ ડિંકસ' જેવી કૃતિઓ જેવા મળે છે. છેલ્લાં 
ખે વિશ્વયુદ્ બાદ આવાં ૩૦૦ જેટલાં ચિત્રોને ભારે 
મોટો મંપ્રહ (ફેન્ચ જનતાતા મપ્યમ વર્વ તરફ્થી ભેટ 
મળેલ), લુત્રતી અતગ્માં આવેલા “160 તટ *તપ- 
1ઇ'ના ગ્યૂઝિયમમાં અતિ આતુર ભાવે લેદે જુએ 
છે. અને આજે ડ્યૃુબિઝમ, ફયુચરિઝમ, એકસ્પ્રેશનિઝમ, 
એ.સક્શનિઝમ આદિ અવનવાં “ઈઝમો'તી રેલીઓ 
દાખવનાં, રેન્વા, માને, સેઝાં, સીસલી, પિઝારો 
વગેરેનાં સંખ્યાબંધ ચિત્રો ઊલટથી નેવાય છે. જેકે 
ચિત્રજગતમાં અત્યારે વિખ્યાત બતી રહેલા કલાકાર 
પિકાસો ગિવ્યડડ૦ (મૂળે સ્પંનિશ-પછીથાં દેન્ચ, જન્મ 
૧૮૮૧)તું એક પણુ ચિત્ર લુવ્રમાં જેવા મળતું નથી, 
“મકે એની અભિનવ ને ચિત્રવિચિત્ર શૈલીના મંખ્યાર્ખધ 
નમૂના પારીસના મૌર્નઆર્ટ મ્યઝિયમમાં ખાસ અલગ 
મરકારે ગોદવેલા છે. 
લુત્રના એક ખીન્ને ન્નેવ્રાલાયક ખંડ તે તેની “ત્રીક 
ગલેરી”, જેમાં મીક અતે રોમન પ્રતિમાકલાના સર્વોતૃષ્ટ 
નમૂતા ખૂખ સુસ્ચિપૂર્કક ગોઠવાએલા છે. પ્રેક્ષકાની નજર 
આગળ અહીં જણે આરસનું એક સ્વર્શ ખડું યએલું 
લાગે. એ સ્વર્ડની સૌરભ ને રસધારાતુ આકંડ પાન 
કરતો! સુભાગી પ્રેક્ષક મસ્ત એટલો જ મહાત થઈ 
ન્નય છે, કકે આ પ્રાચીન શિલ્પસ્વામીએએ શા અદ્ભુત 
આપભેટ્ટબ-કૌશલથી અહીં આરસના ભીતરમાં ગરવું 
ને બ્લિષ્ઠ પૌસ્ષ તથા લલિત રમણીઓનુ માર્દવ ઉતાર્કુ 
છે! મોટે ભાગે આ બધી મૂળ ત્રીક કૃતિઓની રોમન 
નકલો જ છે. 
અહીંતી સંખ્યાબેધ મતોહર શિલ્પમૂતિઓમાં 
”િલ્ઝાદલંલ્ની સુપ્રસિદ્ધ 17૦0૫5 ૦0 €0વંઇક'ની 
સાંગ સુરેખ સુડોળ પ્રતિમા જેવા મળે છે. કહેવાય 
છે જે પ્રેક્સીટેલેએ પોતાની ખૂબસરત પ્રેયસી 211£06ને 
પ્રતિમાપાત (મોડેલ) તરીકે રાખી આ બેનમૂન કલા- 
રત્ન ઘડેલું, ફાઈને, ઈ. સ.ની ચોથી સદીમાં એક અતિ 





તસ્વીરાલેખનના એક સમર્થ સ્વામી રફાએલે કરેલી પોતાના 
"ત્ર ને વિખ્યાત ઈટાલીઅત મુત્સદી “બાલ્યાસાર'તી 
જગનામી તસ્વીર. 


સુંદર ત્રીક ગણિકા થઈ ગઈ. એ એટલી તો શ્રીમંત હતી 
% એશે પોતાને ખચે, ઈ. સ. પૂર્વે ૨૫૦૦ વર્ષ પહેલાના 
નાઈલ નદીને બંને કાંટે આવેલા પુરાતન મિસરના 
મહાન સુપ્રસિ&્ નગર થીબ્ઝતી ભવ્4 દીવાલોને ફરીથી 
બંધાવી હતી. એના અદ્ભુત અને અતુપમ સૌન્દર્ય 
વિષે એક હ#ીક્ત ન્તણીતી છે કે લેવનિન્દાતા ગભીર 
આક્ષેપમાંથી છેવટે એના વ#ીલે ભરઅદાલનમાં, પંચ 
સમક્ષ એની દેવકન્યા સમી દેઠલતાને દેખાવડાવી, યુક્તિ- 
પુરઃસરના વકતૃત્વથી એની નિર્દોષતાને સાબિત કરી, એને 
આક્તમાથી ઉગારી હતી. આમ, વીનસ વ સ્નાઈડેસ- 
તી એ પ્રતિમા માટે જગત આખું, રૂપરૂપના અમાર સમી 
ફાઈનેતે જ આભારી રહેશે. એશિયા માઈનેરની દક્ષિણે 
આવેલા સ્તાઈડેસના ટાપુ ઉપર સૌ'દર્ધદેવી વીનસતી પૂન્ત 
શતી તે પરથી આ મૃતિતે “€તાતૉંટા 1/૯1005” 
નામ મળેલું છે. પૂન્ન અથૅ સદ્રિના પવિત્ર ક્ડમાં 
સ્નાન કરવા માટે અંગવસ્તે કાઢી તેને બાજુના સ્તંભ 





ઝૂ. ક અરે 

તસ્વીરાેખનના ખીન્ત એક સમર્થ સ્વામી હાન્સ હલબેઈન 

કૂત “નિકોલસ કાત્ઝર', ઇગ્લડના શાન્ત આઠમાં હૈત્રીનો 

વિઠઠાત ન્‍્યાતિષી હતે।, તેના હાષમાં,રબલ પર તથા પાછળની 

શીંત અતે ગોખલામાના જ્યોત્તિયતા સાધને! ઉપરાત સજીવ 

ચાઉેહબતાને લીધે આ ચિત્ર, એ જ કલાકારની જગત્ખ્યાત 
તસ્વીર 'ઈરાસ્મસ'ની ખરેબરી ગણાય છુ. 


ઉપર ડાબા હસ્તથી તે મૂકે છે, એવી આ પ્રતિમા છે. 
ઈ. પૂર્વે ૩૫૦માં એ ધકાઈ હોવાનુ કહેવાય છે. 
એવી જ આકર્ષક અને મોહક, લુત્રના આ આરસ- 
સ્વર્ગના શ્રે# આભૂષણુ સમી બીજી પ્રતિમા તે સુવિખ્યાત 
વીનસ દ મિલો. આ વીનસની પ્રતિકૃતિઓ તો ઘણા 
કવાધામોમાં જેવા મળે છે, પણુ એની મૂળા પ્રતિમાને 
લુત્રમાં જેવી એ માત્ર સદ્ભાગ્ય જ નથી, કેવળ સુખ 
જ નથી, પણુ જવનનો એ કાઈ અનેરો લહાવે! છે. 
“રીક ગેલેરી'ની એક લાબી સાકડી પરસાળને છેડે, ઘેરા 
લાવ રગની ભીંતની પશ્રાદ્ભૂમાં, પોતાની અનેકવિધ 
મોહકતાને વ્યક્ત કરતી આ ધવલ-ઉન્જ્વલ અદ્ભુત 
મૌર પ્રતિમા પ્રેક્ષકનાં નેત્રે ઉપર કાઈ અજબ મધુર 
મ્રહાર પડે નજરે પડે છે પરસાળમા પ્રવેશતાં દૂગ્થી 
જ, કોઈ બદૂકની ગોળી જેવી તેની ચોટ નજરે પડતાં જ 





ચિત્રરસિક * પરિરિષ 


લાગે છે, તે એની માદક અસર શરૂ થાય છે, અને જેમ 
જેમ એની નજદીક પહેંચતા જઈએ તેમ એ માદકતા 
હદયને મંપૃહન્‍પણે આવરી લેતી આપણને દિડ્મૂઢ બનાવી 
મૂકે છે. આ પ્રતિમાને ચોમેર ગોળ ફરતી એક ઊંચી 
બેસણી પર ગોઠવવામાં આવી છે 'ે જેથી પ્રેક્ષકો, જ્યાં 
ઊભા હેય ત્યાંથી જ એ સૌંદર્યદેવીનું કમશઃ સર્વ[ગ દર્શન 
સુખેથી કરી શકે. મીલોની આ વીનસતો સર્જક પ્રતિમા- 
કાર 'કોણુ હરો તે અઘાપિ જણાયું નથી. ઈટ ૧૮૨નમાં 
'*્ઈ ખેડૂતે જમીન ખેડતાં એ જમીનમાંથી નીકળી આવેલી. 
તુર્કસ્તાન ખાતેના ફ્રેન્ચ એલચીએ ચાલાકીથી એને દાથ 
કરીને ફ્રેન્ચ પતિ લૃઈ અઢારમાતે પહોચાડી દીધી. આ 
મૂર્તિ જગતનુ મહામૃલું કલારત્ન છે. ઉજ્જ્વલ આરસમાં 
ઊપસી આવતાં એનાં સુરેખ, સુડોળ, સુબદ્ર માંસલ 
અગ-ઉપાંગ ન્નણેં આપણી સમક્ષ સજીવ હિલચાલ કરી 
રહાં ન હોય એવો ભાસ થાય છે. એના વિષે વિગતવાર 
હષ્ઠીકત આગળના લેખમાં આવી ગઈ. 

મિલોની સખી સમી ગમાતી--મિલોના જેટલી જ 
જગત્પ્રિયતા પામેલી લુત્રની અન્ય પ્રતિમા તે “11૮૬૦5 
ર 531001118€€' છે. (સૅંમોશ્રેસ એ ઇજઅન 
સમુદ્રમાં ડાર્ડેન(સની ખાડીથી ઉત્તર-પશ્ચિમે આવેલો 
ઉજ્જડ ટાપુ છે.) લુત્રતી મધ્યસ્થ ભવ્ય સીડીતે મથાળે, 
અડક જેવા આકારના એક સ્તંભ ઉપર્‌ ઊભેલી આ 
ઉમદા આરસ-પ્રતિમાં તુરત જ ત્રેદ્મશ્નનું લક્ષબિન્ડુ 
બતી રહે છે. સંમોમ્રેસના કોઈ એક વિજયતા સ્માગ્ક 
તરીકે રચાએલી આ પ્રતિમાને હાથ નથી, પગ્તુ તેને 
ર્થાને પથરાએલી ખે મોટી પાંખો મૂર્તિતું ખાસ 
આભૃષણુ બતી પ્રેક્ષકોને આકર્ષે છે. આ ખડિત છતા 
ખૂબસૂગ્ત પ્રતિમાનાં હસ્ત અને શીર્ષ કમભાગ્યે ખવાયાં 
અગર નાશ પામ્યાં હોવા ૭તાં ગૌરવશાળી સૌદર્યતો આ 
નમૂતો ૨૦૦૦વર્વ પહેલાની શિલ્પકલાની પ્રતીતિ કરાવતો 
ખચિત જ લુત્રતી એક મહાન શોભા સમો છે. એતે 
જે શીર્ષ તે હાથ હોત તો તો એ કેવું વે કામણુ 
કેરી શકી હોત ! 

લત્રમાં એવાં પણુ અતેક વિખ્યાત લેખાતાં ચિવ્યા 
છે જે એક સમયે લુત્રતુ ખાસ ગજબનાક આકર્યયુ 
કહેવાતાં, અને જેમને હવેના વિવેચકો “પોસ્ટ કાર્ડ પિક- 
ચર્સ' જેવાં મામુલી અને દમ વિનાનાં ગણી કાહે છે. ૨ફા- 


લુવ 

એલ જેવા નામાંકિત કલાકારતી પીંછીમાંથી પ્રકટેથી શાંત, 
સૌમ્ય, મીઠી “શડોતા' (માતા મેરી)તાં લુવમાંતાં અનેક 
રપાલેખન પ્રત્યે હવે આગળનાં જેવાં રાગ અને ઉત્સાહ 
રહેલાં જણાતાં નથી. એનું એક કારણુ એ પણુ ગણાય 
છે 'કે એ પ્રશસનીય કૃતિઓને પોસ્ટ કાડે પરડેછાપી 
ત્રણુ ચાર પેન્સ (આના)ના નજીવા દામે સર્વસુલભ કરવાને 
લીધે એ સામાન્ય સાધારણુ જેવી લેખાતી થઈ ગઈ. 


લુદ્રતું “ભીન્ન નંબરનું સૌથી લોકપ્રિય લેખાતું' ચિત્ર 
તૈ વિન્સેન્ટ વન ગોખ (ડચઃ ૧૮૫૩-૧૮૯૦)વું “€૦૫- 
11₹7 0પ] રા &પળ્લાડ' છે. એના પડખામાં 
જ એના સુપ્રસિદ્ધ સજક વાન ગૌ[ઃખની પોતાની તસવીર 
પણુ ટાંગેલી છે, ગાખની આ કલાકૃતિની ગણુના લુત્રના 
જ નહિ પણુ જગતના એક સર્વોત્તમ અને સર્વપ્રિય 
ચિત્ર લેખે થાય છે. 


“૧૯ 31૦% €૩૪૯૦' નામતો એક ખીજે ખંડ 
પશુ જેવા લાયક છે. જરા ઊતરતી કક્ષાની ગણાતી 
પશુ ન્નણીતા ઇટાલિયન કલાકારોતી કૃતિઓથી આ 
આખો ખંડ વિવિધ રંમની લાવણ્વલીલાધી દીપી ઊઠયો 
છે,આ જ ખંડમાં મહાત નૈપાલિયનતી લમવિધિ 
સને ૧૮૧૦માં આસ્ટ્રીઅન રાજકેવરી મેરી લૂઈ સાથે 
થઈ હતી. 

કસુશેટરેો 

લુત્રતા તમામ વહીવટ છ મોટા વિભાગો દ્વારા 
ફાન્સના કેળવણીખાતા હસ્તક ચાલે છે. પ્રત્યેક વિભાગનો 
મુખ્ય અધિકારી તે આ મ્યૂઝિયમતો અકેકો કયુરેટર 
(પાલક-ચાલક) પણુ હેય છે. જગતના આ સૌથી 
ગૅશ્નવર તે સર્વમ્નેક સંત્રહાલયના કષુરેટરોતે। માસિક પગાર 
(એમની પદ્વી અને એમની અતિ શ્રમસાધ્ય કાર્યવાહી 
જેતા) ર૫૦ પાઉ્ન્ડતો સાવ નજીવા કહેવાય. ધણી યે 
વાર એમને પોતાના મંત્રોનું કાર્ય પણુ જ્નતે જ જ્નળવવું 
પડે છે. તદુપરાંત આ કડુરેટરોતે વારંવાર પોતાની 
જામગીરી' છોડીને મધ્ય પૂવેતા કોઈ પુરાણા મહાલયના 
ખેશ્વિરતું અષવા તો ઇઝઅન ટાપુ ઉપરની 'કોઈ ત્રીક 
પ્રતિમાને લગતું સંશોધન કરવા દૂર દેશાવર ઊપડી જવું 
પડે છે. સાધોસાય વળી એમને નિયમિતપણે પારીસના 
પુરાતન વસ્તુભંડાશેની મુલાકાતો લઈ તેમાં વેચાવા 





નેપ્ેલિયતની આ તસ્વીર કલાકાર ડેવિડે એક મહા ચિત્ર મહે 
સ્કેચ શૂપે કરેલી. દુતિયાશરમાં આ એકમાત્ર જ એવું ચિત્ર છે 
કેજેને માટે નેપાલિયને કતેભેસીનેત્રણચાર'સિટિઞ'આપૈલી. 


આવતી ચીજેતી તકેદારી રાખવાનું, તેમ શહેરના 
આસામી પાસે, કોક વિરલ, બહુમૂલ્ય જૂની-નવી નાદર 
વસ્તુ હોવાની ન્નણુ થતાં તેનો સંપર્ક સાધી, યોગ્ય લાગે 
ત્તા તેની ખરીદીનો કબાલે! પાર પાડવાની જ#નળમાં 
પણુ ઊતરવું પડે છે. પરતુ પોતે, પુરાણી વસ્તુઓના 
પારંગત પરીક્ષક તથા કલાસુન્ન અધિકારી છ્ોઈ આવી 
જશ્નળ પણુ તેમને માઠી થઈ પડે છે. 
“મદદગાર મિત્રે' 

લુવ્રલાયક કલાકૃતિઓ જ્યાંથી પણુ સાંપડે ત્યાંથી 
ખરીદવા માટે પૂરતાં અને પૃષ્કળ નાખુંનો પ્રબંધ તો 
થવો જ ઘટે. લુત્રની પોતાની આર્થિક પૂંછ તો અલ્પ 
હોઈ, શ્નહેર જનતાને તેમાં પોતાનો સાથ આપવે। રહે 
છે. લુતની સોભા ને સંગીનતા રોજબરોજ વધારતા રહેવા 
વિના તો એ લખું અતે નીરસ થતું જાય. ફાન્સની 
કલાપ્રિય જનતા આ નાભે છે, એટલે લુત્ર પ્રત્યે નાણાંની 


મા ર 
નઝર 
તેમજ કનારૃતિઓની ભે રૂપે સહાયતા પ્રવાહ ત્તતત 
વહેતા જ રહે છે પણુ તે ઉપરત “ગુતતા મદદગાર 
મિત નામક એક મડળ યોજવામાં આ કુ છે એના 
સબ્યપદ માટેનુ વાર્ષિક લવાજમ માત્ર બે ડલગ રાખ્યુ છે 
આ મ'ળના સભ્યો પોતે ચાહે ત્યારે લુનમમાં મક્ત દાખન 
થઈ શકે છે લુત પ્રેમી આ સભ્યોની ૨૫,૦૦૦ જેટવી 
મખ્યા તો જણે એછી જ સમન્ન4 છે! તદુપગત 
શ્રીમત શૌખીનાો આ મહાન મમહાવ4ને પોતાના તરફથી 
કાઈ તે કાઇ કલાનમ્તુઆ ભે કગ્તા « નહે છે 


નારીદેહતુ સદ્ય આલેખવામાં 

નિડૃણુ કલાકારો પૈષીના એક 

દ્રાસ્વા બોરોરતુ ચિત “સ્નાન 
ન્તે ડાયાના (વનદેવી) * 





થિત્રરસિકા પફિશિણ 
જમણી ખાળી કવ કાર ગ્યુરિલા 
કૃત ખેયર બાય, અને (ડામી 
બાજુ) બીશ્ત એક નામી તસ્વી 
રકાર ટ્રાન્સ હાલ્સ કૃત દેકાર્તે” 

(રેસ્કાર્ન્સિ)તી તસવીર 


દાખલા તરીકે ૧૯૫૫ના ડિસેમ્બરમાં એક ધનાઢય ગ્રીક 
વહાણુ માલિક મ્ટેવરાસ નીઆન્કાસે અદ્ભુત કારીગરીથી 
ભક્તિ પોતાતો મૂ તવાન સૈપ્ન કલા મમ્રહ (ચાદીયમની 
કારીગરી) લતતે એતાયત કરેલો ઈ ૧૮૫૪માં કુખેર 
ભડારી મેકસિકન કારલોસ ડા બેસ્ટટેગુઈએ પોતાનો આખો 
ખેમૂન ચિત્રમમ્રહ અપણુ કરી દીધો હતો “પારીસના 
જથ્સચાઈ ત્સ' કહેવાય એવા ગર્ભશ્રીમતાએ લાખોની 
કિંમતના પોતાના નાના મેશ દરદાળીતા, જરઝનેનત, 
તેમજ 'કેતર્કામ (5િ0૪ત૫115૧)તી ઉમદા કલા 





લુ ૧૬૬૩ 
વિ ટરી જવ સંમેગ્રેસ' કોઈ વિજયના સ્મારક 
તરી3 «ચ એલી આ પ્રતિમા ખડિત છતા ગોરવશાળા 
સૈહર્યનો ૨૦૦૦ વર્ષ પહેલાની રિલ્પકળાને એક 
હમદ્દા નમૂને! છે વિરતરેલી પાખા અને વગરની ગડી 
ઓ નલા અહીં હવા અદશ્ય હે।વા છતા તેની હાજરી 

અનુભવાય છે 


મૂર્તિકારામા સર્વશ્રેષ્ઠ સુવિખ્યાત અને અન્તેડ 
એવા આરસસ્વામી માઈકલ એન્જેલોએ ઘડેલી પેર 
તાની જ અર્ષપ્રતિમા એતા ઉત્નત શોર્જની કેશરોભા, 
વિશાળ ભાલ પરની ચિંતનજનિત રેખાએ, કોઈ 
અકલ્પ્ય આતરશાવને નિતારતા કરણ નેત્રે, જૃદ્ધા 
વસ્થ નુ ગૌરવ વ્યક્ત કરતી દાદી મૂછની ભત્યતા આદિ 
નિહાળતા આપણુ દિલ હલી શઠે છે આ બધામાં માત્ર 
એની નાસિકા સહેજ બેડોળ લાગે છે પણ તેની પાછળ 
એક કરૃણુ પ્રસમ વણઞાએલે1 છેડ વિલ્યાર્ષી અવસ્થામા 
એક સહાધ્યાયી સાથે ઝધડે! થતા તેણે તેનુ નાક એવુ 
તો ભાગી નાખ્યુ કે તે જિદગીભર ડુબર્ડું જ રહેવા 
પામ્યુ અને એની ગ્લાનિએ એતા સમમ્ર ભાવિ છવનને 
છાઈ દીધું માઇકલની આ પ્રતિમા નીચે તેની પોતાની 
સહી પણ્‌ છે એ યે એક વિરિછતા છે 
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ર કા. 
ર રૃતિઓ લતને ચ યુ ધરેતી, છતા કનાભૂખ્યુ લન તો 
સદા પોતાનામાં વધુ ને વધુ કનાવસ્તુઓ સમાનરા જેટની 
જન્યા ફાજલ પાડતું ૮ રહ્યુ છે 

લન પોતાના મૂયનાન ખ”ન્તાની ગભાળ જેમ 
એશ માતા પોતાના પ્રિત બા1થની કાળજ નખે તે 
રીતે ગખતુ “૮ રહૈ છે એના પ્રસનેક ચિતતે પોતાના 
આરે. યનું ખાતરીપત મેળનવા માટે ત્યાની પ્રગોત્રશાળા 
(લબોરેરી)મા વખતોવખત હાજરી આપડી “૮ ગડ 
છે ચિતા ઉષગત અન્ય ક્વા વસ્તુઓની ચિક્ટ સા પત્ર 
૬૪રૂન પડ થતી «રહૈ છે ઈ સ ૨૯૩૦માં આજ 





૧૯૮ 


ન્ટિનાના ખે ઝુગુ-મ્રાહક ધનિકો તરદ્રથી લુત્રનાં ખીમાર 
પડી જતાં ચિત્રોની સારવાર અર્થે આ પ્રયોગશાળામાં 
સૌથી પહેલું “એક્સ-રે*યત્ર પણુ ગોઠવાયું છે. 
એક્સ-રેની તપાસ બાદ જરૃર જણાયે ચિત્રને સાજં 
કરવા માટે કડક શસ્રોપચારતો અમલ પણુ થાય છેઃ 
ચિત્ર પાછળના સડેલાં ઝેનવાસતે સ્થાને નવું ચોયાય 
છે ને જરૂર લાગે ત્યાં ચિત્રતી રગાવઃનું સમારકામ 
થાય છે. 
લુત્રના પ્રવાસી! આટલું ન્નેવા-અવલોકવા બાદ નને 
તું થાકુયો ન હેય તો, અને ખાનપાનપ્રિય લહેરી 
ફ્રેન્ચ પ્રજા કહે છે તેમ તતે પણુ નને લાગતું હોય “કે 
“જેટલું જમે તેટલી રથિ વધે' તો, હું મ્યઝિયમતા 
ત્રીજ માળ ઉપર આવેલા ખે નાનકડા ખંડ પણુ નેઈ 
લેજે. અહીં ૧૭-૧૮મી સદીના ખુશમિશ્નજી, વિલાસી 
ચિત્રકારો ટાઈ પોલો અને 'ેનાલેટોથી લઈ ને લોરેન્સ, 
રબને ને વોટયુ લગીના કલાકારોના હળવી રૈલીનાં સુરેખ 
સદર લયબહદ્દ ચિતા જેવા મળશે. એમાં વીટયુતું 
પ્રખ્યાત ચિત્ર “11૯ 120004:ત8ાં01 2૦% 
€0૯%2' અને 3]. 1.. ઝિડપાતતું સુપ્રસિદ્ધ 
'11તતૈતર11૯ 10૯૦2181 ખાસખાસ ન્નેવા નેવાં 
છે. એની ન્નેડાજનેડ આવેલા એક એકાંત ખંડમાં 
લીઓનાર્દો, માઈકલ અન્જેલે! અને રૅમ્થાં જેવા કલા- 
સ્થામીઓની કલમમાંથી વહેલાં પણુ સાવ પીળાપચક અતે 
જજર્તિ થએલા કાગળા પરનાં આલેખતો રાખવામાં 
આવ્યાં છે. આ ચિત્રોને સ્પરીવાતી કડક મનાઈ છે. 
ત્યાં પ્રેક્ષકની પાછળ ચોકીદાર ઊભેલો જ હોય છે. પ્રવે- 
શવા માટે 'ખાસ પરવાનગી માગવી પડે છે. આવાં જૂતાં 
ખખ્ખ થઈ ગએલાં ૭૫,૦૦૦ રેખાચિત્રો આ ખૂણે 


ચિત્રરસિકા * પરિરિટ 

પડેલા ખંડમાં કાળજીપૂર્વક સંધરાએલાં છે. 

હેજી ય કાંઈ વિરેષ ન્તેવ!-ક્નણુવાની ઇરછા બાળી 
રહી હોય તો, ચાલ પ્રવાસી, લુત્રના ભૂગબના એવા એક 
ખંડમાં જઇએ 'કે ન્યાં એશિયાના ભવ્ય વિરાટ મહેલે 
અતે તેનાં ભવ્યતર ખંડિયેરાતી નાના કદતી તરવીરો 
તથા પ્રતિકૃતિઓ જેવા મળરે. વળી અહીં ઈ. પૂર્વે 
૨૧૩૦ની આસપાસ થઈ ગએલા એક સુમેર્યિન રાજવી- 
ની, પથ્થરમાં 'કાતરાએલી, આસનારૂઢ ગભીર પ્રતિમાકૃતિ, 
તેમજ પૂર્વના કોઈ અતિ પુરાતન દેવાલયના મુખ્ય દર 
પર ઠ્ારપાલ બતેથી બે ભયંકર સિંહાકૃતિઓ, ઈરાની 
શાહાનશાહ આર્યાઝર્કસીઝના રંગમંડપ પાસેથી કવાયતી 
કૂચ કરી જતા ગુર્હાદાર દાટીવાળા ધતુષ્યધારી પ્રચઠકાય 
સૈનિકો, અને બંખીલોનના બાદશાહ હામુરાબીની વિચાર- 
વત ઉદ્યાસીન મૂર્તિ આદિનાં દર્શન થવા પામશે. 

પ્રવાસી! હવે તું ખરે જ થાકયો હોઈશે; પરંતુ 
લુવ્રથી પીઠ ફેરવે તે પહેલાં એક ચીજ ન્નેવી ન ચૂકતે, 
લુત્રની કાઈ પણુ આગળપડતી બારીમાંથી નાઝ અને 
નઝાકતથી શાંત વહી જતી સુંદર સરિતા “ીન”ને 
ફૂરી એક વાર નિહાળજે- 'કોઈ રૂપાળી હંસીતી પાંખોને 
શરમાવે એવી રઢિયાળી હોડીએ તથા કીડાતીકાઓને 
એનાં પ્રશાંત પાણી પર સરતી જેઈ લેજે. નદી ૫૨ 
પ્થગએલા અનેક પુલો પરથી ઝઠપળધ ચાધી જતી 
રાહદારીઓની કતાર પણુ જેજે, ને સરિતાને બંને કાંે, 
સફાઈબંધ કપાએલી લીલી હરિયાળી બિછાત પર્‌ સૂર્ય- 
પ્રકાશમાં ઝળહળતા રંગબેરંગી રળિયામણા પુષ્પક'ારા” 
આતે પણુ નીરખજેઃ તતે ધડીભર મહાન લુત્રતી બધી 
બંધિયાર રમણીયતા અને સેંદસ્તામાં સજીવ સજના 
આનંદનો ઉમેસે થતો લાગરો. 


“ ગ્રન્થસૂચિ 
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